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1.- La autorizacion letrada a Montaiia adentro en la torre de Los Diez

El episodio ha sido tantas veces relatado, que ya se ha hecho parte del anecdotario de la
historia literaria chilena: a inicios de la década del veinte, una joven y desconocida
provinciana, llamada Marta Brunet, escribe una carta al reputado critico chileno
Hernan Diaz Arrieta, mas conocido con el seudonimo de Alone. La novata escritora
adjunta a la misiva un cuaderno con poemas de su autoria. La respuesta de Alone es
breve y categodrica: los poemas son malos, pero la carta es buena, muy buena.
Inmediatamente le consulta si tiene prosa literaria. Brunet manda nuevamente otra
carta pero esta vez junto a un manuscrito de una novela inédita titulada Montaiia adentro.
A vuelta de correo, Brunet recibe la siguiente respuesta de Alone: “iDan ganas de echar
a vuelo las campanas cuando nace un escritor de la talla de Marta Brunet!” (Cit. en
“Marta Brunet fue calificada inmoral y hereje”, s/p).

Hasta ahi llega la parte mas conocida del “nacimiento literario de Marta
Brunet”. Sin embargo, esa primera lectura de Montafia adentro, protagonizada por un
extasiado Alone, tiene un segundo momento, menos conocido y menos ventilado en los
distintos recuerdos de Alone y Brunet, como asimismo en los distintos ecos que cierta
critica chilena hizo del mencionado episodio. Este segundo momento dice relacién con
un Alone ya no tan euforico y asaltado por las dudas. En el prologo a las Obras completas
de Marta Brunet de 1963, Alone hace una breve referencia a ese instante de
desconfianza que ensombrecid su primer encuentro con la prosa de la escritora chilena:

(Por qué otros reciben justo el talento que uno desearia poseer, el nervio fino, la
gracia distante, el gusto preciso por cuya conquista lo daria todo? Librenos Dios
de tan mal pensamiento, pero al ocurrir con el manuscrito de la desconocida a la
torre donde Pedro Prado tenia su observatorio, acaso, all4, en el fondo, nos gui6 la
esperanza de ver si las piedras halladas en el monte, puestas en manos de tal
conocedor, sometidas a sus artes de orfebre, no resultaran piedras falsas. ;Quién
sabe? (...) Sin embargo, Montafia adentro lo cautivo inmediatamente (12-13).

No deja de ser interesante imaginar a un Alone en silencio y esperando ansioso la
respuesta de Pedro Prado, mientras éste hojeaba pausadamente las paginas de la novela,
consciente de su rol de oraculo, de que su palabra podia ser el inicio o el fin de la
carrera literaria de la entonces desconocida Marta Brunet. Por suerte para la literatura
chilena, Prado hablé con sabiduria: las “piedras” eran “auténticas”. Asi, situados en la
torre de Los Diez, en una concurrida calle santiaguina, Alone y Prado, después de la
atenta lectura del segundo, terminaron “autorizando” el manuscrito de la escritora.
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En el prologo de Alone no queda totalmente claro si las dudas que despertaron en él el
manuscrito de la joven chillaneja se debieron a un abrupto aterrizaje de modestia que lo
llevé a creer que, en su excesivo entusiasmo, sus habilidades criticas habian disminuido,
sobredimensionando el real aporte literario de la novela o bien a la repentina sospecha
de ser victima de una posible falsificacion. Me inclino a pensar que ambos
razonamientos se cruzaron por su cabeza después de leer Montafia adentro. El hecho que
Alone destaque el entusiasmo que despertd en Prado la novela de Brunet da cuenta de
la necesidad de ver avalados sus criterios ante una figura relevante para el campo
cultural chileno como lo era el autor de Alsino (1920). Pedro Prado no era muy proclive
a la escuela criollista, por lo que su aprobacion a una novela que parecia corresponder a
dicha escuela, era mucho mas significativa. Alone y Prado coincidiran, también, en que
el manuscrito superaba en muchos aspectos los productos anteriores de la literatura
regionalista nacional, como leemos en el prologo anteriormente citado: “Sintesis
fulgurantes, breves formulas acunadas al pasar, rompian con la escuela campesina, lenta
y somnolienta, rica en minuciosas descripciones” (13).

Por otra parte, la definicion que hace Alone de Montafia adentro como posibles “piedras
falsas”, manifiesta el temor del critico de estar siendo objeto de un fraude. Las razones
por las cuales Alone llega a esta idea se pueden desprender de sus propias palabras
expuestas en la cita de mas arriba, en la que se plantea la siguiente pregunta: “;Por qué
otros reciben justo el talento que uno desearia poseer?” (12). El comentario no seria mas
que la muestra de la sana envidia del critico que es capaz de reconocer las habilidades
artisticas en el resto, de las cuales él carece, sino fuera porque inmediatamente revela
que ha llevado el texto con Pedro Prado para su autentificacion. En este marco, la
pregunta que se hace Alone sobre las capacidades literarias de “otros” puede ser leida
como una interrogante sobre las reales capacidades artisticas de esa “otra”, mujer,
provinciana, joven, sin estudios formales, ni orientacion literaria. Después de todo el
conjunto de tales caracteristicas inducia a la desconfianza en un contexto cultural
centralista y androcéntrico. Perfectamente Alone podia estar siendo victima de un
engafio, un plagio muy bien montado a una obra que ¢l desconocia. Otro aspecto que
consigna Alone en el prélogo de 1963, imagino que lo hizo sospechar de la real autoria
del texto. Me refiero a lo que ¢l describe como un lenguaje “no muy femenino,
demasiado logico” (13). En definitiva, Marta Brunet escribia como un hombre.

Las dudas sobre la legitimidad de la novela serian despejadas por Pedro Prado.
Para el autor, el libro no era un plagio, no podia serlo. Las referencias, el lenguaje y la
construccion de mundo expuestas en Montafia adentro revelaban que la autora conocia el
sur de Chile y no habia otra obra nacional que relatara en términos tan vivos y a la vez
innovadores el mundo campesino local. En suma, Alone y Pedro Prado estaban en
presencia de un caso poco usual de una autora joven con notables capacidades literarias.

Me he detenido en este episodio de recepcion de una novela de Marta Brunet
porque encierra ciertas constantes que presentard la critica en relacion a la obra de la
escritora a lo largo de la historia. Me refiero, por un lado, a una lectura entusiasta, que
no deja de reconocer el valor literario de la prosa de Brunet, la que si bien es
rapidamente enmarcada en los moldes del criollismo local, también es capaz de advertir
en ella rasgos que la separan de los otros autores que se dedicaron a relatar la vida rural
chilena. Su narrativa era una narrativa de personajes, se dijo, en donde la minuciosa
descripcion de los paisajes y las costumbres del campesinado, cedia espacio a la
elaborada configuraciéon de las subjetividades. Paralelo a esta lectura, la critica se
presentaba asombrada de que una mujer estuviera detras de tal trabajo creativo, de ahi
la insistencia en travestir su escritura: una literatura articulada en imagenes precisas,
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lenguajes “castizos” y “firmes”, y despojada de excesos retéricos no era propiamente
femenina. En definitiva, esta mujer sabia escribir, por tanto, no escribia como mujer. Es
por ello que en la primera operacion de recepcion de la que fue objeto la prosa de
Brunet, Alone y Pedro Prado vieron satisfechas plenamente sus expectativas cuando
pudieron reconocerse en el contenido del cuaderno que habia llegado desde Chillan. Asi
lo afirma Alone en el mismo prologo:

En cuanto una mujer sabe encadenar las ideas, no se desmide en las imagenes y
dirige sin vacilaciéon su pensamiento, el hombre la mira extranado y la encuentra
parecida a él. A veces algunos hallazgos de frases nos hacian suspender la lectura y
Prado movia la cabeza sonriendo, con un vago ademan de saludo (13).

En relacion a lo expuesto, me interesa abordar en este trabajo la operacion de recepcion
y de validacion de la que fue objeto la escritura de Marta Brunet por parte de la critica
especializada, tomando como ejemplo este episodio protagonizado por Alone y Pedro
Prado. Desde mi perspectiva, la valoracion de su narrativa obedecid, en gran medida, a
la capacidad de Brunet de confeccionar relatos que, desplegados en los codigos literarios
vigentes, introducian ciertas transformaciones a los mismos. Esto en un contexto cultural
que, por un lado, ya exigia la renovacion de la escuela criollista y, por otro, veia emerger
la figura de la escritora profesional.

2.- La Ciudad Letrada y su cartografia a la escritura de Marta Brunet

El ejercicio de validacion letrada que experiment6 el manuscrito de Marta Brunet en la
década del veinte, por parte de Alone y Pedro Prado, no fue un hecho anémalo y
meramente anecdotico. En efecto, tal episodio se enmarcod dentro de un proceso de
recepciéon mayor, destinado a evaluar y normar los discursos provenientes de sectores
tradicionalmente marginados del uso de la palabra escrita. Angel Rama en su clasico
estudio La ciudad letrada, seiala que en Latinoamérica, desde la segunda mitad del siglo
XIX, tiene lugar un significativo aumento en los niveles de alfabetizacion, producto de
los planes de educacion publica que elaboran los distintos Estados. Esta
democratizacion en el uso de la letra tendra, entre otras consecuencias, la reaccién de
los grupos de poder que habian, hasta entonces, hegemonizado la escritura. Estos
grupos, denominados por Rama como la Ciudad Letrada, en principio, rechazaron las
producciones discursivas de los nuevos sectores, pero con el pasar del tiempo tuvieron
que aceptar una realidad evidente: la escritura ya no era de su exclusiva propiedad. Los
limites de la Ciudad Letrada se volvian permeables, nuevos autores y textos aparecian
cada dia dejando muy atras ese escenario simbolico dominado por un pequefio grupo de
“hombres sabios”.

El estudio de Angel Rama destaca la impresionante capacidad de adaptacion de
la Ciudad Letrada frente a los cambios histéricos que amenazaban su supervivencia,
como por ejemplo, los procesos de modernidad cultural que abrian las puertas del poder
simbolico a grupos tradicionalmente excluidos de él. Asi, si en una primera etapa la elite
intelectual se constituyd como un centro inexpugnable, en una segunda instancia, las
fronteras de la Ciudad Letrada se mostraron abiertas a incorporar las voces advenedizas
que se hacian cargo de una nueva manera de representar la naciéon desde sus propios
lenguajes y experiencias.
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Lo anterior, sin embargo, no signific6) que la Ciudad Letrada renunciara a su rol
de normar las producciones escriturales. En efecto, bajo su estricta mirada las nuevas
obras fueron seleccionadas, revisadas y ordenadas segin criterios especificos. La
especializacion intelectual, que desde fines del siglo XIX marcaba la escena discursiva
chilena y latinoamericana, ayudé a establecer limites de lo que “merecia” ser valorado o
no, dependiendo de cada disciplina. En el caso de la literatura, en un primer momento,
se promovieron aquellas obras interesadas en dar cuenta de una identidad patria en
ambientes rurales. Con la representacién de la naciéon desde una suerte de esencia
provinciana, la Ciudad Letrada encontraba una forma de rearticular, bajo el proyecto
de una elite urbana, aquello que en los hechos carecia de sentido y unidad. En otros
términos, la vida rural, compleja, ambigua, anclada en valores y héabitos que muchas
veces contradecian los principios del proyecto ilustrado, y articulada fundamentalmente
en formas de representacion orales, se presentaba en las obras como un todo
homogéneo, poseedor de valores y saberes enraizados en lo mas profundo del corazon
nacional.

A principios de la década del veinte, cuando Alone recibe el manuscrito de
Brunet, la literatura criollista estaba en apogeo. Sin embargo, en medio de la renovacion
de la poesia que acusaba el impacto modernizador de las vanguardias, la narrativa, para
muchos autores y criticos, se estaba quedando atras. Esta era la opiniéon de Alone y de
Prado que, al decir del mismo Alone, estaba tan “lleno de si”, que no se interesaba por
un tipo de prosa en donde la representacion de la subjetividad quedaba relegada a un
segundo plano, por la minuciosa descripcion de paisajes y culturas rurales. Pocos afos
después, el descontento con el caracter documental de la literatura regionalista estallaria
en una serie de polémicas en Latinoamérica, la que tendra como contraparte a autores y
obras que ya incorporaban imagenes y lenguajes vanguardistas'. En Chile, en 1928, la
querella entre criollistas e imaginistas enfrentd a aquellos que entendian la literatura
como una forma de representar la identidad nacional, a través de la vida campesina, y
los que postulaban que el autor no debia aspirar a documentar la realidad sino a
construir estéticamente mundos literarios autonomos.

De acuerdo a lo anterior, 1923, ano en que tiene lugar la lectura del manuscrito
de Brunet, se presenta como un momento de transiciéon para las letras nacionales, en el
que ya muchos vislumbran nuevos aires en la narrativa chilena, puesto que, si bien el
criollismo no estaba precisamente en retirada, tampoco eran escasos los autores y
criticos que anhelaban una prosa literaria que apuntara a representar en toda su
complejidad y ambigiiedad las subjetividades caracteristicas de una sociedad moderna.
Es en este contexto en el que hay que entender la operacion de recepcion de Alone y
Prado sobre Montafia adentro. Lia novela de Brunet no aparecia como un cambio radical a
la escena literaria criollista, pero tampoco pertenecia del todo a dicha escena. Asi, para
la Ciudad Letrada, representada en estos dos intelectuales chilenos, Montafia adentro
venia convenientemente a significar necesarios aires de renovacion dentro de los moldes
de una escuela literaria algo anquilosada. En palabras de Alone, en Montafia adentro “otro
ritmo nacia y otro arte, una visibn nueva’ pero enmarcado en una habla
“genuinamente castellana”, arrebatada desde lo mas profundo de nuestro ser nacional
arraigado en el espacio rural. En definitiva, la Ciudad Letrada hacia bien su tarea, como
lo venia haciendo desde el siglo XIX: reconocer y acoger las rupturas sin promover una
modificacion abrupta el campo literario local. Montafia adentro fue leida, asi, como un
puente necesario para la historia literaria nacional, un puente que venia a unir de modo
efectivo la tradicion y el cambio. El excelente estudio de Berta Lopez sobre la recepcion

I Cfr. Angel Rama. “Literatura y cultura”.
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critica a la obra de Brunet da cuenta, precisamente, de este tipo de lecturas en donde la
obra de la chillaneja es asociada a un criollismo de caracter subjetivo y, por lo mismo,
superior al criollismo especular de autores como Mariano Latorre:

Como era de esperar, los privilegios estan acaparados por la norma literaria en
vigencia y la fidelidad de las obras en la ejecucion de las reglas del codigo. En esta
perspectiva la critica destaco los elementos que en la obra de Marta Brunet
tendian a la creacion de una literatura nacional, tales como el habla popular del
campo, la idiosincrasia del campesino, el énfasis en el paisaje, advirtiendo la
originalidad de una obra impregnada ‘de un criollismo personalisimo, de un
paisaje humanizado’ (48).

En 1954, cuando ya habian pasado practicamente tres décadas de la querella entre
criollistas e imaginistas, y en medio de un discurso ya instalado contra la narrativa
mundonovista, Alone, en su articulo “La querella del criollismo”, se detendra
precisamente en Montaiia adentro, la que, a diferencia de otras novelas criollistas,
mantenia para ¢l una vigencia poco comun, gracias, fundamentalmente, a sus
cualidades que la diferenciaban de la escuela regionalista tradicional, convirtiéndola en
una novela universal:

Los accesorios locales, el paisaje chileno, las costumbres de los ‘huasos’, su manera
de hablar, de vestir, de caminar, esa decoracién que enciende el amor propio y
hace hablar de patriotismo, so6lo merecen subir a la primera categorias si acaso
toman elementos universales, permanentes, si ahondan en el espiritu (29).

3.- La operacion de masculinizar la escritura de mujeres o el silencio a la
profesionalizacion literaria femenina

Asi como la elite letrada santiaguina clasifico a Brunet, y a su primera novela, en una
etapa de la historia literaria chilena que correspondia a lo que se entendia como la
necesaria transformacion de las letras criollistas, también se preocup6 de dar cuenta y
explicar lo que, en el marco de una cultura letrada androcéntrica, aparecia como una
contradiccion: una mujer no solo posicionandose con soltura de un género canonico,
sino también innovando las normas literarias vigentes en su época. Al respecto, y como
ya senalé, la critica rapidamente identificé en la narrativa de Brunet rasgos masculinos.
Su lenguaje sucinto, légico, sobrio, su dominio del arte narrativo, que no caia en
divagaciones, que atrapaba al lector desde la primera linea, la convertia en una autora
que escapaba a la caracterizaciéon tipica de la “mujer que escribe”. Berta Lopez se
encargara de rescatar una de las primeras resefias criticas que leyé Montafia adentro
acentuando supuestos rasgo masculinos en su escritura. La critica en cuestion pertenece
a Carlos Silva Vildésola y aparecié en 1923 en el diario £l Mercurio:

Comencé a leer con el animo preparado para varias impresiones desagradables: lo
artificial del tema, la carencia de observacion y conocimiento de la vida, la
pobreza del lenguajes, lo amanerado y dulzén del estilo. Me imaginaba un libro
de sefiorita inteligente que tiene medios para hacer una ediciéon” A pesar de estos
temores, la lectura serd para el critico plenamente satisfactoria, lo que lo hara
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afirmar que “éste es un escritor; no una escritura, aunque sea una dama (Cit. en
Lopez 43)

Berta Lopez asocia la tendencia de la critica a identificar la escritura de Brunet con una
escritura masculina con el escaso nimero de autoras en el campo cultural chileno. En
otros, términos, a falta de referentes importantes en las letras femeninas, los criticos de
Marta Brunet recurrieron a la literatura imperante, la de varones, para poder asi dar
cuenta de lo que ellos consideraron aportes estéticos de su prosa. Sin duda alguna, en
comparacion a los hombres, las mujeres en la década del veinte todavia no se
posicionaban mayoritariamente en el ambito publico. Sin embargo, a diferencia de
¢pocas pasadas, durante los primeros anos del siglo XX la escena ciudadana vio
aumentar considerablemente el nimero de mujeres. Al igual que la clase media y los
sectores populares, que asumian un rol mas protagénico en el ambito publico y
tomaban conciencia de su propia importancia en dicho ambito, las mujeres desde las
primeras décadas del siglo XX alcanzaban una importante figuracién en labores
remuneradas, actividades intelectuales, educativas, politicas, creativas y culturales. Los
procesos modernizadores, que venian desde fines del siglo XIX afectando a las citudades
latinoamericanas, fueron los grandes impulsores de este fenémeno social. En efecto, la
incorporaciéon masiva de la mujer al trabajo asalariado y a los sistemas de educacion
publica, secundaria, técnica y universitaria, se debidé a la necesidad de aumentar la
productividad en las pujantes economias nacionales? y poder hacer frente a los desafios
que presentaban ciudades cada vez mas complejas y que requerian funciones
especializadas.

La incorporaciéon masiva del sujeto femenino en tareas hasta ese entonces
reservadas a los varones también significd su mayor presencia en actividades de caracter
intelectual y cultural. Asuncion Lavrin sostiene que es precisamente la educacion la que
entrega las herramientas necesarias para que las mujeres latinoamericanas del periodo
lograran poner en circulacion sus propias experiencias y visiones de mundo: “Desde el
momento en que la educacion hizo posible la propia expresion, las mujeres
naturalmente se dirigieron hacia la discusion de su posicion en la sociedad y de sus
propios problemas” (375).

Es en este contexto en el que tiene lugar la emergencia de las autoras
profesionales. En efecto, un nimero importante de creadoras empezaron a observar su
actividad letrada como una labor significativa para su desarrollo individual. Atras
quedaban los dias de una escritura femenina ocasional, surgida en las horas de ocio,
producto de una inquietud momentanea que no contaba con mayores estimulos para

2 En relacion al trabajo femenino en el Cono Sur, Asuncién Lavrin sefiala: “Un Censo argentino en 1914
mostré que Buenos Aires las mujeres constituian el 15,9% de la totalidad de la fuerza del trabajo
industrial, empleadas principalmente (93,1%) en el procesamiento de alimentos, vestuario ¢ industrias
quimicas y empaquetadoras. Un pattern similar se repite en las principales ciudades de provincia. (...) En
1925, las mujeres formaban el 25 por ciento de los trabajadores categorizados en Chile como ‘obreros’.
Las industrias del vestuario, textiles y de la alimentacién empleaban a la mayoria de esas mujeres. (...) En
el Uruguay, entre 1884 y 1908, las mujeres se hallaban empleadas principalmente en ocupaciones
artesanales relacionadas con la industria del vestuario. Tales mujeres constituian el 29 por ciento de la
poblacién femenina activa. En 1913 las mujeres trabajaban sobre todo en las industrias de cuero (el 23
por ciento de las mujeres empleadas); 16 por ciento en las industrias quimicas y 11 por ciento en la
industria del tabaco. (...) Hacia 1923 las mujeres constituian el 10 por ciento de la fuerza industrial de ese
pais. (...) En los tres paises ¢l nimero de mujeres empleadas en le trabajo doméstico varia. Era de mas del
50 por ciento del total de la fuerza de trabajo femenina a comienzos de siglo, y decliné en la medida en
que se fueron abriendo empleos en oficina, restaurantes, en suma en el sector de servicios de la
economia.” (Cit. en Rojo Dirdn que estd en la glora... 451-452)
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que se transformara en una obligacion de tiempo completo. Las escritoras de las
primeras décadas del siglo XX entienden que su escritura literaria podia perfeccionarse
y para ello le dedican horas importantes de trabajo. Asimismo crece su participacioén en
todo tipo de instancias que benefician su desarrollo creativo y les permite una
notoriedad publica, nos referimos a la asistencia a concursos literarios, envio de
originales a revistas, diarios y semanarios, y el establecimiento de contacto con figuras
prominentes de los campos culturales locales.

En este nuevo escenario cultural, la critica tuvo que hacerse cargo de la activa
presencia de las autoras profesionales. Sin embargo, esto no significé el reconocimiento
inmediato de la profesionalizacion de la actividad literaria llevada cabo por mujeres.
Generalmente cuando se estaba frente a productos que cumplian las expectativas de la
recepcion especializada, como lo fue Montaiia adentro, se apuntaba al caracter
excepcional de los mismos’. Autoras como Gabriela Mistral, Maria Luisa Bombal y
Marta Brunet, entre otras, se presentaban como talentos inusuales y extranos, obviando
con ello el arduo y sistematico trabajo creativo e intelectual que estaba detras del
producto literario final de cada una de ellas. Reconocer la profesionalizacion de las
escritoras significaba asumir que el género femenino no soélo podia elaborar
representaciones simbolicas, sino que también podia instalarse en la esfera publica de
manera auténoma con sus propios discursos estéticos. Lo excepcional, en cambio,
aparecia como una especie de fenémeno, un desvio a las directrices naturales y que, por
tanto, no tenia porqué convertirse en una norma. En definitiva, lo excepcional
confirmaba la regla: las mujeres no estaban naturalmente capacitadas para llevar a cabo
tareas intelectuales y creativas y, por lo mismo, no podian instalarse con propiedad en la
esfera publica.

El caracter excepcional que tuvo para cierta critica la literatura de mujeres se
ley6 en términos de una suerte de masculinizaciéon de su escritura. Al respecto Raul
Silva Castro dirda en 1935 sobre Gabriela Mistral “Escribe con rudeza masculina y, mas
aun, [que] se muestra en la descripciéon de sus amores animada de un caracter de
hombre” (Cit. en Rojo “Summa mistraliana” 95). La critica entendia, asi, que una
autora excepcional era aquella que tenia capacidades estéticas reservadas al género
masculino, entiéndase por éstas habilidades intelectuales que se traduciria en discursos
coherentes y con propuestas estéticas claras, alejadas de la escritura femenina que
Carlos Silva Vildosola definia como ‘“amanerada”, “dulzona” vy carente de
observaciones precisas. Es decir, una retérica inclinada a la divagacién emocional y a la
abundancia de detalles inttiles que la acercan mas a la expresion oral que a la escrita.

De acuerdo a lo anterior, identificar en la escritura de Marta Brunet rasgos
propiamente masculinos se enmarca en una lectura critica destinada a posicionar la
obra de la autora chilena como una excepcion. Brunet no fue leida en codigos viriles
porque la literatura de varones era la que primaba, sino porque ideolégicamente era
mas conveniente obviar la profesionalizaciéon del trabajo literario femenino y atribuir los
productos sobresalientes de dicho trabajo a un raro caso de masculinizacion escritural,
asumiendo con ello que toda renovacion estética femenina pasaba por curiosos atributos
de adopcion de habilidades estéticas masculinas y no a los cambios culturales que
habian obligado a las mujeres a posicionarse en el campo letrado a través de un trabajo
sistematico.

3 En relaciéon a la recepcion critica de autoras latinoamericanas de la primera mitad del siglo XX, me
baso en el Informe Final del Proyecto de Investigaciéon Fondecyt de las Académicas Alicia Salomone y
Gilda Luongo, “Recepcidn de escritoras latinoamericanas 1920-1950”.
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4.- Marta Brunet, una escritora profesional

En el marco de la elaboraciéon de la primera edicion critica de la obra narrativa
completa de Marta Brunet, hace una semana tuve en mis manos el manuscrito original
de Montafia adentro, facilitado por Pablo Concha, nieto de Mario Ferreccio, quien en los
ultimos afos de su vida intent6 llevar acabo una edicion filologica de la mencionada
novela, proyecto que lamentablemente no alcanzoé a concretar. Revisé el viejo cuaderno,
escrito a mano por Marta Brunet, sin dejar de pensar en los ochenta anos que
separaban mi lectura de la evaluacién que llevaron a cabo Alone y Prado. Me fijé en
aspectos en los que ellos no repararon, y no tenian porque hacerlo, eran aspectos
demasiado superficiales y menores frente a la necesidad mas importante de resolver la
autenticidad y el real valor literario del escrito. Me llam6 la atencién, por ejemplo, la
cubierta floreada con la que se habian forrado las tapas, cubierta desgastada por los
anos, pero que evidenciaba el cuidado trato que Marta Brunet daba a su material
escritural. Reparé también en la regularidad de su letra, que Alone, para el caso de los
poemas, ya habia definido como “patas de mosca” y que a mi me parecid
extremadamente uniforme y ordenada, con una inclinacion a alargar la barra horizontal
de la “t”, como st fuera una pincelada. Cada pagina estaba numerada y en cada namero
se evidenciaba el mismo pulso regular que se destacaba en el resto del texto. En cuanto
a las correcciones, éstas eran pocas y prolijast. Salvo en un momento en donde la
reescritura se trasladaba a otra pagina por razones de espacio, en general la tachadura y
la correccion de una palabra o frase no quebraba el geométrico modelado del conjunto
de su escritura. Tales detalles formales me llevaron a pensar que estaba frente a una
escritora cuidadosa, profundamente disciplinada y, en ocasiones, obsesiva con su trabajo
literario.

Esta impresion que me caus6 la observacion del manuscrito de Montafia adentro,
de alguna manera ya se habia ido fraguando en mi revision a las distintas ediciones que
en vida se publicaron sobre su obra narrativa. Por no contar con los manuscritos
originales del resto de su narrativa, mi atencién no pudo detenerse en los detalles
caligraficos y materiales que ofrecen los mismos. Sin embargo, al comparar las diversas
versiones de sus textos, pude constatar que Marta Brunet nunca estuvo del todo
conforme con sus obras una vez impresas. La autora volvio sobre sus relatos, eliminando
parrafos, corrigiendo otros, cambiando verbos y sustantivos, agregando epigrafes. La
revision del manuscrito de 1922 de Montafia adentro no hacia mas que confirmarme que
estaba frente a una autora que entendia profesionalmente su trabajo literario. El
cuaderno de 1922 me aportaba, ademas, un dato importante: el profesionalismo de
Marta Brunet era una cualidad presente desde sus inicios. Asi, cuando Alone y Pedro
Prado revisaban con lupa Montafia adentro para descubrir un posible fraude o bien los
ripios escriturales de una joven algo adelantada en las letras, pero novata al fin en el
oficio literario, no estaban sino frente a la primera obra de una autora con plena
conciencia que la literatura es producto de la creatividad pero sobre todo del trabajo
meticuloso. La entrevista que Marta Brunet concedié a Jig-zag en 1961, en donde
recuerda su actividad cultural en Chillan, al momento de escribirle por primera vez a
Alone, revela que la joven provinciana no era ninguna principiante en el mundo de las
letras:

* Mario Ferreccio consigna, en un trabajo inédito, que el manuscrito debi6 ser la cristalizacién de una
serie de apuntes y borradores previos. Esto explicaria que el cuaderno no se presente con una marafia de
correcciones propias del proceso creativo. Sin embargo, también sefiala que éste no es el manuscrito final
que se lleva a imprenta el afio 1923. Es entonces un texto todavia intermedio que esta en pleno proceso de
reelaboracién. Mario Ferreccio: “Introducciéon”. Edicion critica de Montafia adentro (texto sin editar): 1-2.
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Periodista: ;Como empez6 a escribir, Marta?

M.B: Fue muy divertido. Teniamos en Chillan una especie de Ateneo, sumamente
local, pero en el cual militaban muchachos que habrian de jugar, mas tarde,
papeles bastante honrosos en diversas faenas (...).

Periodista: ;Consiguieron publicar algo en Chillan?

M.B:Naturalmente. Eramos tan entusiastas, que fundamos una editorial, cuyo
primer volumen fue un librito de versos de un amigo mio, llamado Absaléon

Baltasar (s/p).

La entrevista evidencia como Marta Brunet entiende su escritura en el marco de un
espacio cultural estimulante, en el que ella ocupa un rol activo. El “Ateneo local” que
formo con un grupo de amigos en Chillan se desplegaba como una instancia de lectura,
discusion literaria y gestion para efectos de lograr la publicacion de sus obras. En tal
sentido, Marta Brunet, aunque en 1923 todavia no editaba ningun libro de su autoria,
ya estaba inmersa en un circulo de produccion escritural que incluso habia dado como
fruto la formacion de una editorial. De algin modo, Marta Brunet habia constituido,
junto a sus pares masculinos, una pequena Ciudad Letrada que aspiraba al
reconocimiento de esa otra Ciudad Letrada situada en la capital.

En este punto vuelvo sobre el episodio con el que abria este trabajo, me refiero al
contacto epistolar entre una desconocida Marta Brunet y Alone. Al respecto, agrego una
nueva informacion, suprimida intencionalmente al comenzar este escrito por simple
economia retorica. La primera carta que envia la escritora chilena va acompanada no
por un conjunto de versos propios, sino por el libro de poemas de su amigo Absaléon
Baltasar publicados por ella y su Ateneo en Chillan. Estos poemas seran rechazados
inmediatamente por Alone, quien le solicita algo de su propia autoria en vista que la
carta le habria parecido mas amena e intensa que los versos del poeta. En la segunda
carta Brunet enviara sus poemas, ante la nueva negativa de Alone y su insistencia en la
prosa epistolar de Brunet, ésta terminara mandandole Montafia adentro. Coémo explicar
que Marta Brunet, una gran lectora, organizadora de las reuniones de su grupo letrado,
y que a esas alturas ya llevaba al menos una novela completa, decidiera no sélo enviar a
Alone los poemas de un autor menor, sino también publicar a dicho autor con los
escasos recursos que contaban el Ateneo chillanejo. Dos aspectos pueden, al menos a mi
entender, aclarar esta decision. La Ciudad Letrada de Chillan, como bien indica Marta
Brunet en la citada entrevista, estaba compuesta, a excepcion de ella, solo por jovenes
poetas y narradores varones. No es extrano, entonces, que al interior del grupo se
reprodujera la misma jerarquia de género sexual tradicional que primaba en la sociedad
y en el resto de los campos culturales latinoamericanos. Sin obviar esto, es necesario
también consignar que Marta Brunet, segtin se desprende de la entrevista, entendio su
actividad literaria inicial como una experiencia colectiva, en tal sentido no es extrafo
que después de una decision grupal en donde primaban las voces masculinas, y en
donde posiblemente ella no se atrevié a mostrar su propio manuscrito, se privilegiara
editar el libro del hasta ahora desconocido poeta Absalon Baltasar. La entrega de
Brunet a este proyecto editorial era sincera, la efusiva carta que envia a Alone
promoviendo los versos de su amigo da cuenta de ello. Sin embargo, con los afos,
Brunet entendidé que su trabajo estaba por sobre el de sus pares provincianos. Tal
conocimiento se desprende de la misma entrevista, cuando al consignar el grupo de
nombres que componian el grupo senala, diplomaticamente, que todos ellos eran
“muchachos” que en su actualidad tenian “papeles bastantes honrosos en diversas

9



REVISTA CHILENA DE LITERATURA. Seccidon Miscelanea/ Noviembre 2009

faenas”. Con ello Brunet destaca, implicitamente, que ninguno de sus amigos de
entonces, ni siquiera el “promisorio” Absaléon Baltasar, habian hecho una verdadera
carrera literaria y que, en definitiva, la Gnica autora profesional y, por tanto, realmente
comprometida con su trabajo escritural era ella.
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