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RESUMEN / ABSTRACT

En este articulo abordamos la configuracion de un lenguaje infantil en la serie de novelas
Papelucho de Marcela Paz. A través de una indagacion en los recursos literario-lingiiisticos,
evidenciamos una perspectiva enunciativa que subvierte el imaginario de nifiez vinculado
a lo lingiiisticamente limitado, participando en el ambito lingiiistico del mundo adulto y
tensionandolo. Esta apropiacion se establece a partir del desdibujamiento y transito constante
de la voz narrativa entre las dimensiones sémiotique y symbolique del lenguaje (Kristeva).
Con este trabajo, buscamos aportar a la discusion sobre concepciones de nifiez en la literatura,
desde una aproximacion que se sustenta en el analisis de la singularidad estética del lenguaje.
Igualmente, esperamos contribuir a la exploracion de una serie que representa un hito dentro
de las producciones culturales del siglo xx en Chile.

PaLaBras cLAVE: ficciones de lenguaje infantil, Papelucho, Marcela Paz, imaginarios de nifiez,
narrativa chilena del siglo XX.
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CHILD LANGUAGE AND CHILDHOOD CONCEPT
IN MARCELA PAZ’S PAPELUCHO SERIES

The current article addresses the configuration of child language in the Papelucho series
(Marcela Paz), by examining different literary-linguistic resources used by the author, we
find an enunciative perspective that subverts the traditional conception of childhood linked
to a limited linguistic ability. Conversely, child language is validated through a process of
playful linguistic appropriation, participating in the linguistic adult sphere and straining
it. We see a narrative voice that constantly blurs and transit between the sémiotique and
the symbolique language dimensions (Kristeva). This study contributes to the discussion
about conceptions of childhood in literature, offering an approach focused on the analysis
of an aesthetic singularisation of language, and based on a book series which is a milestone
among the cultural production in Chile during the twentieth century.

Keyworps: children language fictions, Papelucho, Marcela Paz, concepts of childhood, twentieth
century Chilean narratives.
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INTRODUCCION

A partir del siglo XVIII se establece en Europa el concepto de infancia,
diferenciandose de forma clara del ciclo de la vida adulta (Ari¢s 25-29).
El desarrollo de este concepto es resultado, practicamente, de un siglo de
debates filosoficos relativos a la naturaleza de los procesos de aprendizaje
de la mente humana'. Desde entonces, se erige en el mundo occidental una
particular cultura de produccion de bienes, servicios y politicas dirigidas
especificamente a la nifiez. Esta produccion se vera nutrida, de manera
importante, por las discusiones que emergen durante el siglo XIX en torno
a las severas consecuencias que acarrea la consolidacion del modo de
produccion capitalista, especialmente para la poblacion infantil de sectores
populares. En consecuencia, el siglo XX avistara un desarrollo, cada vez mas
importante, de estudios sobre la infancia en Europa y América (Rojas Flores,
“Los nifios” 3), desde muy diversas disciplinas (Mills y Mills 8), entre las
que se cuenta la literatura.

! Algunos trabajos fundamentales de este periodo son: An Essay Concerning Humane
[sic] Understanding (1689), Some Thoughts Concerning Education (1693) de John Locke y
el trabajo de Jean-Jacques Rousseau Emile ou de ['éducation (1762).
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Para el estudio de las nociones de nifiez desde esta ultima disciplina,
precisamos relevar la propuesta que hace Ari¢s a mediados del siglo XX, quien
sostiene que la infancia no es solamente una etapa psicobioldgica particular,
sino que constituye una creacion discursiva, historica y geograficamente
situada? (26-27,133). Al respecto, en el ambito de los estudios literarios,
se ha puesto en evidencia como las narrativas especificamente producidas
para la nifiez, consciente y/o inconscientemente, legitiman (o subvierten) las
normas y estructuras sociopoliticas de las comunidades (Hollindale 3; Hunt
4; Zipes 67). Especificamente, se ha dado cuenta de coémo estas narrativas
configuran un espacio cuya poética se desarrolla de manera estructural en
torno a idearios de infancia (Rudd, “Theorising and theories” 25), los cuales
establecen y normalizan concepciones hegemonicas o contrahegemonicas de
lo que la nifiez es o debiera ser y, por oposicion, como ha planteado Vanessa
Joosen, ciertas visiones sobre la misma adultez (10).

En el Reino Unido y Norteamérica, en la esfera de la literatura en
general, se observa un desarrollo de trabajos enfocados especificamente
en la configuracion del lenguaje infantil®; pero solo a partir de la década de
1990 es que este tema se explora en literatura especificamente producida
para la infancia. Estos abordajes, no obstante, no se centran mayormente
en identificar/discutir los mecanismos que posibilitan la creacion de un
lenguaje infantil, sino que lo hacen desde un analisis de la construccion racial
(personajes infantiles afrodescendientes) (Rahn 258) y desde la visibilizacion
de la importancia del alfabetismo literario del personaje infantil (Myers 79).

En Chile, hasta donde sabemos, tampoco existen estudios de literatura
para la infancia que tengan este enfoque*, aun cuando existen producciones

2 Hugh Cunningham sefala que esta propuesta habria sido expuesta previamente por
Norbert Elias, en su trabajo The Civilizing Process (1939).

3 En estas investigaciones, se analizan las estrategias utilizadas por escritores para
articular ficciones de un habla infantil en narrativa, lirica y drama (Ricou 1987). Por otra parte,
se problematizan las memorias de infancia de adultos/as, que se reconfiguran en el presente
de la narracion (Hurst 1990). Goodenough, Haberle y Sokoloff (1994) examinan personajes
y voces infantiles en textos escritos para adultos, jovenes y para/por nifios/as. Este volumen
tiene como eje la problematizacion de la voz de la nifiez, en tanto registro siempre mediado
por adultos/as.

+ Es necesario sefialar que, en lo que respecta a la literatura para adultos en Chile,
si se observa un interés académico por la figura de la infancia desde aproximadamente los
afios 70. En lo referente especificamente al analisis de las voces infantiles, existen desarrollos
criticos, principalmente, en las Gltimas dos décadas. En este periodo, encontramos trabajos
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literarias de alta relevancia cultural que ponen la voz y lenguaje del nifio en
el centro del relato. El ejemplo paradigmatico: Papelucho. La serie de novelas
de Marcela Paz, publicadas entre 1947 y 1974. Como indica el historiador
Jorge Rojas Flores, esta es una de las producciones artisticas para la infancia
mas representativas del siglo XX, cuya complejidad lingiiistica no ha sido
explorada (Historia 592), asi como tampoco las visiones de infancia en ella
implicita. Es necesario sefialar que la ausencia de abordajes del fenomeno
lingiiistico en la serie, se enmarca dentro de una falta mas amplia de estudios
en torno a la produccion de Marcela Paz.

Antes de escribir las novelas de Papelucho, Marcela Paz ya habia recibido
atencion de la critica’® y premios de reconocimiento®. Con la publicacion de la
serie, este reconocimiento se reafirma categoricamente, lo que se plasma en la
obtencion de importantes galardones’ y en el posicionamiento de la serie como
verdadero fenomeno editorial, como consigna Bernardo Subercaseaux®. A esto
se suma la ingente cantidad de ediciones’, traducciones'’ y adaptaciones'' que
esta serie tiene a su haber. En contraste al reconocimiento y la popularidad,
se observa un acotado cuerpo de estudios sobre estas novelas. Existen aportes

como los de Jeftanovic y Navia, Hablan los hijos: discursos y estéticas de la perspectiva
infantil en la literatura contempordnea (2011) y de Amaro y Lange “Dossier: escrituras de
infancia”. Aisthesis 54 (2013).

3 En la década de 1930, su primer libro Tiempo, Papel y Lapiz (1933) es elogiado
por Hernan Diaz Arrieta (Alone) y Amanda Labarca (Ibaceta, “Mas alla de Papelucho” 6).

6 Premio Sanidad por Pancho en la luna (1927). Premio Club Hipico (1934) por
Ensayos para un concurso. Este volumen se publica en 1935 como Soy colorina (Ed. Ercilla).

7 Premio de Honor de la Editorial Rapa-Nui (1947), Premio Office Chrétien du Livre,
Paris (1980), Premio Nacional de Literatura (1982), entre otros.

8 En la década de 1950 se vendian cuatro mil trescientos ejemplares anuales de
Papelucho (1947), mientras que el tiraje normal de un libro en este periodo no excedia las
mil copias (150-55).

i Se estima que las ediciones de la serie superan las 400. Fuente: http://www.
memoriachilena.cl/

10 Existen traducciones al francés, japonés, italiano, griego y aleman. Ademas, hay
disponible una traduccion bilingiie: espafiol-inglés y una version en braille. Fuente: sitio web
de la Fundacion Marcela Paz http://www.papelucho.cl/

1 Existen adaptaciones de algunos titulos al cine, a las historietas, al teatro, a la dpera.
Incluida una adaptacion para personas con problemas auditivos en: http://papelucho.cedeti.
cl/
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relevantes desde la historia del libro'? y ciertos alcances pertinentes desde
producciones biograficas'® '*. Nos interesa relevar la exploracion desde la
historiografia de la infancia que hace Jorge Rojas Flores, quien se percata
de que Papelucho (1947) seria una de las primeras narrativas que intenta la
construccion discursiva de una voz y perspectiva infantil'>. Rojas, ademas,
identifica los discursos sobre sindicalismo e inequidades sociales. También
contrasta las relaciones familiares en la serie con patrones de crianza en la
década de 1960y 1970. Finalmente, releva la riqueza y complejidad lingiistica
(Historia 590-592); a cuya exploracion esperamos aportar en este trabajo.
En el ambito académico, desde los estudios literarios, se encuentra un
reducido niimero de trabajos. Estos son los de Cifuentes e Ibaceta. Esta ultima
examina la construccion de imaginarios de infancia desde un enfoque centrado
en la articulacion discursiva del cuerpo infantil, que dialogaria con lo abyecto
y el realismo grotesco (“El cuerpo del nifio” 6-15). Cifuentes, por su parte,
explora diversos mecanismos humoristicos en base al concepto de humor
leve de italo Calvino. Estos mecanismos permitirian “una conciencia y una
forma de conocimiento del mundo alternas”, que harian posible presentar, a
la potencial audiencia infantil, la compleja realidad de forma menos drastica
(“Marcas discursivas” 31). Cifuentes luego profundiza en las interrelaciones
entre humor y el sentido de angustia como elementos estructurales en la serie.
Postula que las novelas brindarian un espacio para enrostrar la angustia,
posicionandola en un espacio de menor amenaza. Es decir, asi como los
cuentos de hadas enfrentarian a los lectores con los problemas de manera
simbolica, la serie, a través del humor, permitiria enfrentar la realidad desnuda,
desde un prisma de distension, que balancearia la crudeza de la realidad con

12 El trabajo de Manuel Pefia es, principalmente, biografico. Sobre la serie, aporta
observaciones generales que dan cuenta de una critica a las formas de crianza y a la desigualdad
social en Chile (143-159).

13 Se han publicado dos libros de corte biografico. El mas reciente, de Ana Maria
Larrain se aproxima a la serie desde una vision muy general y descriptiva (14-16). El texto
de Virginia Cruzat, por su parte, busca aunar las experiencias de Papelucho con vivencias
personales de Paz (92-96).

14 Es relevante también mencionar un articulo de prensa de Alberto Fuguet, quien
desmitifica a Papelucho en tanto cliché de alegria y bondad, pone de manifiesto las complejidades
narrativas e ideologicas de la serie, atisba los fenomenos del doble destinatario (infantil y
adulto) y de la configuracion de una figura publica de Papelucho, como icono de la cultura
popular chilena (18-22).

15 Antecedido por el Nisio que enloquecié de amor (1915) de Eduardo Barrios.
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lo ridiculo y jocoso que acompafia, en general, a toda situacion angustiante
(“Angustia y humor” 131-139). Estos estudios representan un avance en el
campo literario. No obstante, la dimension lingiiistica, los mecanismos de
configuraciéon de una voz infantil y las concepciones de infancia en la serie,
permanecen aun poco exploradas.

En consecuencia, el objetivo de este articulo es identificar los mecanismos
literario-lingiiisticos (observados transversalmente a lo largo de la serie) que
permiten la ficcionalizacion de un lenguaje infantil en la serie Papelucho y que
ponen de manifiesto, a su vez, un particular imaginario de nifiez. Buscamos
observar como esta habla da pie a la sensacion de una consciencia no adulta.
La representacion de la consciencia en la literatura ha sido fundamental en
el desarrollo del género de la novela occidental (Cohn 7-9). No obstante,
en la literatura para la infancia en Europa y Norteamérica, el giro desde la
narracion de eventos hacia un interés en representar pensamientos se desarrolla
visiblemente solo a partir de 1980 (Nikolajeva, Imprints 173). Las novelas
de Papelucho son frecuentemente referidas como relatos de aventuras, sin
profundizar en su nivel de introspeccion y su relacion con el lenguaje; relacion
que revela la presencia de una mente ficcionalmente infantil.

Para cumplir con el objetivo de este trabajo, examinamos las doce novelas
que conforman la serie'®, principalmente en sus primeras ediciones, para
evitar la incorporacion de versiones actuales que han sido alteradas 1éxica
y sintacticamente (Rojas, Historia 592). En nuestro analisis de las obras,
el cual no asume un enfoque estructural tradicional, identificamos diversos
recursos literario-lingiiisticos que situamos en categorias que facilitan su
exposicion. En primer lugar, abordamos una hipervisibilizacion del registro
oral, luego, nos abocamos a la articulacion de la dualidad entre conocimiento
y desconocimiento desde la dimension 1éxico-semantica. Posteriormente,
trabajamos en torno a mecanismos lexicogenésicos y fraseoldgicos. Para
terminar, atendemos a la dislocacion morfosintactica que afecta, entre otras
relaciones logicas, al sentido de coherencia de parrafos y oraciones. Es
importante sefalar que las distintas dimensiones de la lengua que observamos
(i.e., lo léxico, morfosintactico, fraseologico, semantico y pragmatico) se

16 Ver listado de las novelas en bibliografia. No abordamos las novelas postumas
Papelucho, Romelio y el castillo (2018), Adios planeta por Papelucho (2018), pues para
su estudio se requeriria indagar en su proceso de edicion a partir de los borradores que dejo
Marcela Paz.
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interrelacionan y no son totalmente separables, aun cuando demos cuenta
de ellas en apartados distintos.

La centralidad que otorgamos a las particularidades lingiiisticas dice relacion
con la necesidad de no obliterar la atencion a la forma en la apreciacion del
arte, como propone Susan Sontag (27). Bajo esta perspectiva, reafirmamos
el hecho de que es a través de la singularidad de la textura de la palabra, que
el discurso literario conforma su peculiaridad estético-ideologica.

1. DESAFIANDO EL IMAGINARIO DE HABLA INFANTIL: DE
SITIO DE LIMITACION A ESPACIO DE PODER Y CREACION

En la serie de Paz, la sensacion de consciencia se establece a través de una
operatoria humoristica y ludica que contrasta un manejo lingiiistico inacabado
y confuso por parte del nifio y un supuesto pleno dominio, caracteristico
del desempefio lingiiistico adulto, en su variante mas estandarizada. En
este contraste se pueden observar binarismos histdrica y culturalmente
establecidos, tales como lo correcto/incorrecto, lo completo/inacabado, lo
racional/irracional, los cuales han situado el habla infantil en un espacio
marcado por la insuficiencia y el error. Veremos, no obstante, que el trabajo
de Paz tensiona y desborda tales binarismos.

De acuerdo con Goodenough et al., el imaginario de lenguaje infantil
asociado a la carencia y al error se remonta al siglo xvii. No es coincidencia,
segun estos/as autores/as, que el término establecido durante el siglo xvin
para denominar esta etapa vital (infancia), provenga de un cognado latino
que significa “incapaz para hablar” (3). Esta vision de infancia se nutrio
de perspectivas que planteaban que el aprendizaje del lenguaje constaba
en adquirir y dominar un conjunto de reglas que se creian instaladas en la
estructura cerebral (Wells xvii). A partir de desarrollos realizados en areas
como la psicologia y la fisiologia, esta idea se reforzo. En el desarrollo de la
teoria de la célula, por ejemplo, en el siglo x1x, se usa la imagen del crecimiento
infantil como analogia del desarrollo celular, como plantea Rudd (Reading 7).
Segun este autor, la nifiez fue también un icono para representar las teorias
del inconsciente, establecidas por Sigmund Freud a comienzo de los afios
20 (Reading 8). Posteriormente, Lacan se centra en la figura del nifio para
caracterizar uno de los ordenes de la psique humana. El orden Imaginario,
asociado a la dimension preverbal del sujeto, donde prima lo irracional e
instintivo, en oposicion al orden Simbolico, marcado por el entendimiento
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y aceptacion por parte del sujeto de la convencionalidad de los codigos
lingiiisticos, que establecen la normatividad del ordenamiento social (67).

Todo lo planteado anteriormente pone de manifiesto que, en las sociedades
occidentales adultocéntricas, se ha establecido la idea de una infancia asociada a
la insuficiencia y a lo subdesarrollado, en oposicion a una supuesta integralidad
logica y racional propia del lenguaje adulto. En las novelas de Paz se visualiza
una perspectiva enunciativa que problematiza y des-esencializa esta vision.
En ellas, el error y la confusion son parte de una relacion ludica y creativa
con el lenguaje, que pone de manifiesto la inestabilidad del significado como
algo propio de la naturaleza de toda lengua, en tanto sistema de simbolos en
cuyos margenes la subjetividad de los y las hablantes es irreductible.

En la serie, la puesta en escena de un lenguaje que se despoja conscientemente
de las amarras normativas de la lengua permite poner en dialogo el trabajo de
Paz con las ideas de Julia Kristeva. Esta tltima, entiende el lenguaje como
fendomeno que se constituye, por una parte, por una dimension sémiotique, en
donde la unidad de la significacion se desdibuja, se abre a la indeterminacion,
rigiendo sobre ella la musicalidad en vez de la regulacion sintactica de los
sistemas de signos (18). Por otra parte, por una dimension asociada a la
funcion symboligue. Aquella dimension —en consonancia con los postulados de
Lacan— que busca la unitariedad, la fijacion de la significacion y la busqueda
de la homogeneidad de los lenguajes nacionales, por medio de las reglas
gramaticales (Kristeva 17). Es en un didlogo entre estas dos dimensiones
que se establece un lenguaje infantil en la serie de Paz. Este dialogo se
configura y tensiona por medio de una voz narrativa en primera persona, cuyas
particularidades literario-lingiiisticas permiten la articulacion de un sentido
de lenguaje y consciencia infantil. Una primera particularidad dice relacion
con la ficcionalizacion de la oralidad, la cual abordamos a continuacion.

2.RECURSOS LITERARIO-LINGUISTICOS EN LA CONFIGURACION
DE UN LENGUAIJE INFANTIL EN LA SERIE

La creacion del lenguaje en la serie se funda en la ficcionalizacion de una
consciencia infantil que se establece, en primer término, sobre una voz que
identificamos como un “dramatized, agent [and] self-conscious narrator”
(Booth 149 -165). Es decir, una voz protagonica (dramatized), que narra
eventos en los cuales participa (agenf) y que se reconoce a si misma como
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creadora del texto narrativo (self-consciouss). Este ltimo elemento es posible
gracias a la estilizacion literaria del género referencial del diario intimo!'”.
A través de este tipo de narrador, se construye una voz infantil fuertemente
vinculada con el registro oral y rica en recursos literario-lingiiisticos variados
que buscan alejarse de los usos normativos de la lengua.

La creacion de un sentido de oralidad y su vinculacion con el lenguaje
infantil en la serie se logra explotando aquella perspectiva historico-ideologica
que plantea la superioridad de la comunicacion escrita sobre la oral'®. En esta
linea, la capacidad lingiiistica de nifios y nifias se sitlla en esta esfera menor,
puesto que vivencian un espacio predominantemente oral hasta su ingreso al
sistema escolar (Wells xix), a pesar de estar rodeados por la escritura desde su
nacimiento. Sin embargo, problematizamos la perspectiva ideologica respecto
de la subvaloracion de la oralidad puesto que en la serie de Paz vislumbramos
la construccion de un habla infantil que subvierte esta posicion por medio de
la celebracion y el protagonismo con que se dota al lenguaje oral.

Adicionalmente a la ficcionalizacion de la oralidad, los recursos literario-
lingtiisticos que dan pie a un lenguaje infantil operan incorporando instancias
de habla que emplazan al nifio en una zona de dualidades tensionadas.
Lo posicionan, de manera ludica (por medio del humor verbal de tipo
incongruente y la ironia estructural, a las que nos referiremos mas adelante)
entre el conocimiento y la ignorancia, entre la claridad y la confusion, entre
la ingenuidad y la sagacidad, entre lo correcto y lo supuestamente irregular.

17 Diez de las doce novelas de la serie son textos en formato de diario intimo. Existen

dos de ellas que no permiten advertir que el relato esté enmarcado dentro de la ficcion del
género referencial.

18 Esta perspectiva, enraizada en la cultura occidental, es de larga data y ha sido
abordada por diversos/as académicos/as. Representativo de sus aproximaciones es el trabajo
de Ong (44, 46). No obstante, a esta perspectiva de inferioridad de lo oral, se contraponen
lingiiistas como M. Halliday. Este autor indica que, en culturas alfabetizadas, el lenguaje
escrito tiende a poseer una mayor valoracion social porque muchas de las funciones de mas alto
prestigio social se realizan a través de la escritura, restringiendo el lenguaje oral a funciones
consideradas de menor valor. Se transmite asi el mito del lenguaje hablado como una forma
inferior, incluso sin forma ni estructura logicas. Sin embargo, plantea que ambas tienen sus
propias complejidades y demuestra que el lenguaje oral presenta una mayor complejidad
gramatical, aunque una menor densidad léxica (Comprehending 61; Spoken 63).
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2.1. HIPERVISIBILIZACION DEL REGISTRO ORAL: DESMARQUE DE LA NORMA
LINGUISTICA Y VINCULACION CON EL ENTORNO SOCIAL

El sentido de la oralidad se construye en la serie de Paz gracias al accionar
de diversos elementos tales como el uso de expresiones coloquiales y la
referencia a variedades sociolectales, la inclusion de una parataxis acentuada
y la recurrencia en la incorporacion de interjecciones. A continuacion,
mostramos estos elementos de oralidad presentes en la obra.

2.1.1. Papelucho jerguistico: el acervo lingiiistico popular chileno

El lenguaje coloquial se entiende como una forma comunicativa eminentemente
oral, aun cuando pueda eventualmente entrar en la esfera escrita. Al respecto,
Bajtin indica que lo coloquial se estiliza literariamente cuando emerge el
género de la novela, momento en el cual las expresiones cotidianas ingresan
a la creacion artistica (98).

Las obras que componen la serie de Paz son construidas eminentemente
sobre vocablos y expresiones del lenguaje cotidiano popular chileno. Los
ejemplos son multiples en cada una de las novelas de la serie. Exponemos
aqui, a modo de ilustracion, dos ejemplos de cada una de ellas:

Papelucho: guacho (solo)', boche (problema, discusion) (22, 12);
Papelucho casi huérfano: clotié (estroped), pituco (arrogante,
de clase social alta) (23, 35); Papelucho historiador: puro carril
(solamente cuentos) puiiete (golpe de pufio) (31, 32). Papelucho
Detective: guaguas (bebés), callampa (poblacion de la periferia) (34,
26); Papelucho en la clinica: color de hormiga (complejo), tirar
pinta (verse bien) (14, 53); Papelucho perdido: pescuezo (cuello),
patas (pies) (11, 60); Mi hermana Ji por Papelucho: pa callao
(secretamente), cantoras (bacinicas) (23, 27); Papelucho misionero:
hagan la pata (adulen), choriflai (estupendo) (15, 53); Diario secreto
de Papelucho y el marciano: choros (astutos), guanaco (carro lanza
agua) (17,45); Papelucho en vacaciones: cabros (nifios), empiluchamos

19 Entre paréntesis ofrecemos términos del registro no coloquial a los cuales se estaria

aludiendo en las paginas citadas. Es importante remarcar que estas expresiones, por supuesto,
pueden variar en su carga semantica dependiendo del contexto de las oraciones en las cuales
se les utilice. Por ejemplo, es de conocimiento general que guachos también ha designado,
despectivamente, a los huérfanos.
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(desnudamos) (9, 41); Papelucho mi hermano hippie: sacandome
pica (incitandome a la envidia), me cayo la teja (me di cuenta) (18,
69); Soy dix leso? Por Papelucho: 1olos chascones (jovenes de pelo
largo), a todo chancho (a toda velocidad) (17, 34).

Una buena parte de la creacion de estas palabras o frases idiomaticas se
relacionan, ademas, con la ficcionalizacion de voces provenientes de diversos
sectores socioculturales. El lenguaje novelistico incorpora expresiones orales
de esta diversidad sociolingiiistica del contexto de produccion. Esta inclusion
es lo que Bajtin denomina el lenguaje social dialogico, el cual seria una
respuesta a la imposicion homogeneizadora de los lenguajes nacionales, en
tanto buscaria visibilizar las hablas cotidianas (Bajtin 87, 96).

En las novelas analizadas, la configuracion lingiiistica social dialogica o
variedades sociolectales, que proponemos busca visibilizar el lenguaje oral,
informal e historicamente situado, se establece a través de la construccion
del habla de personajes pertenecientes a diversos estratos socioeconémicos.
Ejemplo de aquello es la figura de la empleada doméstica, Domitila (que viene
del campo), ademas de obreros de la construccion, mecanicos, profesores,
diputados, indigentes y pobladores de las “callampas”. Reproducimos un
dialogo de estos ultimos, a continuacion:

-Ella le dio un coscacho en la cabeza y lo insulto.

-Pelusa...que te llevay palomillando en vez de hacer lo que te mandan
—le dijo.

-Pero si jui onde me dijo —alegd Chirigiie.

-y cual es que lo trajiste?

-Pero si no staba [sic] el julano...

-, Y quién te manda a ponerte a jugar con este pijecito? (Papelucho
detective 11)

Esta escena se desarrolla cuando Papelucho acompafia a su amigo Chirigiie
a la poblacion de la periferia santiaguina en donde este nifio habita. El
desplazamiento fisico de Papelucho se sirve de la técnica episodica del viaje,
propio del relato picaresco, el cual le permite ingresar a espacios poblados
de lenguajes que difieren de aquellos presentes en su entorno social mas
cercano. En estos espacios, con 0jo critico, actiia como testigo de la inequidad
social y, con agudeza, vislumbra y hace suyas, a la vez, otras realidades
lingiiisticas. La instalaciéon de un narrador observador e ingenuo, a través
del cual se transmite una critica social implicita, es lo que se ha denominado
ironia estructural (Frye 89, Colebrook 14).
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La exposicion de la diversidad sociolectal muestra que, si bien Papelucho
tiene un manejo lingtiistico cruzado por la inmediatez de lo oral, a lo cual se
suma la parataxis y las interjecciones, como veremos a continuacion, posee,
no obstante, una sagacidad para relacionarse, comprender y reproducir la
jerga coloquial propia de su entorno.

2.1.2. Papelucho paratactico: el (sobre)uso de la conjuncion coordinante
copulativa ‘y’

Otro de los recursos literario-lingiiisticos que se aprecia frecuentemente en
las novelas estudiadas es la sobreutilizacion de la conjuncion coordinante
copulativa ‘y’. Hablamos, en este caso, de utilizacion reiterada no solamente
por el hecho de aparecer con alta frecuencia en los relatos de Papelucho, sino
especialmente porque se incorpora en contextos donde, desde perspectivas
normativistas, se aconsejaria no usarla o bien no seria necesaria su integracion.
El insistente uso de lo senalado dota a los enunciados de una particularidad
ritmica®® y de una estética singular, que evoca ciertas caracteristicas de la
expresion oral. Los ejemplos que se entregan a continuacion grafican este
fenomeno. En negrita y subrayadas se destacan aquellas conjunciones
coordinantes ‘y’ que, desde un punto de vista sintactico y semantico podrian
haberse sustituido por otro tipo de elementos de enlace, o bien no requerian
insertarse obligatoriamente.

(...) pero yo estaba ensayando mi honda nueva y como el Tuerto ni
siquiera ve, crey6 que la piedra que disparé le habia pegado a él, y
se espant6 y salié disparado con coche y todo y quebro la lanza y
atropell6 la puerta cochera [sic] y la arrancé de quicio que es muy
embromado, dicen, y también sac6 las dos ruedas del coche (Papelucho
casi huérfano 40-1)

(...) La cuestion fue que poco a poco se armé un enredo y la luna era
el Hospital y los médicos eran enemigos y nos tomaban presos y todo
lo demas. Y yo trataba y trataba de despertar y era intitil y resulta que
me habia convertido en estatua igual que el caballero de bronce que
hay a la entrada del H (Papelucho en la clinica 43).

0 A este aspecto verbal del estilo, que aporta particularidades melddicas y ritmicas
a los enunciados, Ducrot y Todorov lo denominan fono (345).
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En los ejemplos anteriores, se hace evidente el uso desproporcionadamente
frecuente de la coordinante copulativa ‘y’ como mecanismo de cohesion
discursiva estableciendo relaciones de indole sintactica y semantica. El uso
de la coordinante ‘y’ establece una relacion no jerarquica entre los elementos
enlazados, lo que la hace distinta de elementos que permiten la subordinacion,
integrando contenidos dentro de otros, categorizandoles. Con secuencias como
las expresadas en los extractos antes expuestos se transmite la idea de estar
en presencia de un hablante que atin no es plenamente capaz de categorizar,
de distinguir, de discriminar lo importante de lo accesorio, de establecer
enlaces de orden jerarquico, estructurando un relato por medio de relaciones
mas complejas entre los elementos que integran en el discurso.

Es interesante notar, ademas, que este uso desproporcionado de ‘y’ se
potencia con la integracion de expresiones formulaicas, secuencias prefabricadas
y convencionalizadas, de dos o mas palabras (Bybee 35-36). Ejemplo de esto
se observa en expresiones tales como ‘y todo’, ‘y resulta que’, entre otras.
En estos casos, la ‘y’ no tiene la funcion de enlazar elementos. Sumados
ambos usos de ‘y’, se consigue un alto nivel de redundancia de este término.

Por ultimo, en la serie se construye un sentido de oralidad por medio del
uso de interjecciones que seran materia de la siguiente seccion.

2.1.3. Papelucho onomatopéyico: interjecciones

El estatus propiamente lingiiistico y la categorizacion precisa de las expresiones
onomatopéyicas han sido objeto de debate permanente, de larga data. Algunas
veces incluidas dentro de la categoria de interjecciones (Tesniére 99); en otros
analisis, y dado que no cumplen la funcion de expresar el estado mental del
hablante como si lo hacen las interjecciones, aparecen como una categoria
separada (Stange 16-17). En este sentido, dichas producciones imitan ruidos
o sonidos del entorno (no humano), tales como sonidos animales o aquellos
causados por el movimiento de ciertos objetos o por eventos particulares.
En la serie de novelas de Paz, es habitual el uso de estas expresiones por
parte de Papelucho, encontrandose numerosos ejemplos como los que se
presentan a continuacion:

—y jprum! Se quebro6 el gancho en que se sostenia y se vino al suelo
estrepontosamente [sic]— (Papelucho en vacaciones 19).
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Por eso segui pensando en la Comisaria y hasta en el calabozo,
cuando {{ZZAZZ!! ;PRUM! (CHUKZAZ! Chocamos” (;Soy dix
leso? por Papelucho 22)*.

El uso de onomatopeyas no es, en absoluto, privativo del lenguaje infantil;
sin embargo, son particularmente frecuentes durante los primeros afios de
vida, en distintas lenguas (Vihman 160-161). No obstante, a pesar de este
dato, para los propositos de este andlisis resulta interesante relevar aspectos
relacionados con las funciones y efectos de su uso.

En el caso de los ejemplos anteriores, Papelucho nos entrega una bateria
de efectos de sonido que hacen mas grafica y vivida la escena descrita;
decorando y enriqueciendo su relato, proporcionandole un toque de realismo
mayor, potenciando la creacion de la atmosfera pretendida y haciendo que
los sonidos del mundo circundante entren con libertad en esta esfera. En el
primer ejemplo, Papelucho utiliza la onomatopeya prum para dar cuenta del
momento en que se rompe un gancho, provocando una caida; mientras que,
en el segundo ejemplo, utiliza tres onomatopeyas distintas para dar cuenta
de un accidente que implica varios golpes sucesivos. Dichos golpes son
evocados por medio de cada onomatopeya.

Por otra parte, resulta evidente que el uso de estas expresiones dota
de un caracter oral al relato del nifio, en cuanto trastoca los margenes que
tradicionalmente tienden a dividir lo oral de lo escrito. En este sentido,
al tratarse de elementos que aparecen en el discurso de forma mas bien
espontanea, se perciben como ajenos al registro escrito, espacio donde la
elaboracion planificada es una caracteristica que tiende a predominar de
manera particularmente marcada. Su inclusion en los relatos supone asi
una nueva transgresion, por parte de Papelucho, de los limites del discurso
escrito y hablado.

Sumado a la ficcionalizacion del registro oral, el lenguaje infantil se crea
por medio de recursos tales como el desconocimiento y confusion de términos
por parte del nifio-narrador, elementos que exponemos a continuacion.

2 Las negritas, asi como cursivas en las referencias textuales en todas las secciones

son nuestras.
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2.2 DESCONOCIMIENTO Y CONFUSION COMO REVELADORES DEL SABER: DIMENSION
LEXICO-SEMANTICA

La ficcion del desconocimiento 1éxico-semantico se visualiza en numerosas
ocasiones en que el narrador-escritor indica explicitamente que no entiende
el significado de ciertas palabras o expresiones. Asimismo, es implicitamente
perceptible la ficcionalizacion de problematicas que se ubican en esta dimension,
cuando la voz narrativa deja al descubierto que el nifio no comprende, o tiene
nada mas que cierta intuicion respecto del significado de algunos términos.
Dichas expresiones y términos son aquellos que, generalmente, pueden
identificarse como no coloquiales. Sefialamos dos ejemplos de cada novela aqui:

Papelucho: acontecimientos, consecuencias (48, 62); Papelucho
casi huérfano: conyugal, presentimiento (27, 40); Papelucho
historiador: cadena de montanas, asamblea (17, 72). Papelucho
detective: pérdida, bautizo (45, 48); Papelucho en la clinica: ver
candelillas, trastornado (16, 49); Papelucho perdido: ser una perdida,
diputado (9, 23); Mi hermana Ji por Papelucho: tizne, evasion (13,
22); Papelucho misionero: repercutio, enunciacion (24, 33); Diario
secreto de Papelucho y el marciano: impotente, kilates (43, 24);
Papelucho en vacaciones: exiliados, oneroso (31, 54); Papelucho
mi hermano hippie: putrefacta, madurez (9, 54); Soy dix leso? por
Papelucho: erdtica, quirofano (10, 23).

En el caso de Papelucho detective, por ejemplo, el término “pérdida”, se utiliza
en un contexto que hace referencia a una situacion de riesgo del embarazo
de la madre de Papelucho. El nifio, no obstante, entiende el significado de
dicho término, solo en una de sus acepciones (perdida = extraviada). De ahi
que llegue a senalar que no comprende como se puede perder una hija en un
dormitorio tan pequeno (45). En lo que respecta a la palabra “erdtica”, en
Soy dix leso? por Papelucho, es evidente que el nifio reproduce la opinion
de su padre de manera abierta, dado su desconocimiento del significado
de este término. El padre, segun Papelucho, sefiala que la profesora es una
“erotica y calumnienta” cuando indica que Papelucho tiene una condicion de
dislexia (10). El desconocimiento o relativo desconocimiento de términos,
tal como en el ejemplo anterior, se manifiestan por medio de una confusion
entre términos que portan similitud tanto en las propiedades ritmicas como en
los fonemas que les constituyen (presencia de rima), un rebelde juego con la
morfologia de las palabras (rompiendo sus morfemas constitutivos) y una sutil
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pero sofisticada provocacion semantica al usar el término “erdtica”. Cuando
se confronta esta palabra con el contexto situacional al que hace alusion este
adjetivo, deducimos que la palabra usada por el padre de Papelucho es, muy
probablemente, “neurotica”. Mas ejemplos de este tipo de reemplazo 1éxico
son ““magnesia” por amnesia en Papelucho en la clinica (15) y “sub-gerencia”
por “sugerencia” en Papelucho Misionero (19), entre otros.

La confusion o desconocimiento [éxico-semantico sita al narrador-nifio
en una condicion de diferencia respecto de un/a hablante adulto/a ideal, cuya
amplitud y profundidad del conocimiento 1éxico se supone mucho mayor.
Se construye, asi, la sensacion de estar frente a un hablante que posee una
competencia comunicativa diferenciada, que se desenvuelve con mayor
propiedad en el ambito del lenguaje coloquial, como se mostro en la seccion
previa.

El ficcionado desempefio lingiiistico que da cuenta de un conocimiento
léxico de menor amplitud respecto del saber adulto (Ia madre y el padre en
los ejemplos anteriores), se articula desde la estrategia del humor verbal.
Esta forma ludica se puede entender desde las teorias de la incongruencia.
De acuerdo con Morreall (1989) y Forabosco (1992), estas plantean que el
efecto humoristico se produce cuando algo inapropiado, ildgico o inesperado
es percibido por un sujeto, siendo ampliamente incongruente con la expectativa
de lo que este esperaba escuchar, leer o presenciar (Cit. en Cross 7). Esto es
lo que vemos claramente cuando aparece la palabra “erética” en un contexto
de situacion en el cual se advierte totalmente disparatada??.

La aproximacion desde esta vereda ludica vuelca la atencion hacia la
complejidad de la comunicacion y la comprension entre sujetos, sin poner el
acento en la necesidad de aprender o de enmendar las formas comunicativas
utilizadas por el nifio. Al contrario, la aparente poca amplitud Iéxica del
infante se desdibuja al contrastarse con su sagaz e ingeniosa apropiacion del
lenguaje. Evidencia de ello es la presencia de mecanismos lexicogenésicos,
los cuales instituyen un hablante seguro, versatil y altamente creativo.

2 Esto nos remite al fenomeno del direccionamiento dual: tanto hacia nifios/as como
hacia adultos/as a la vez (Wall 35); fendmeno que requeriria abordarse en un trabajo dedicado
especificamente a ello.
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2.3. LEXICOGENESIS Y FRASEOLOGIA PAPELUCHISTICA

Maria Nikolajeva ha indicado que en la literatura para nifios es frecuente
el uso de “nonce words”. Estas son palabras acuiladas por escritoras y
escritores que, si bien no son parte del repertorio oficial de la lengua, por su
similitud con dicho repertorio, pueden comprenderse claramente (4esthetic
206). Podriamos agregar, parafraseando a Crystal, que se trata de formas
lingiiisticas que cualquier hablante crea, consciente o inconscientemente y
que, en algunos casos, llegan a ser adoptadas por la comunidad (329). El
fendmeno mismo de creacion de nuevas palabras se denomina lexicogénesis.

Ejemplos de esta capacidad creativa abundan en los textos de Papelucho.
Una clara muestra de aquello se encuentra en Papelucho misionero, novela en
que el narrador sefiala: “Da como miedo de que lo alaben tanto y de repente
lo vayan a desalabar (...)” (25). La palabra “desalabar”, si bien no figura en
diccionarios es, sin embargo, totalmente comprensible, puesto que hay una
clara logica en su constitucion, a partir de la combinacion de elementos de
significado perfectamente identificables. El término se construye a partir del
lexema alab- (de la forma verbal alabar) a la que se afiade el prefijo de negacion
‘des-’, el que cominmente se entiende con un efecto de reversibilidad. En
consecuencia, el narrador-nifio reconoce que su incorporacion resulta en una
inversion del significado base del verbo en cuestion. Este reconocimiento
denota un manejo de mecanismos de formacion y creacion de palabras; entre
ellos, la derivacion. Asi, resulta evidente en las novelas de la serie, ¢l elevado
dominio que tiene Papelucho para manipular y crear términos, ademas del
acabado conocimiento de las reglas fonotacticas que estructuran las palabras
en espafiol. Bien vale revisar otros ejemplos que reflejan esta desbordante
capacidad creativa. En este sentido, forma verbos nuevos a partir de adjetivos,
es decir realiza procedimientos de verbalizacion adjetival, como se aprecia
en la siguiente oracion extraidas de Papelucho perdido: “Por primera vez me
parecio linda la guagua. Era su felicidad que la boniteaba” (35).

De la misma manera, se observa en Mi hermana Ji por Papelucho un
relato acerca de una discusion entre los amigos de Papelucho en los siguientes
términos: “El Jolly se insolentd con los Ulloas. (...), los Ulloas se enfuriaron
(...)” (32). En este ejemplo, podemos observar un caso de verbalizacion
denominal (creacion de un verbo a partir de un sustantivo: furia). Forma
novedosa, en vez de ‘enfureciecron’. Adicionalmente, encontramos en los
textos, ludicos casos de adjetivacion denominal (adjetivos creados a partir
de sustantivos), como apreciamos en esta oracion “Hacia un calor africano
y un hambre chileno y una sed elefantica (...)” (Papelucho misionero 46).
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Las incursiones exploratorias del nifio en el uso lingiiistico también se
extienden a la esfera creativa, en tanto inventa términos que pueden operar como
sustantivos y adjetivos. Estos pueden ser comprendidos, en la mayoria de los
casos, por su relacion sintagmatica dentro de la oracion y por el contexto que
le entrega el tema y acciones del relato, como puede verse a continuacion: “La
oscuridad mojada se la estaba capeando la Ji en su canasto con una tapa de olla
en la cabeza. Pero nosotros los grandes, teniamos tilimbre en todo el cuerpo”
(Papelucho en vacaciones 16). La palabra “tilimbre” puede comprenderse, en
el contexto de la situacion dada, como una especie de temblor o escalofrios
del cuerpo. Algunos otros ejemplos, que se encuentran en varios titulos de la
serie, son: “chirimpoya” (término cuya funcion busca calificar una situacion
positivamente), “furiondo” (enojado) y “cataclipticamente” (especie de
adverbio que califica una situacion estruendosa, de grandes proporciones,
y/o altamente atractiva y excitante).

Por otra parte, con respecto a la construccion de pluralidad, se observa una
sobregeneralizacion en el uso del alomorfo plural ‘es’ como en los siguientes
ejemplos: “muchos dlguienes se carcajeaban” (Papelucho en vacaciones 54)
y la referencia a las “mamaes” (Papelucho detective 42) y “papaes ancianos”
(¢Soy dix leso? por Papelucho 13).

Sumado a lo anterior, en las novelas de Paz se encuentra una serie de
creaciones surgidas a partir de recurrentes y peculiares transformaciones de
expresiones idiomaticas que forman parte del acervo lingiiistico popular. Estas
expresiones son definidas como unidades gramaticales, idiosincraticas en cierto
sentido, mas largas que una palabra (Croft y Cruse 230). Es frecuente ver
como el narrador-nifio rompe con las convencionalidades propias de este tipo
de construcciones, las reanaliza, deconstruye su unidad, transformando dichas
expresiones por la via de cambiar elementos 1éxicos de una unidad que supondria
ser fija. Tal es el caso de a lo mejor, cuyo significado convencionalizado es
quizas, que Papelucho convierte en su opuesto a /o peor. Este caso particular
se da cuando Papelucho esta en la disyuntiva de contarle a Domitila que
habria sido envenenada con un sandwich, pues con tal noticia “a lo peor se
moria del corazon” (Papelucho 8). Es interesante el reanalisis que hace de la
construccion puesto que, ante una consecuencia tan radicalmente negativa,
no hay espacio para una palabra como mejor. Encontramos, adicionalmente,
en varios de los titulos de la serie, expresiones tales como: “no tengo ni la
mayor idea” (en vez de ni la menor idea), “gritar a todo rifion” (en vez de a
todo pulmon), “por si las pulgas” (en vez de por si las moscas).
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A través de la creacion de este tipo de expresiones idiomaticas se configura
un hablante menos constrefiido por las disposiciones y normas lingliisticas
que, segun Pierre Bourdieu, rigen el desempefio de las practicas lingiiisticas
(19). En este caso, se trataria de una convencion establecida, mas bien, de
manera espontanea, por parte de comunidades de hablantes que han construido
y transmitido estas expresiones de generacion en generacion, rescatando
y preservando una sabiduria popular. No obstante, el nifio igualmente
rompe con el uso comun e instaura sus propias versiones de las expresiones
populares. En los ejemplos expuestos en esta seccion distinguimos, justamente,
un uso vinculado de manera importante con lo contextual, alejandose de la
dimension arbitraria de la lengua. Conjuntamente, observamos también un
efecto humoristico del tipo incongruente.

2.4. DISLOCACION MORFOSINTACTICA: TRANSGRESIONES PAPELUCHESCAS

Elementos adicionales que favorecen la conformacion de un lenguaje infantil,
en oposicion a las logicas ideales de un habla adulta, dicen relacion con la
articulacion de parrafos y la conexion entre ellos, asi como con la organizacion
de frases y oraciones.

Con respecto a la organizacioén de los parrafos, se distingue una
secuencialidad que quiebra el ordenamiento logico deseado en el escrito
de un adulto. Es pertinente recordar que el habla de Papelucho es a la vez
una escritura ficcionada a través del género referencial, razon por la cual la
contrastamos con formas de escribir adultas.

En algunas anotaciones que Papelucho hace en su diario, observamos un
desmarque del ideal de organizacion de los modos discursivos descriptivos,
los que suelen, cuando hay enumeraciones, establecer coordenadas logicas.
Dentro de ellas, se situa la coordenada de lo general a lo particular, asi como
aquella del todo que luego se mueve hacia las partes (Calsamiglia y Tuson
281). En la anotacion del diario de Papelucho (1947) se obvia o subvierte
parcialmente este tipo de ordenamiento. Se integra en el cuerpo de un mismo
parrafo informacién muy variada que no presenta conexion logica entre ella.
De esta forma, la anotacion del diario, relativa al 1° de enero, incluye temas
sobre el envenenamiento de la empleada, sobre la santidad y las oraciones,
sobre el afio nuevo, declaraciones metaficcionales sobre la escritura del
diario, descripcion de un experimento, referencia a los bienes (corbatas) del
padre y, finalmente, un comentario respecto de la muerte de su vecina (11).
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La configuracion ficcional de la consciencia y lenguaje del nifio se evoca,
ademas, por medio de la transgresion del ordenamiento que se sirve de elementos
temporales como organizadores del discurso escrito (Calsamiglia y Tusén
281). En la cultura escrita actual es de alta importancia la “correspondencia
entre el orden lineal de los elementos en el discurso y el orden de referencia,
el orden cronolégico en el mundo al cual se refiere el discurso” (Ong 144). El
alejamiento de lo anterior puede advertirse, en la serie de Paz, en secciones
como la que mostramos a continuacion. En ella, Papelucho presenta su
“programa de vida”. Comienza sefialando que terminard su bachillerato a los
16 afios, luego, que cuando tenga 10 serda campedn de saltos mortales, a los
17 se casard, a los 18 predicara el evangelio y que morira entre los 20 y 30
afios (Papelucho 59). Ejemplos como este, evidencian la construccion de un
fluir del pensamiento del nifio, su relato se va configurando a modo de libre
asociacion, en el orden en que las ocurrencias emergen espontaneamente
en la consciencia ficcional. Esta transgresion temporal potencia también la
sensacion de oralidad, la cual, como explica Ong, no busca necesariamente una
coherencia secuencial lineal y exactamente cronologica en el discurso (144).

Por otra parte, de forma adicional a los temas de coherencia, la estructuracion
inusual o rupturista respecto de las convenciones escriturales y lingiiisticas
que favorecen la sensacion de un habla y, por tanto, una consciencia infantil,
se encuentran también a nivel de frases y oraciones. En dicha redaccion se
subvierten las funciones de elementos que por definicion se utilizan con
ciertos fines (presentados abajo en cursiva), dandoles un rol distinto. No
obstante, es posible, en la mayoria de los casos, comprender la idea de los
enunciados, como en los que a continuacion se presentan:

Asi que me acosté no mas y la Zoila me trajo un pollito asado entero
para mi y comido a dedo (Papelucho casi huérfano 40).

Cuando me encontraron en el 13 estaba mal de gravedad (...)
(Papelucho en la clinica 19).

Mi felicidad de que los de la Banda no me hicieran burla, se iba
destifiendo mientras se me agrandaba la congoja del hermano perdido
(Papelucho mi hermano hippie 39).

Quienza si ella me encontraria a mi con su olfato y mi olor” (;Soy
dix leso? por Papelucho 85).
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En el colegio hay montones de mala memoriados (Diario secreto de
Papelucho y el marciano 8).

Nos centraremos en el ultimo ejemplo. En la oracion “En el colegio hay
montones de mala memoriados”, se advierte un uso, si bien no erréneo, algo
singular a nuestra vista adulta acostumbrada a usanzas mas convencionales
como la siguiente: En el colegio hay montones de nifios que tienen mala
memoria. Esta rearticulacion revela que, en la segunda parte de la oracion
compuesta, el sujeto se mezcla con el verbo y con el adjetivo. Es decir, en la
alocucion “mala memoriados” encontramos un sujeto implicito (alumnos),
un verbo implicito (tienen) y un complemento adverbial del sujeto (mala
memoria). Se evidencia también que se prescinde del elemento de la oracion
subordinada-adjetiva ‘que’: que tienen mala memoria. En resumen, en la
expresion “mala memoriados” se retinen la mayoria de los elementos que
compondrian la segunda parte de la oracién compuesta, si ésta estuviese guiada
por una estructura morfosintactica mas convencional. En este uso liberado
de las amarras de las convenciones, que ademas continua generando una
sensacion de oralidad (por lo fresco, espontaneo y personal en la seleccion
del 1éxico y su ordenamiento), avizoramos una estrategia de singularizacion
del lenguaje. Las frases y oraciones arriba expuestas constituyen, en palabras
de Shklovski, estrategias literario-estéticas que buscan “la liberacion del
objeto del automatismo perceptivo [que] se logra por diferentes medios”
(57, 61). En este caso, el medio es la configuracion morfosintactica, la cual
se busca singularizar, hacerse extrafia, llamando la atencion sobre si misma.
En esta operatoria se produce la liberacion de la cual habla Shklovski, en
tanto se desnaturalizan las formas mas prototipicas de redactar una oracion,
cuando nos enfrenamos a la forma ludica y contextual, en que el narrador
utiliza la lengua. Esta estrategia de singularizacion del objeto estético busca
que percibamos que aun cuando Papelucho utilice formulas u ordenamientos
que suenen poco usuales, esto no constituye error, ni falta de comprension
de quien percibe, sino que representa una relaciéon mas vivida, personal
y menos alienada con el lenguaje. El narrador no construye sus ideas por
medio de las formas habituales disponibles en el repertorio de la lengua, las
configura a partir de su inventiva e intuicion, haciéndolas nuevas y propias.
Asi, Paz yergue estéticamente una infancia que se aleja de los imaginarios
de limitacion lingiistica, otorgandole, al contrario, un poder de apropiacion
consciente y sagaz a esta esfera.
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3. COLOFON: VALIDACION LINGUISTICO-LITERARIA DEL
HABLA DE LA NINEZ

Apartir de lo expuesto en las secciones precedentes, observamos la configuracion
de un efecto de consciencia infantil, que se lleva a cabo, por una parte, a
través de la constitucion de un narrador altamente protagoénico, que participa
de las acciones que relata y que es autoconsciente de su funcion de escritor.
Por otra parte, se articula por medio de un proceso de libre apropiacion de la
palabra, que constituye, en muchos casos, trasgresion en los usos lingiiisticos
de caracter multidimensional, operando en ambitos tales como el 1éxico,
semantico, morfosintactico y discursivo, entre otros.

Como mostramos a lo largo de este trabajo, en la serie se visibiliza la
falta, la confusion, el desconocimiento, el uso mas contextual y creativo de
la lengua. Por medio de estos elementos literario-lingiiisticos se configura un
efecto de liberacion que, una y otra vez, busca escapar del yugo omnipresente
de la norma lingiiistica. Esta operatoria pone de manifiesto la condicion
inherente de la lengua como sistema dinamico y complejo, atravesado por
espacios de indeterminacion, de puntos de fuga. De esta forma, la construccion
lingiiistica de una consciencia infantil en la serie de Paz puede leerse en
consonancia con la propuesta de Kristeva, en lo que refiere a la dimension
sémiotique del lenguaje.

En los afios 70, Kristeva critica y se opone a las lineas disciplinares que
conciben al lenguaje como sistema compuesto por unidades con significados
fijos, como era el caso de la filologia, o como entidad con una estructura
identitaria de total coherencia; una unidad organica que se definia, segiin
lingliistas comparativistas, por leyes que habrian cruzado histéricamente las
hablas nacionales (Kristeva 127). En contraste, la autora comprende el lenguaje
como un sistema de significaciéon que no puede limitarse al marco de una
sola unidad o identidad, en tanto no puede desligarse de la ambigiiedad, del
error, de lo fragmentario e instintivo. Estas caracteristicas no se relacionan,
por lo tanto, inicamente con un estado subdesarrollado, psicético o infantil
del lenguaje, sino corresponden a una disposicion natural del mismo. A una
disposicion sémiotique, una dimension donde colapsa la funcion significante y
se expresa la subjetividad de lo musical y el sinsentido, donde se quiebran los
presupuestos socioculturales y sintacticos mismos. Esta dimension sémiotique,
que podria situarse paralelamente al orden de Lo Imaginario, se opone a la
funcion symbolique entendida como aquella que busca la homogeneidad y
la normatividad (Kristeva 133).
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La esfera sémiotique, que apela a la irreductibilidad de la experiencia
humana dentro de un conjunto de normas y reglas, puede vislumbrarse en
la lectura de la serie de Paz. En sus textos, la falta, el error, la confusion y
el uso libre e inventivo de términos y expresiones ponen al descubierto la
infranqueable parcialidad con que las palabras se acercan a lo que se busca
comunicar, de manera que se requiere la creacion de vocablos para aproximarse
mejor a la intencidon expresiva del narrador. No hay palabra para connotar la
fuerza, el impacto de lo que “cataclipticamente” quiere transmitir.

Si bien en distintos recursos literario-lingiiisticos que se aprecian en la
constitucion de un lenguaje infantil se visibiliza una figura de nifiez que se
vincula al orden de Lo Imaginario, puede al mismo tiempo advertirse que
la perspectiva de enunciaciéon no construye dicho orden en tanto sitio de
limitacion. Al contrario, la infancia se articula como espacio lingiiisticamente
autosuficiente. Muestra de esta autosuficiencia es que las confusiones o
desconocimiento no se presentan en la serie como una desventaja o dificultad.
Al contrario, se erigen para constituir un habla idiosincraticamente infantil,
la que se basa en la apropiacion exploratoria y ludica del lenguaje, proceso
en que se singulariza, sacandolo del automatismo del que habla Shklovski.
La perspectiva enunciativa tampoco sugiere que el nifio presente problemas
significativos de comprension. Al contrario, se muestra que, aun cuando no
maneje totalmente ciertos conceptos, puede comunicarse de forma efectiva,
debido a que no solo se sirve de lo lingiiistico sino también de la comprension
del contexto. Operan en este caso, tanto procesos comunicativos como
cognoscitivos de indole interpersonal.

Por otra parte, no hay una propuesta en la serie respecto de la instruccion
en el ambito del lenguaje. En ninguna de las novelas se hace alusion a algin
afan didactico, que busque la mejora del desempefio lingiiistico por parte
de Papelucho.

En conclusion, puede sostenerse que la subjetividad lingiiistica del nifio
se establece ficcionalmente como un espacio de completitud, en tanto las
formaciones lingiiisticas erroneas o confusas se hipervisibilizan desde lo
humoristico como instrumentos de expresion. Se da pie a la configuracion
de un imaginario de infancia que, a través de la creacion de una consciencia
lingiiistica ficcional, se libera de lo lingiiisticamente reglamentario,
reclamando los espacios de indeterminacion en su habla intima (conversacion
consigo mismo a través del diario). Una infancia que potencia el error, la
confusion, lo creativo/inventivo como mecanismos vitales que subvierten la
homogenizacion de las formas expresivas, que subjetivizan y, por lo tanto,
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hacen genuino y propio su hablar. Nos encontramos frente a una infancia
con un empoderamiento lingiiistico, un nifio que espontanea y vigorosamente
exige y hace suyo el derecho a hablar libremente, reclamando los sitios de
indeterminacion y la funcion poética del lenguaje en el dia a dia; desde el
supuesto anonimato de su diario.

A partir de las formas en que se despliegan las estrategias literario-
lingiiisticas en la serie de Paz, se pone de manifiesto la construccion de una
infancia que efectivamente puede vincularse con el estadio lacaniano de Lo
Imaginario, pero desde una propuesta enunciativa que dialoga con la idea
de Kristeva. Su lenguaje se ampara en elementos que lo conectan con lo
oral, con lo coloquial; ligado mas bien a lo contextual y creativo que a lo
convencionalmente correcto. Se constituye, asi, un habla a partir de lo instintivo,
espacio donde se despliegan las fuerzas incontrolables y desconocidas del
origen inconsciente del lenguaje (Lacan 68), que posicionarian al narrador
en la esfera de Lo Imaginario. No obstante, al mismo tiempo, hay un dialogo
con el orden de Lo Simbdlico.

Lanegociacion y tension con el orden de Lo Simbodlico es visible a partir
del conocimiento 1éxico, semantico y de géneros discursivos relativamente
sofisticado que el narrador posee. Hemos dado cuenta de su conocimiento
de patrones de formacion y creacion de palabras, tales como la derivacion,
entre otros. Entiende conceptos complejos como “amnesia”, entiende y usa un
amplio rango de léxico coloquial. Registra, comprende y parodia variedades
diastraticas del espafiol chileno (especialmente popular), con todo su espesor y
riqueza cultural. De esta manera, se establece una idea de nifiez que participa
y transa con los codigos lingiiisticos del mundo adulto, los cuales el nifio
utiliza y respeta en ciertas ocasiones, pero que, en la intimidad de su diario
de vida, libera de las constricciones formales y deja fluir embebido por el
poder expresivo que se nutre de sus pasiones fundamentales. En este transito,
desdibuja y tensiona el rol normativizador, conectado con la figura de autoridad
del padre como representante figurativo de la ley; aquel Orden Simboélico,
que impone la funcion correctiva del lenguaje formal (Kristeva 135).

Este didlogo con el orden de Lo Simbolico se manifiesta, también, a
través de la construccion de la plena consciencia infantil del narrador sobre la
performatividad del lenguaje. Lo que se comunica gracias al establecimiento
de una voz narrativa autoconsciente (self consciouss) (Both 163). Papelucho,
constantemente hace referencia a sus propios procesos de escritura; es un
nifio que modifica conscientemente su Iéxico y su registro cuando esta en un
contexto sociocultural que discrepa del suyo, o en un contexto en que cierto
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tipo de lenguaje no es apropiado. El nifio sabe, por ejemplo, que si crea una
poesia sobre el papel higiénico no es apta en el ambito escolar, pero si aquella
que versa sobre un héroe patridtico (Mi hermana Ji por Papelucho 52).

Se constituye, en consecuencia, una infancia que no solo habita el espacio
de Lo Imaginario. La infancia que crea Paz es consciente y participante de
las hablas de entornos culturales diversos, lo que se grafica por medio del
uso del lenguaje coloquial y social dialogico. Asi, a diferencia de un amplio
numero de narrativas para la infancia publicadas en Chile entre las décadas
de 1940 y 1970, como se da cuenta en otro trabajo (Ibaceta, “Bodies and
voices” 40-52), no solo se le entrega al nifio un habla protagdnica, sino que
se valida y da espacio a este hablar en el contexto politico y social de su
€poca, sin confinarsele inicamente a cronotopos domésticos, escolares y de
fantasia aislados de los fendmenos socioculturales que aluden a sus contextos
de produccion.

La inclusion de las hablas del entorno (diversidades sociolectales),
establece una vision de infancia que es testigo, que se interesa y vincula
con los fenomenos socio-politicos. Esto es evidente en un texto como
Papelucho detective (1957), cuya trama transcurre de manera importante en
las “callampas”. Dimos cuenta de como se busca visibilizar el habla de los
pobladores y pobladoras. A partir de esta diversidad de hablas, es posible
observar un dialogo con el contexto de produccion que podria remitir a
problematicas asociadas a diversos factores socioeconomicos (particularmente
laborales) y urbanisticos, entre otros, que en la década de 1950 se traducen
en la instalacion sustantiva de las llamadas “poblaciones callampas” en
Santiago (Salazar 38, 176). Este dialogo con el contexto politico y social
se articula estéticamente en la serie, en gran medida, a través de la ironia
estructural, que permite la creacion de un personaje que se reviste de un halo
de ingenuidad, con motivo de permitirle develar problematicas sociales. El
discurso vinculado a una critica social en la serie es un fendémeno que, sin
duda, se requiere abordar en extenso, en un trabajo futuro.

A partir de lo discutido a lo largo de este trabajo, podemos hacer una
correlacion entre una accion de liberacion y complejizacion del imaginario
de infancia por parte de Kristeva, asi como por parte de Paz. Dicho de otro
modo, Kristeva, en el momento en que sostiene que la disposicion sémiotique
es algo inherente a todo lenguaje, libera a la figura de la infancia como
simbolo primero del orden de Lo Imaginario y la exime de su condicion de
sujeto lingiiistico inacabado. Por su parte, por medio de la construccion de
un lenguaje infantil, Paz vincula a la nifiez con el orden symboligue y la sitha
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como testigo, participe e interlocutora lingiistica valida en el contexto politico
y social de su época, estableciéndose un habla infantil sin precedentes, que
contrasta totalmente con las voces invisibles y/o subyugadas de los personajes
infantiles presentes en la mayoria de la narrativa para la infancia en Chile
entre los afios 40 y 70 (Ibaceta, “Bodies and voices” 40-52).

Con este trabajo esperamos visibilizar la importancia que reviste la
construccion discursiva de la nifiez, particularmente las formas en las cuales
se le da protagonismo a voces narrativas infantiles y las configuraciones
lingiiisticas que permiten la creacion artistico-ideoldgica de un lenguaje vy,
por lo tanto, de una consciencia infantil. Al examinar las formas en que se
ficcionaliza el lenguaje infantil, hemos buscado, siguiendo las propuestas
de Susan Sontag, atender a una critica menos prescriptiva, que permita
observar la constitucion y dinamicas de la obra de arte, sin reducirla a un
mero conjunto de contenidos. En consecuencia, hemos intentado mostrar
“como es lo que es (...)” (27). De ahi que hemos centrado nuestro analisis
en la singularidad estética del lenguaje, que nos permite acercarnos a la
articulacion de imaginarios de nifiez en la serie.

Por ultimo, esperamos contribuir a potenciar el interés por el estudio de
los textos de Paz, los cuales, si bien constituyen un hito literario y editorial
desde la década de 1940, atin no reciben suficiente atencion académica.
De la mano de esto, nuestra intencion es relevar un tipo de literatura que,
en tanto fendomeno constitutivo del patrimonio cultural y como espacio
inherentemente ligado a la construccion y legitimacion (o subversion) de
discursos ideologicos, requiere ser explorada.
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