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La muerte del poeta Nicanor Parra (23 de enero de 2018, a los 103 afios) nos invita a
preguntarnos por la indole y la trascendencia de la obra poética que deja. Intentaré aqui
alguna respuesta. Advirtiendo si de antemano que en una nota circunstancial como la
presente, no hay lugar evidentemente para desarrollos criticos mayores. De manera pues
que a la pregunta por la indole y la trascendencia de esta poesia, escrita a lo largo de
muchos afios, trataré de responder solo en términos generales, limitindome ademas a
destacar aquellos planos de la obra de Parra que me parecen mas pertinentes que otros.

Empezaria preguntandome por la materialidad significante de esta poesia, quiero decir,
por la forma que adopta como lenguaje (en todos los niveles expresivos que confluyen
en €l). Esta forma es la de un tipo de poema con el que identificamos la poesia de Parra y
que conocemos con el mismo nombre que le dio su autor: el de antipoema. El antipoema,
en el orden de sus publicaciones, aparece primero en una antologia: 13 poetas chilenos,
de 1948'. Son tres titulos: “La trampa”, “La vibora” y “Los vicios del mundo moderno”.
Los tres estan incluidos en el libro posterior que marca la “consagracion” del antipoema:
Poemas y antipoemas, de 1954.

Los rasgos de identidad del antipoema son conocidos (al margen de la funcion que se
les atribuya o de la interpretacion textual que se haga de ellos). Para empezar, es propio
de su verso la entonacion relajada que invoca en el lector la proximidad del habla de
todos los dias. Otro tanto ocurre con el Iéxico, donde también es reconocible una palabra
presente en las diversas esferas de la practica ordinaria del lenguaje. Por otra parte, la voz
que enuncia en el antipoema no oculta, no disfraza, no difumina ni mitifica su identidad.
No se inviste de ninglin prestigio, de ningun poder iluminado que la distancie del lector
y la remita a un orden por encima de él. Por el contrario, es una voz cercana, a ratos

! Edicion de Hugo Zambelli. Valparaiso, Imprenta Roma.
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familiar, que pareciera tener como domicilio uno en el mismo barrio del lector, o uno
en que éste pueda al menos representarselo en el mundo cotidiano.

A estas marcas debemos agregar otra, una constitutiva de la enunciaciéon misma,
que cruza con su juego subversivo todo el espacio significante del antipoema, invisible
pero perfectamente audible: el humor. Este humor nunca complaciente desarma las
verdades absolutas, hace chocar o invierte los opuestos, afirma cuando niega, relativiza
las categorias politicas o poéticas, pone en tela de juicio modelos y paradigmas instalados,
ironiza lo obvio. En este sentido el antipoema se deja concebir, y sin esfuerzos, como
un verdadero dispositivo de desconstruccion generalizada, dandole aqui a este término
el sentido conceptualizado primero por Foucault y rediscutido mas tarde por Agamben
(7-31). No seria pensable el antipoema como dispositivo sin el humor: dentro del juego
significante de sus distintos componentes, el humor cumple funciones estratégicas.

Sin duda, de los rasgos hasta aqui resefiados ya se infiere un tipo de poesia y un tipo
de enunciante que no formaban parte de las practicas de escritura de los poetas vigentes
de habla hispana en las dos primeras décadas de la trayectoria del antipoema. Cito dos
momentos textuales donde Parra, en su lenguaje parddico, pone en una relacion de
contraste, de oposicion, palabras que metonimicamente apuntan al “poema’ en boga y
otras que estan en linea con el antipoema insurgente. Uno, en “Advertencia al lector”
de Poemas y antipoema, dice:

Segtin los doctores de la ley este libro no debiera publicarse:
La palabra arcoiris no aparece en €l en ninguna parte,

Menos atn la palabra dolor,

La palabra Torcuato.

Sillas y mesas si que figuran a granel,

jAtatdes! jutiles de escritorio!

Lo que me llena de orgullo

Porque, a mi modo de ver, el cielo se esta cayendo a pedazos.

Y haciéndose cargo de la centralidad del gesto desconstructor del antipoema y de lo
que ¢l significaba en el contexto literario y poético historico de su aparicion, Parra
cambia humoristicamente la modalidad del discurso y lo enuncia en los términos de un
“manifiesto”. En su poema Manifiesto del aiio 1963, lo anuncia de manera enfatica, a
la manera de una proclama:

Sefloras y sefiores

Esta es nuestra ultima palabra
-Nuestra primera y tltima palabra-
Los poetas bajaron del Olimpo.
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Un real “acontecimiento” se produce en la poesia de Parra de la década de 1970, no
siempre destacado suficientemente, a pesar de la importancia que tiene para una lectura
critica. Comenzamos a entrar en su curso apenas reparamos en lo siguiente: en que si la
estructura del antipoema es una forma, ésta no es en absoluto una forma estatica, destinada
solo a repetirse cada vez. Hoy, con toda su historia desplegada, vemos con claridad lo
que al comienzo no era posible. ;Qué? Que la 16gica a la que respondia la verdad del
antipoema como dispositivo desconstructor, tal como se desarrolla en los primeros
libros (entre ellos, ademas de Poemas y antipoemas, desde luego Versos de salon, de
1962), cargaba consigo, de manera implicita, un determinado imperativo que solo podia
cumplirse cabalmente mediante la transformacion de la estructura del antipoema en el
objeto mismo del proceso desconstructivo. Dicho en otras palabras: la estructura, o la
forma, del antipoema tenia también a su vez que ser desconstruida. Usando palabras
propias de los rituales de la religion, dirfamos que el antipoema salva su verdad y la
impone, ofreciéndose a si mismo en “sacrificio”. Como veremos mas adelante, solo asi
podria dar lugar a alguna forma de “resurreccion”.

Dentro de la obra de Parra, son los Artefactos, de 1972, los que manifiestamente
ejecutan este segundo paso de esta poesia, los que ponen en escena la produccion del
acontecimiento del que hablo. Para empezar, por lo demas de modo muy llamativo, de
los Artefactos ha desaparecido el soporte tradicional del poema: la pagina, el libro. Lo
que se nos entrega bajo el titulo de Artefactos es una caja pequea, de carton. En su
interior, sustituyendo a las paginas, se acumulan tarjetas postales formando un conjunto
numeroso. Cada una de ellas, en su dorso, reproduce el disefio de las viejas tarjetas
postales, pero ahora “intervenido”. Arriba:

TARJETA POSTAL
POST CARD

Abajo, a la izquierda:

ARTEFACTOS
HANDYWORKS
OUVRAGES MECANIQUES
APPARATY

© by Nicanor Parra

En la cara del frente va un texto. Pero el codigo verbal pierde aqui toda hegemonia y lo
vemos por el contrario compartir el espacio frontal de la tarjeta con el codigo visual del
dibujo, rasgo éste, el de la visualidad, trabajado por Parra de modo recurrente en su obra.
Sin embargo, en esta ocasion los dibujos no son de Parra sino del prestigioso disenador,
diagramador y dibujante chileno Guillermo Tejeda. Estan incorporados sin embargo
al espacio significante: funcionan como una suerte de espejo cuya imagen es siempre



378 REVISTA CHILENA DE LITERATURA N° 98, 2018

funcional al texto, a su literalidad y a su humor. Por ejemplo, en uno de los artefactos
aparece el siguiente texto: “LLA MUERTE / Es un habito colectivo”. Arriba y al fondo el
dibujo: un grupo de cadaveres que avanzan en bicicleta, atropellandose.

En resumen, los artefactos reiteran frente al lector la “explosion” del antipoema, su
desintegracion, incluyendo el soporte de su letra. De la voz de lo que era el personaje
de la enunciacion del antipoema solo quedan las huellas de su desaparicion: fragmentos
de voz que exhibiendo su condicion se suceden veloces uno tras otro’.

Como lector critico de la poesia de Parra, he planteado mas de una vez, y la repito
aqui, mi tesis de que los dos libros publicados a fines de la década de 1970, Sermones y
prédicas del Cristo de Elqui, de 1977,y Nuevos sermones y prédicas del Cristo de Elqui,
de 1979, representan exactamente un “post”: lo que ha quedado, o lo que es posible,
después de la desconstruccion del propio antipoema. Es cierto, vuelve con ellos el soporte
tradicional de la escritura: la pagina y el libro. Regresa incluso un principio de “relato”
luego de su fragmentacion radical. Pero este “regreso” no es en verdad un regreso. En
ultimo término nada regresa o vuelve propiamente. Lo que en verdad encontramos en
estos dos libros es el paisaje del “dia después”: un personaje ya enteramente destituido,
habitante de un espacio fantasmal o fantasmagorico, enunciador de una palabra “débil”
que ni siquiera ella misma parece esperar crédito alguno. Una palabra sin embargo que
ocupa exactamente el lugar que le corresponde dentro de la “historia” resefiada del
antipoema, es decir, la que va de 1954 a 1979. Es en ese periodo donde, desde mi punto
de vista, toma cuerpo y se resuelve el gran aporte de Nicanor Parra a la poesia en lengua
espaflola, y dentro de ella, en particular a la poesia nuestra, la chilena.

Ahora bien, en cuanto poesia moderna, la de Parra no puede sino estar condicionada
histéricamente . Quiero decir que hay en el estado historico de la modernidad dentro del
cual se produce o genera la poesia de Parra, determinados hechos que la hacen posible
o la mediatizan. En este sentido, es importante la posicion de Parra (de su poesia) frente
a las vanguardias historicas. Si bien asume el gesto rupturista de las vanguardias ante
la “institucion arte”, en particular el de una vanguardia como el dadaismo, que liquida
la nocién de arte tradicional sustituyendo la idea de objetos “creados” por la de objetos
“encontrados”, como el urinario de Duchamp, no hace suya en cambio la dimension
revolucionaria y utdpica vanguardista, tan central en el surrealismo: devolver el arte a
la vida cotidiana, pero dentro de otra sociedad, no la capitalista. Ya en la década de 1940
esta dimension utdpica iniciaba su declive, y su inactualidad es justamente un supuesto

2 Sobre qué sea el “artefacto”, su logica, el modo en que opera sobre el lector, Parra
ha hecho comentarios de interés en mi libro Conversaciones con Nicanor Parra. 4* edicion.
Santiago, Ediciones Universidad Diego Portales, 2013. 78-90.
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general de la poesia de Parra. Y si pudiéramos de pronto intuir su presencia en ella, solo
lo sera a titulo de objeto desconstruido.

La etapa del capitalismo paralela al desarrollo de la antipoesia, le aportara a ésta
su marco politico (y cultural). A contar del fin de la Segunda Guerra, el eje del poder
politico comienza a desplazarse desde Europa a Estados Unidos donde, ya en la década
de 1940, segun el testimonio de Adorno y Horkheimer, exiliados politicos del nazismo,
en su Dialéctica de la Ilustracion®, aparece configurada una vida cotidiana regida por los
medios de comunicacion (cine, radio, prensa) y por la cultura convertida en “industria”
de la entretencion y el consumo. La consolidacion de Estados Unidos como eje del
poder politico sera también, al mismo tiempo, su consolidaciéon como representante
protagonista del mundo capitalista frente a la Unidén Soviética como representante del
mundo socialista. La antipoesia no toma partido explicito en este ajedrez politico de polos
excluyentes, pero tampoco se abstiene: pone en juego su dispositivo para desconstruir
los absolutos politicos.

Estados Unidos sera el conductor principal del proceso que se precipita desde la década
de 1980: el de la globalizacién de la sociedad capitalista, es decir, de la sociedad del
mercado y el consumo, de la hegemonia de los medios y, por supuesto, de la “industria”
de la cultura. Y junto con ella, la “globalizacién” del inglés como lengua del comercio,
del turismo y, en general, como lengua insustituible de la comunicacion universal. El
reinado del francés desde el siglo XIX hasta las primeras décadas del XX, habia pues
terminado. El socidlogo brasileiio Fernando Ortiz* estudia cuidadosamente la trayectoria
del inglés desde la expansion neocolonialista del siglo XIX hasta el nuevo estatus que
adquiere con la globalizacion, uno que compromete, mas alla de los medios, la educacion
en todos sus niveles, y la investigacion en los espacios académicos.

Parra no asisti6 a todos estos cambios politicos y culturales, ni los proceso en su
poesia, solo desde la distancia latinoamericana de un pais remoto (Chile), sino también
en la frecuentacion de los espacios sociales y culturales originarios desde donde tales
cambios operaban. Como fisico y matematico que era, fue becado en 1943 para hacer
estudios avanzados de Mecéanica en Brown Universitty, Estados Unidos. Estuvo hasta
1945. En 1949, también becado, viaja a Inglaterra a estudiar Cosmologia en la Universidad
de Oxford durante dos afios. En ambos paises abre su campo de lector a la poesia en
lengua inglesa. En Estados Unidos, a 1a de Whitman, y en Inglaterra, a la de Blake, Eliot,
Pound. También a la narrativa de Kafka. Esos afios de inmersion en la vida cotidiana,
y en la lengua de la misma, de dos paises decisivos dentro del rumbo de la modernidad
y el capitalismo del siglo XX, no son por cierto ajenos a la antipoesia. Tampoco lo es,
ni mucho menos, el tipo de pensamiento contemporaneo al que Parra accede desde sus

3 La traduccion espafiola de la edicién alemana es de Juan José Sanchez. Madrid:
Editorial Trotta, 1994.

4 La supremacia del inglés en las ciencias sociales. Traduccion del portugués Teresa
Beatriz Arijon. Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 2009.
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estudios cientificos avanzados, uno en que la ciencia encuentra en el lenguaje ordinario
el objeto de una nueva reflexion y de apertura a un nuevo saber.

Para ir cerrando esta nota, me detendré un momento en la recepcion de la antipoesia.
Empiezo trasladando el enfoque hacia la poesia chilena vigente en las décadas de 1940y
1950, cuando la antipoesia irrumpe. Los nombres con los que asociamos esa poesia son
de sobra conocidos: Huidobro, Neruda, De Rokha. El “modelo” que la condiciona no
ha abandonado la utopia vanguardista. La voz que enuncia en sus poemas sigue siendo
una voz privilegiada y casi mitologica, de iluminado o portavoz de suefios colectivos. La
palabra esta desde luego a la altura de la voz que la enuncia: también singular, distinta,
unica. Es evidente que la antipoesia de Parra venia a ocupar, en un contexto semejante,
un lugar abiertamente incomodo (Algunas lecturas incluso “localizan” ligeramente el
significado del “anti”, reduciéndolo a ser una suerte de anti Neruda). Pero estaba llamada
no obstante a conquistar una posicion protagonica, inevitable a la luz del estado y la
direccion de la modernidad que la condicionaba. Hoy es inconcebible sin ella la historia
posterior de la poesia chilena.

Al comienzo, década de 1950, tuvo una recepcion dubitativa y desigual. El poeta
Enrique Lihn esta entre los que percibieron rapidamente su importancia. Pero pronto, desde
la década siguiente, la recepcion se hard cada vez mas amplia y criticamente mds intensa
y minuciosa en su analisis. Sobre todo a contar de la década del 80 y hasta el presente,
se multiplican, al mismo tiempo que su difusion, los estudios, en diferentes lenguas,
que resaltan el aporte revolucionario de la antipoesia a la poesia en lengua espafiola.
Paralelamente, como efecto de ese reconocimiento, vienen las distinciones académicas,
invitaciones a centros culturales y académicos, y por supuesto los premios, empezando
con el Premio Nacional de Literatura Chilena, otorgado en 1969. Destaco algunos otros:
Premio Juan Rulfo, México 1991. Premio Reina Sofia de Poesia Iberoamericana, Espaiia
2001. Premio Miguel de Cervantes, Espafia 2011. Premio Iberoamericano de Poesia
Pablo Neruda, Chile 2012. A los premios hay que sumar cuatro postulaciones al Nobel
por parte de instituciones chilenas y extranjeras.

En Chile desde luego estos estudios y publicaciones, como libro o en revista, no
son pocos. Son si de muy diverso interés. Hay sin embargo algunos de lectura obligada,
imprescindibles en cualquier balance de la recepcion de Nicanor Parra. Entre ellos,
particularmente gratificante como lenguaje y analisis textual, critico e historico, es el
libro de Federico Schopf, Del vanguardismo a la antipoesia: ensayos sobre la poesia
en Chile. Publicado primero en Italia en 1986, su edicion chilena es del 2000. El titulo
es explicito respecto de su objeto de investigacion: Schopf estudia, con un aparato
bibliografico, tedrico y critico, que le permite fundamentar ampliamente su analisis,
el fendbmeno de las vanguardias historicas, sus tesis, sus practicas, el modo en que se
proyectan en la poesia chilena de las décadas del 20 y del 30 (Huidobro, Neruda), y, ya
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en el horizonte de la postvanguardia o del “final” de las vanguardias, la forma especifica
en que se resuelven, en la antipoesia de Parra.

Hay, en el caso de Parra, una cierta clase de recepcion que no deberia pasarse por
alto por la confusion critica que introduce. No es otra del mundo académico, sino una
asociada a los medios de comunicacion. En efecto, la antipoesia, desde hacia un largo
tiempo, habia venido convirtiéndose en el componente de un fendmeno mediatico cuyo
centro era el mismo Parra, al que éste contribuia con el histrionismo de su personalidad,
espectacularizando el humor de ciertos textos suyos, pero también anecdotizado por su
larga vida y potenciado por el prestigio nacional e internacional que lo acompafiaba. De
esta manera, los medios terminaron cumpliendo con su funcién dentro de la sociedad
capitalista: reemplazando las coordenadas de una evaluacion critica discriminadora y
verdaderamente comprensiva, por otras que se resuelven en definitiva en celebraciones,
en la reiteracion de topicos instalados, en juicios cerrados, sin analisis. Era necesario dar
cuenta de este fendmeno no solo como advertencia ante las confusiones que introduce,
sino porque representa también un tema que reclama un estudio exploratorio de las
relaciones existentes entre ¢l y la poesia de Parra escrita después de los Sermones, es
decir, desde la década de 1980.

BIBLIOGRAFIA

Agamben Giorgio. ;Qué es un dispositivo? Traduccion de Mercedes Ruvituso. Buenos Aires:
Adriana Hidalgo Editora, 2016.

Horkheimer Marx y Theodor Adorno. Dialéctica de la Ilustracion. Traduccion de Juan José
Sanchez. Madrid: Editorial Trotta, 1994.

Morales T. Leonidas. Conversaciones con Nicanor Parra. Santiago: Editorial Universitaria, 1991.

Ortiz Fernando. La supremacia del inglés en las ciencias sociales. Traduccion de Teresa
Beatriz Arijon. Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 2009.

Parra Nicanor. Poemas y antipoemas. Santiago: Editorial Nascimento, 1954.
Versos de salon. Santiago: Editorial Nascimento, 1962.
Manifiesto. Santiago: Editorial Nascimento, 1963.

Artefactos. Santiago: Ediciones Nueva Universidad, Universidad Catélica de Chile,
Vicerrectoria de Comunicaciones, 1972.

Sermones y prédicas del Cristo de Elqui. Santiago: Galeria Epoca, 1977.

Nuevos Sermones y prédicas del Cristo de Elqui. Valparaiso: Ediciones Ganymedes,
1979.

Schopf, Federico. Del vanguardismo a la antipoesia. Santiago: Editorial LOM, 2000.
Zambelli Hugo (Ed.). 13 poetas chilenos. Valparaiso: Imprenta Roma, 1948.





