EL MOTIVO DE OPOSICION - ENTRE ALDEA
Y CIUDAD EN DOS DRAMAS CHILENOS

. | pm' Amonio Sk_ci*rmem

TrREs DrRAMAS, de los tres dramaturgos mas 1mp0rtantes de
las p1"1meras decadas de nuestro siglo, desenvuelven una curiosa al-
ternatlva del tradluonal contrapunto valorativo entre la ciudad vy
la aldea. E1 motivo, uno de los mas ‘recurridos en el teatro y la
novela nacional cuenta en el siglo X1x con las elaboraciones de Blest
Gana, Jotabeche y Barros Grez. En estos escritores, la oposicion se
resuelve por el triunfo, o al menos la exaltacién de los méritos
rurales sobre los ciudadanos. En el siglo xX, el desarrollo del tépico,
aunque aparentemente sostiene la misma . perspectiva valorante vy
resuelve del mismo modo el contrapunto, muestra en el drama
ciertas moditicaciones que atectan tan hondamente el destino de los
personajes que se transforman en instancias decisivas para sus exis-
tencias. -

El contrapunto, con su aparente adhesién al motivo cabal, pero
con la corrosion e inversion. seilalada, aparece impli’citamente st bs-
tanciado en los tres dramas de los tres dramaturgos que sefialdba-
mos antes: Pueblecito, de Armando Moock!; La cancion rota, de
Acevedo. Hernandez, y La Viuda de Apablaza, de German Luco
Cruchaga. En cada una de estas piezas hay un personaje especifico,
de vuelta de la ciudad, que obra sobre:el espacio rural afectando de
alguna manera el habiius vivend: de los pobladores locales. S1in em-
bargo, el impacto mas remecedor del forane€o sobre los del medio,
no- se resuelve mediante una-expresion meramente verbal en que
los ‘términos de la oposicién ciudad-aldea son enunciados en desme-
dro de la primera, sino en una zona que no-se enuncia verbalmente
dentro de cada pieza, pero que tiene en la accidon que la presenaa
del foraneo ejerce, toda su mas rica signiticacion.

1Las citas de- pagmas para Tas obras tratadas son ‘del libro Panorama del
Teatro Chileno, 1842-1959. Estudio critico vy antologid, por ]uho Durén Cerda.
Fditorial del Pacifico. Santiago de Chile, 1959. - -
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El hecho de que haya que buscar la verdad viva de la oposicion
ciudad-aldea, mds que en los enunciados de los personajes en el sis-
tema de relaciones dramaticas que entablan entre ellos, sefiala que
en estas obras la oposiciéon en que la ciudad es desmedrada, es sélo
un aspecto muy exterior de la pieza, corroido por la propia acti-
vidad de los caracteres foraneos, con la secuela de afectos que en-
tran a modificar no la ruralidad (hay que concederle mucho mas
que costumbrismo a estas obras) sino a provocar una conmocion
en los personajes, causandoles un movimiento de conciencia que
los i1lumina con respecto a valores mas hondos y universales que
los que celebra o denigra el tépico: pasién, amor, justicia.

A continuacién pretende¢mos mostrar las alternativas de este mo-
tivo en dos de las obras mencionadas. Dejamos para otra ocasién el
examen, mas complejo, de La Viuda de Apablaza.

PUEBLECITO

En Pueblecito, los dos primeros actos, extremadamente relajados
en la tensi6én dramdtica, estan trabajados desde un determinado
mood en que prima la modorra, el hastio, el pavoroso habito en
que perseveran oclosamente dos hermanas que evocan tavorable-
mente la vida de la ciudad en sus aspectos mds externos. Esta cos-
tumbre verbal, mas ciertas ensofiaciones literaturoides enraizadas en
Las Desencantadas de Loti, son los medios de que se valen para
amenizar insignificantemente el paso del tiempo. Ambas clases de
evasiones las afectan de manera tal que no reconocen mérito a los
valores y costumbres del pueblo. Afirmando sus caracteristicas de
sefioritas bicn, desprecian a sus galanes rurales. El cuadro se com-
pleta con el pintoresco conflicto radicalismo-iglesia, visto en un-
sacristdn y un alcalde, rastrero el primero, histriéon el segundo.
Aparte de la convincente construcciéon ambiental que en su pa-
ralisis subraya el mood predominante de las muchachas en el Pri-
mer Acto, hay una escena aparentemente gratuita, desintegrada ex-
ternamente del resto de la pieza, donde una mujer llamada Elvira,
mayor que las muchachas, las visita. Los parlamentos de Elvira
enuncian resumidamente el drama de su vida, el desenlace que
signific6 haber aceptado por marido a quién no se amaba.

ErLvira: No se casen, chiquillas, sin estar enamoradas, que el matrimo-
nio no vale el sacrificio, cuando no se vive al calor de un amor

que fue (pag. 277).
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Mas adelante, Elvira amplia la zona de la vitalidad frustrada en
términos que exceden los del amor.

MARCELA: (1o quieres ahora?

"Ervira: Tu pregunta es demasiado indiscreta y no 3¢ que responder.
Nos embrutecemos; llega un momento en que no sabemos nada ni
nada nos importa, no tenemos deseos ni ambiciones, no sabemos lo

que nos gustaria ser y vivimos porque somos; pasa un dia y un afio
'y otro, y los quehaceres nos transforman en maquina; nos olvidamos
del corazéon y del cerebro. No me preguntes si lo quiero, no sabria
responder.

El discurso _fde Elvira subraya en un nivel de pr'oyeccién, las
limitaciones de la existencia pueblerina que las muchachas sienten
como un lento infierno. Aparte de lo que es su existencia presente,
un transcurrir bajo el signo del estatismo?, aparecen en el primer
acto personajes como el de Elvira, que son visualizaciones concretas
de una instancia futura, tanto mds dramdtica en cuanto que cerca
el destino de las muchachas acentuando el sentimiento de asfixia.
Elvira, es una. e]emphflcacmn de un destino m4s factible que hipo-
tético. El otro caso es Tataya la tia objeto que transita por la
casa. Este personaje es imagen fiel de la inmovilidad e inanidad que
acecha sobre las jovenes, es también una carta abierta al destino,
una suerte de profecia ambulante, que pasa las horas muertas rezan-
do el rosario y hablando a solas.

TERESA: Pensar que yo pueda llegar a ser como ella, me da terror...
(pag. 276) . |

‘Luego es su hermana quien reafirma la inquietud:

~Marcera: El dia que al anochecer entre yo en este cuarto y no la
encuentre en esa silla, tendré miedo. | |
Ervira: ¢Miedo a qué?
MARCELA: Miedo de tener un dia que ocupar esa silla (pag. 276) .

Lo patético en Pueblecito, es que las muchachas que se auto-
compadecen como las desencantadas de Loti y culpan su relacién
critica con el pueblo al hecho de haber sido educadas en Santiago,

. *La atmésfera del Primer Acto se configura de modo tal que podria llamarse
un acto sentado. Hasta tal punto la quietud abruma, que las muchachas se
ven a si mismas como sillones. “..los muelles de mi vida como los de este
mueble se iridn hundiendo, h‘u’ndiendm hasta tocar la tierra, hasta morir”.
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lo-que ha mejorado sus aspiraciones rechazando la vida de sumi-
s101, son incapaces de dinamizar su dmbito. A -la conciencia critica
no sigue la rebelion, sino la letania. Y esto porque una rebelion
debe basarse en la congruencia entre la conciencia de una situa-
cion hmltada de una carencia, y la Vlsuahzacmn de un estado
diferente, una realidad a la. cual aspirar. En el caso de Teresa y
Marcela, hay algo mas radical que frustraciones y aspiraciones, Hay
una concePcmn errénea’ de los méritos ciudadanos y los disvalores
rurales. Su apologia de Santiago, en el Acto Segundo, es rapidamen-
te desmontada por la “desencantada” de la ciudad, y la razén es
simple: no pasa de ser una vision frivola, de week-end, de la metré-
poll Paralelamente su desprec,lo a Ia Vlda pueblerlna ——-—-—como lo
probara pronto el desarrollo de la trama, al acatar las muchachas
a sus galanes antes despreaados—-—-—-, se {undamenta mas- que en una
realidad, en una carencia. Es la falsa valoracién de Sanuago el'
hecho de sentirse sant1agu1nas de un Sanuago de fantaseo irreal,
lo que las 0bl1ga a crearse un smtm ‘también artificial, dentro del
pueblo. Entre ambas falsedades, Se da, _para los efectos del motivo
que estudlamos una alabanza de la c1udad pero justamente en los
términos mds equivocos p051bles porque la experiencia ciudadana
al no haber sido vivida en profundldad de]a la alabanza en. un
plano meramente verbal sin que la abuhca actltud de las herma-
nas venga a ilustrar esos méritos.

- A la 1magen de Elvira, quien jugo a la sumision y gano la infe-
liadad, y-a la talsa alabanza de-ciudad-de Teresa y Marcela; suce-
de en la obra la presencia dinamizadora de Marta, quien no solo
atrae la maxima intensidad dramatica al convulsmnar el cuadro de
relaciones sentimentales, 'sino que €s quien pondra el contrapunto
valorativo ciudad-aldea en un justo equilibrio, si bien bajo el en-
gafioso modelo verbal de la alabanza .de aldea y el desprecm de
ciudad. El engafio proviene del menosprecio que hace Marta de la
ciudad, lo que: aparentemente la dejaria desnuda de virtudes. Pero
en la seguidilla critica, sus respuestas estan condicionadas tambien
por la falsa afirmacién de virtudes sanuagumas de las hermanas
Es la dlI‘ECCIOIl de ]a pregunta*‘lo que mueve la respuesta N '

Marcira: Cuéntanos algo de Santiago, estamos ansiosos de saber...

MAR’I‘A Que Voy a contarles de allg; que se aburre una soberanamente
. sobre todo en. esta época de verano. |

TERESA: JAh! Pero all4 hay tantas distracciones.
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MARTA: Se las sabe una de memoria; la vida de Ia ciudad es cansada,
el ambiente pesado, siempre. las mismas caras; la cortesia y el lujo
aburren; les aseguro que no esperaba sino la hora de salir de alli.
MARCELA: Y nosotras que los €ncontramos tan bomto ) que soflamos
~con volver alla. - a8

TErEsA: Cierto; la vida de sociedad, los paseos, los teatros. -
MaArceLa: ¢Cuantos pololos dejaste alla?

- MarTa: ¢Pololos? El flirt... jQué. tonteria! Todos dicen la misma cosa,

todo es alectacion, aparentar mas de lo que se €s y. de lo que se tiene.
TERESA: :Has ido al Ateneo?' |

I\IARTA Psh... Eso esta muy cur51 (pag 294)

La cortesm v el lujo delatan la afeLtacmn' 105 paseos y los teatrosi
inciden en la visién turistica de las hermanas ‘el flirt, el corto al-
cance de sus proposnos Es ewdente que sila c1udad respondlera
a las l"(i'quISItOI“IaS de las hermanas, no contarla sino con los men-
guados valores de la frivolidad. Pero Marta, que es el personaje
cabalmente c1udadano 11um1na de otra manera la clasma 0p031c10n
En el Acto Tercem el desPrecm esta hecho sobre razones de mis
fundamento. Marta enumera los contravalores (pag 311) con un
rigor ajeno a todo ensuefio. Envidia, ambiciones, COdICIa Ia cultu-_.h
ra como degeneracién de Ia civilizacién, lu]urla orgamsmos debl-
litados, lucha desesperada por el mendrugo de pan, neurosis.

‘A la secuencia de desprecios enumerados por Marta, 51gue una
medltaaon en la que se destacan los valores rurales. En ella se
anun(:la' una manera filoséfica de ver lo rural, donde el téplco de
la paz y de la vida 1d111ca pasan a ser enralzados en un sentlmlento_
mas profundo del palsa]e EI dISCUI‘SO de Marta propone una 11’1:1:51-"
gen del hombre feliz en armonia con la’ naturaleza Le suglere al
tiempo vital una concordancia con el tlempo rural. Notablemente
angustiada por los contravalores antes sefialados del mundo de la
ciudad, opta por la reduccién de los confhctos vitales a un esque-
ma elemental de convivencia, donde una ‘armonia sin conflictos
con el palsa]e operara como adecuada escuela para la muerte.
Evidentemente, su propuesta al abultar los méritos del orden na-
tural, minimiza los valores vitales, casi dec1dlend0 verbalmente
por un mundo ahlstonco Esta €s su remgnamon

MARTA‘ Caprlchos S1empre deseamos 10 ImpGSIble nunca sabemos Io
que queremos Los VIE]OS mueren aguardando lo que no Ilegaraﬂ'
jamas y los jévenes viven desesperados. Felices los que viven con' la -



36 REVISTA CHILENA DE LITERATURA —- N° 1. OTONO 1g%0

vista agachada hacia la tierra, porque van deleitando sus ojos en el
paisaje, porque un dia han de llegar, sin saber que van a la linea
donde se pierde el horizonte, y no sabrdan que han llegado (pig. 312).

Precisamente la feliz pareja de Rebeca y Juan Antonio, retratan
en forma veraz y concreta la filosofia anunciada por Marta. Aca-
tando los valores rurales, inmersos en ese mundo sin otra experien-
cia espacial frente al cual sientan la limitacidn, resuelven sus exis-
tencias en la ingenua alegria de un amor sano. Esta pareja comple-
ta los tres niveles de personajes distinguibles en relacién al motivo:
a) Rebeca y Juan Antonio: vigencia y plenitud de lo rural como
sistema de vida; b) Marcela y Teresa: desprecio de lo rural como
sistema de vida desde una errada perspectiva de alabanza ciudada-
na; ¢y Marta: desprecio de la ciudad fundamentada €n una expe-
riencia verdadera y alabanza de la aldea expresada en una jerar-
quia axiolégica que hace del ritmo natural el valor fundante

Pero al promediar el Tercer Acto, momento en que se violenta
en escena la sutil atraccién reciproca de Juan Antonio y Marta,
hasta el dramdtico desenlace que incluye el sacrificio de Rebeca,
descubrimos que hay por lo menos dos incongruencias, si no parado-
jas, entre los enunciados verbales de Marta y sus acciones.

La primera incongruencia nace de la explicita actitud de Marta
de acogerse a su pueblo paraiso (pags. 295 y 296) que opera en
ella como una recuperaciéon de lo familiar, de lo elemental y cobi-
jante deteriorado en los dmbitos c1udadanos “Esta 1incorporacion

a la vida del pueblo luego se manifiesta en una dinamizacion del
Iugar idilico en la que Marta actia como fuerza motora. E1 “pue-
blecito” no solo serd un regazo, sino que debera modlflcarse en el
sentido que las pasiones de la heroina foradnea proponen.

La segunda paradoja hiere mas fundamentalmente los: postula-.
dos amables de Marta. Frena con bastante dlgnldad la tendencia
hacia_ Juan Antonio, el novio de su hermana, valorando en primera
instancia el mundo Ingenuo que concretiza tan bien su propia
filosofia. Pero el aparataje conceptual de Marta se derrumba cuan-
do la pasion doblega las inhibiciones. de la inteligencia. Las esce-
nas finales dramatizan el enfrentamiento de Juan Antonio y Marta.
cediendo una resolucién favorable del tridngulo a éstos. Moock, con
recursos muy directos, seflalados en las acotaciones, va volcando la
caida de Marta hacia lo pasional. La progresién de la escena marca
el primer momento abiertamente erdtico en la pieza (La coge de



g

EL, MOTIVO DE OPOSICION ENTRE ALDEA Y CIUDAD 37

la mano); (Rozdndole el oido); (Cogiéndola por la cintura y besdn-
dola); (Apoyada en el hombro de Juan Antomo solloza). (Pags. 321
y 322) .

Ahora s¢ entiende cabalmente la verdadera contradiccion en el
cardcter de las afirmaciones de Marta que contenfan el menospre-
c1o de la ciudad. Es en efecto su formaciéon en la ciudad, los resul-
tados de la educacién en su caricter, los que posibilitan la decisién
auténtica, la eleccion de acuerdo a la fuerza amorosa que es garan-
tia inefable de verdad: “El amor es un pobre ignorante y ciego
que une seres sin.conocer estados de almas ni cerebros” (pag. 312).
Es ahora que Marta puede optar entre el renunciamiento o Ia
felicidad, porque su formacidn se lo permite. Llegado el momento
crucial, obra consecuentemente con lo que afirmara antes: “...la fe-
li'ci_dad y el amor estin en todas partes; flota en el aire junto a
nuestras vidas, yo siento que me rodea, pero hay que saberlo espe-
rar, hay que saberlo buscar, hay que saberlo encontrar” (pag. 312).

La reiteracion en el verbo saber es mds que un recurso retorico.
Subraya el caracter de fuerza vital que tiene el aprendizaje. Una
cultura que no es la del Ateneo, ni la del flirt, sino la precisa con-
ciencia valorante capaz de liberar a la mujer para la decisién mis
radical?. Ahora surge también con claro sentido la fugaz aparicién
de Elvira, “la que eligio mal”, en el Primer Acto. La coda de Ia
obra determina la actuacién de Elvira como el preciso contrapunto
de Marta. Es ella la otra faceta del idilico pueblecito de la prota-
gonista. La ceguera estéril del mundo quieto, natural, que acoge
a las facﬂes convenciones del d4mbito rural, aun a precm de la 1nfe-
licidad. |

Por lo tanto, ni la ciudad es el lugar plenamente despreciable,
ni el pueblo la solucién. Lo que hay por debajo de ambas manifes-
‘taciones verbales, el drama mismo, desborda en Pueblecito, de Ar-
mando Moock, la habitual polarlzacmn del topico.

El hecho de que la obra esté lo mds lejos p051ble del happy
end, donde el autor no vacila en llagar definitivamente a Rebeca,
el personaje mis absolutamente victima, el antihéroe arrasado por
los hechizos de la mujer ciudadano (hechizos que habria que cargar
a la cuenta de la valorizacién de la ciudad), prueba que Puebleci-
to no es una comedlta mads. Las puestas en escena debleran recaI

- %La lucidez vy mraje de Marta aparecen mentados en el estudio que le dedica
a Pueblecito, Raul Silva Cdceres en La dramaturgia de Armando Moock., Edltﬂ-
rial Universitaria. Santiago de Chile, 1964.
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car el drama de autenticidad e inautenticidad que se ventila en la
pieza, antes de solazarse en las minucias humoristicas de la estam-
pa tipica, o en las salidas de facil consumo del alcalde y el sacerdote.

‘L.LA cANCION ROTA

También en La Cancidn Rota, de Antonio Acevedo Herndndez, el
motivo aparece tratado con una complejidad que excede todo mani-
queismo. El conflicto basico de la pieza —Ilas tensiones entre po-
derosos y desposeldos——— recoge aparentemente en forma secundarla
el contrapunto valoratwo campo-ciudad. El conﬂlcto central, que
€N un comienzo puede ser visto como un drama social (pobres SO-
metidos a I‘ICOS) aparece apoyado diestramente por una serie de
subconflictos que son expresiones de las tensiones entre los persona-
]es ¥n todos estos subconfhctos el capataz Abdén sustenta siempre
una de las fuerzas contrmcantes por lo menos, hasta el momento en
que vemos que detras de Abdén se moviliza todo un mundo empe-
‘nado en la permstencm de habitos feudales de gobierno. Pero para
'saltar del problema mdlwdual al dlagnostlco masivo, sera necesaria
la presenaa en el predlo de Salvador, el nieto enfermo y culto que
vuelve “desencantado de la cmdad procurando rewtahzarse en
'todo sentldo en el campo E

Los COIlﬂlCtOS 1nd1v1duales que pmvoca Abdon son los mgmentes
- a) Con Marlana ‘un subconflicto pasional. £l la desea y ella no
quiere ceder; _

by Con ]echo un subconf_hcto de prestlﬂ*lo Este ha ganado ‘a
topiar’ con su caballo F arol, y Abdén herido en el orgullo, adopta
una actitud provocante. Le es rechazada una oterta de compra del
animal. Finalmente el caballo es robado

c) Con Salvador: subconflicto amoroso. La, Ilegada del fmaneo‘
convierte el subconflicto pasmnal con Marlana en la flgura tradi-
cional del trlangulo, al cautivarse la muchacha con los encantos del
recién - Ilegado' “Quiero que me ensenis. Qumwra pasarme la via
oyendme decir la. verdad 0 mmt1endo |L0 que dlgal no me im-
porta, lo que m 1mporta es oirte toa la via” (pag. 344).

A estos subconfhctos habrla que sumar Ias dlversas tensiones en-
tre el admlmstrador Abdén y los campesinos, anteriores incluso al
momento que escenifica la pieza. Este subconflicto que va nutrien-
do lentamente el COI'lﬂlCtO social delCO 10 llamamos d) Subcon—
flicto social. o | .
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La habilidad de Acevedo. Herndndez radica -en la creciente ten-
sion con que todos:estos subcontlictos  apuntalan.con -su carga de
pasion individual el conflicto: social basico. Antes de la llegada de
Salvador a la quinta; no puede, en rigor, hablarse' de un conflicto
sociopolitico. E1 mundo al que ingresa -Salvador, es 1igual que -en
Pueblecito, un ambito natural, un orden que ahora si se va a deve-
lar casi como ahistérico. Los habitos del trato entre pobres y ricos,
entre trabajadores y patrones, se ven como leyes estructurales del
mundo por los campesinos. La relacién de sumisién al patrén las
viven con la misma inmovilidad y contundencia que la montana'

que tienen al frente La naturaleza y los patrones aparecen puestos
alli desde el primer dia como por obra divina.

EsTEBAN: ..No, no, Salvador. La tierra es de- ellos ende que legaron
los espafioles Ellos han nacio pa mandar, nosotros pa servir, asi lo
establecio m1 Dios. El curita dice que. han de haber ricos y pobres
‘como hay zorros vy cordems que asi lo dlspuso Dios que too 10

sabe (pag. 344)
En otro momento" Salvador dialoga con un tampesino.--

SALVADOR: ¢De quién es la tlerra?

CaMPESINO: Del patrén. - |
SALVADOR ¢ Trabaja aqui el patrén? SRR
CampESINO: {Cémo se le ocurre! El es rico (pag 342)

Es este un mundo estatico, afectado de una pa.rilisi-s‘ mas urgente
que la de Pucblecito (en la obra de Moock, los protagonistas son
apatronados) porque atecta sus neces1dades mas vitales.

El eloglo del paisaje natural que dice Salvador es mucho més
discreto que el de Marta en Pueblecito. Ve el campo como la posi-
ble fuerza de recuperacién para su salud maltrecha. “Aliviaré...
aqui todo es bueno... T eres lo mejor”. En cambio, el denuesto de
la ciudad es enfitico. No deja zona sin cubrir en la amarga des-
cripcon: “Hay personas-leones y personas-sabandijas que son peores
que las fieras, porque saben sonreir y acariciar, fabricas cerradas
que jamas dejan de sonar con un rumor que atonta y asesina, los
pobres que son los unicos que trabajan, son miserables, las enfer-
medades andan sueltas y la crueldad de los poderosos es desbordada,

y cuando se pide algo de comer para no morirse de hambre cast1ga
la justicia (pag. 340). "
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Pero una vez mds las acciones de Salvador desbordan la contra-
valoracion de la ciudad. Irrumpe con una catequizacion politica
el orden “natural” y lleva a los pobladores a la rebelion. Esta toma
de conciencia viene apadrinada por su experiencia en la ciudad.
Allf el juego social es superado en sus términos de oposicion ricos
y pobres. La conciencia de los poderes del proletariado cuando se
une, establece una'dina’mica oposicion politica: explotadores y ex-
plotados. _ . _

-Salvador expresa esta clariticacion en diilogo con los lugarenos:

SALVADOR: ...Alla —alguna vez lo he dicho—, el pobre se llama puéblo.
Los ricos son los capitalistas y esos sefiores son duenos de todo (pag.
350) _ | | )

Pronto se hace sentir el impacto de la presencia de Salvador vy
la gradual movilizacion del mundo de sus acciones. Reinoso, un
secuaz de Abdén, manifiesta el interés que el mundo patronal
tiene en que las COsas persistan en su orden, cuando Salvador, lla-
mado a trabajar, asegura que se dedicara a enseflar a leer a los
chiquillos de la zona.

REINOsO: L'errd, pues gallo. A naide le gustan por aqui esas tallas.
Yo hey hablao con muchos y dicen que uste esta ensefiando. a flojos
a los chiquillos. Esos coltros hacen falta en la desyuyaura. {Pa qué

aprienden a leer! A gilienos piones deben aprender. ¢No le parece
don Audon?

ABpON: Claro (pag. 355) .

Aparte de la aclaracién de los términos sociales en pugna segin
el esquema marxista, Salvador amplia el proceso de concientizacidn,
que no es sino una retirada del mundo vivido hasta entonces para
entender la situacién como limitada y r&usceptible de cambio, hasta
revelar un nuevo sentido de la accién de los carabineros, los sacer-
dotes y los jueces. La justicia aparece acusada como clasista, con lo
que se altera el esquema natural de juzgar a sus administradores
como imparciales de un valor absoluto.

El cristianismo aparece dotado de un nuevo sentido. Salvador
cuestiona aquel aspecto del Evangelio que ofrece como premio el
otro mundo e incita a actuar bien en conciencia, sin tener en cuenta
recompensa alguna (pdg. 359). A la vigencia de los valores eternos,
opone los valores mas humanos de la solidaridad (pag. 360). Las
enseilanzas de Salvador a los pobladores, prueban muy luego, en
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la accion, el substrato alegérico de La cancion rota. Al ritual cate-
quista, con que se inicia el Acto Tercero, donde se alteran los tér-
minos del Evangelio, la reminiscencia biblica se manifiesta en los
nombres de los protagonistas: Salvador y Mariana y Jecho (Jesus).
La escision del Mesias en dos personajes, ateniéndonos al esquema
propuesto, parece justificada. Salvador es el tedrico, quien trae la
buena nueva. Jecho es el hombre practico. Encarna la decisién, la
fuerza pasional. Es verdad que en €l se cumple el destino semejante
al que Salvador sciialaba para Jesucristo (persecucidon y crucifica-
ci6n), pero sus motivaciones son mas personales que colectivas.
Cuando enciende el fuego en los campos como represalia por el
corte del agua a los campesinos y por el baleo, pzrsiste en ¢l el odio
individual a Abddn, aquél que le ha robado su caballo. Asi lo afir-
ma al finalizar la pieza:

JEcHO: Con un solo fostoro acabé con la riqueza de un afio y me ven-
gu¢ de mi enemigo. Ese ya no hablara mas. jEn las cenizas va a
volar! Madre ya estoy completo: jagora soy un criminall... (pag. 371).

En las dos obras consideradas, no obstante el desprecio de la
ctudad al que obliga €l motivo, hemos visto que los elementos fo-
raneos movilizan el ambito rural en un proceso de autentizacion.
En ambos casos, el contrapunto de valores, aparece desbordado por
los hechos. El precio que se paga es la muerte o el sacrificio del
inocente. Esta dureza en el procedimiento dramatico habla en
favor de ambos dramaturgos: han entregado la realidad en sus
términos conflictivos sin recurrir a esquemas simplificadores.



