IMAGEN DE LA VIDA EN LAS “COPLAS A
LA MUERTJ*E; DE MERTON" DE ERNESTO
CARDENAL '

| po%-* Mm'*z'a FElena Claro

THOMAS MERTON fue un poeta y monje trapense que murid electro-
cutado en la ciudad de Bangkok, durante un viaje al oriente, al
poner sus manos sobre un ventilador. Estuvo cerca de Ernesto Carde-
nal durante los dos afios que ¢ste hizo el noviciado en el monasterio
Trapense de Gethsemani en UsA. Fue su maestro espiritual, el que
lo inicié en la vida contemplativa; fue su amigo ‘“Tom”, con el
que mantendria un contacto intimo hasta siempre...

- Merton hace el prélogo para su libro de poemas Gethsemani, Ky.1
y también escribe un verdadero himno al amor al prologar <l libro
de Cardenal: Vida en el Amor2. Al leer ese prélogo entendemos el
lazo profundo que tuvo que ser la amistad de estos dos hombres que
miraban el mundo desde ojos comunes Merton coincide con Carde-
nal en su manera de entender el amor, y en su visién profética de un
futuro nuevo para Hispanoamérica y para su Iglesia. Es interesante
observar_que este prélogo fue escrito en 1966, cuando las relaciones
entre marxistas y cristianos parecian una utopia absoluta. '

En cuanto al amor Merton dice: “El amor es accion. .. El amor
disuelve la aparente contradiccién entre la accién y la contempla-
cion. Para alcanzar un maduro acto de amor debemos experimentar
primero contradiccion y conflicto. El amor es una cima de libertad
y de plena conciencia personal...” (pp. 14-15). “Para el moralista
la vida humana es un complicado sistema de virtudes y vicios, y en
medio de esto estd el amor, que es Unicamente una de las virtudes.

1Ernesto Cardenal, Gethsemani, Ky. Medellin, Colombia, Talleres Editorial
Carpél-Antorcha. 22 edicién, 10 de junio de 1965.

*Exrnesto Cardenal, Vida en el Amor. Cuadernos Latinoamericanos. Buenos
Aires-México, Ed. Carlos Lohlé, 1970, |
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Pero, para €l mistico no existe ese sistema complicado y el amor
es todo” (p. 16). El prélogo finaliza presentando la palabra de Car-
denal, como un testimonio de los afios futuros en Hispanoamérica.
Para quien haya leido en la prensa chilena las declaraciones hechas
por él durante su estada en Chile en 1971, verd la profecia que
hay en las palabras de I \/Ier_ton. “El libro del P. Cardenal, este canto
a la vida y el amor, es un testimonio de la renovacién de la Iglesia
de América latina. Es, esperamos, el signo de un nuevo dia en esas
tierras del futuro que no sdélo obtendrd su libertad temporal y su
prosperidad, sino que también cantaran a la vida y al amor, reali-
zando asi las espléndidas posibilidades auin dormidas y ocultas en
ese rico suelo volcdnico” (p. 22).

Ese hermano amigo ha muerto, es “su” muerto y también es toda
la muerte y toda la vida, y Cardenal, conversa y medita con “Tom”
estas coplas: hoy, en el siglo xx de la historia del hombre.

El poema consta de 526 versos. Su titulo “Coplas a la muerte de
Merton” ya nos llama la atencién hacia una forma poética que debe-
riamos reconocer; tan tradicional es. Antonio Skdrmeta habla de un
poema que “es un juego de imdigenes con un montaje cinematogra-
fico, donde pueden ser aisladas unas de otras, como una letania
desmontable”3. Esta manera de construccidén del poema se afirma en
una elegia funeralt, y mas especificamente nos trae a presencia un
tipo de elegia: las coplas de Jorge _Manfique. Desde que leemos el
titulo, no hay equivocacién posible —las palabras son tajantes—:
Coplas a la muerte de. .., y es el mismo primer verso el que inicia
ambas coplas: Nuestras vidas son los rios. . . como si quistera dejarnos
bien en claro que hay una historia de la humanidad, en la que él
—al igual que Manrique— cree que la vida coincide con la imagen
de un rio; es un fluir hacia, un transformarse, un ir de un menos
a un mds. También, como Manrique, Cardenal adopta una forma
externa tradlcmnal que servird para acomodarse a hablar de la
muerte concreta y real de alguien que le es prommo al poeta y desde
alli generalizar sobre el hombre dentro “del rio” que es la hlstorla
el tiempo, la vida y la muerte. Ambas consideraciones tienen una

SErcilla, xxxvi, No 1.842 (semana del 7 al 13 de octubre, 1970).
‘Denominaciéon que usamos en el sentido que la define Eduardo Camacho

Guizado, en su libro La Elegia Funeral en la Poesia Espamala Madrid, Gredos,
Bibhoteca Romanica Hispanica, 19609.
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semejanza bdsica, ya que se trata. en ambos casos de una manera
cristiana de estar en el mundo. Las coplas de Cardenal se plantean
como una réplica a las de Manrique y representan una vision de la
muerte en el siglo XX,
~ Anna Krause® nos ayuda a comprender mejor lo que se quiere
significar por una réplica. Si nosotros vamos a hablar de un temple
jubiloso que domina sobre las alusiones a la muerte en el poema
de Cardenal, tendriamos en Manrique el predominio de lo contra-
rio. En la pag. 20, A. Krause dice: “Fue en el tono quejumbroso
del ubi sunt donde Jorge Manrique se elevé a las mis grandes altu-
ras de la fantasia poética en su tratamiento de la muerte. Los otros
motivos que introduce son de un desarrollo menor; sin embargo,
no por eso menos representativos de su elevaciéon de pensamientos
y de su destreza como artifice. Consideremos primero el tema de
la decadencia mortal, la visién repugnante de la descomposicidn,
que contribuyd tanto al temor a la muerte prevaleciente en Euro-
pa en esta época’”. Para Cardenal no existe una corrupcion sino
una transformacién hacia “mads vida”, tanto para el ‘plano fisico
como para el espiritual. También se puede observar una antitesis
en ambos poemas al recordar cémo Cardenal hace notar la humil-
dad ante el mundo en la persona de Merton: “No quisiste ser de
los hombres con un Nombre” (v. 207), lo que contrasta con el
empleo del motivo de la fama (y de la muerte heroica) que se
convertird en un tipico culto renancentista y que se inicia en esa
época. (Creemos que hacer un andlisis comparado de estos dos
poemas podria ser un tema apasionante desde cualquier punto
que se le enfoque; no insistimos en ello porque se aleja de lo que
nos hemos propuesto en este estudio, pero seflalamos su interes).
Los versos gue siguen; “que van a dar a la muerte” (v. 2) “que
es la vida” (v. 8), son un golpe brusco que nos da el poeta para
que se le atienda y entienda. Ahora hemos avanzado a otro puerto
de ese rio que es la historia de la humanidad, ya no es el tiempo
en el que el cristianismo ‘“se consuela” del llorar y lamentarse por
una vida que “se acaba”, que “se consume” rdpido, y en el que
la muerte tiene un caracter positivo porque es la vida lo negativo.
Alli hay lamento, hay llanto y se establece claramente que la muer-

5Anna Krause, “Jorge Manrique y el Culto de la Muerte en el Cuatrocien-
tos”, en AucH, 117 (1960), pp. 7-60.
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te no es la vida. Cardenal afirma lo contrario. En este sentido. se
presenta una antitesis a la posicion de Manrique a lo largo de
todo el poema: lo que existe verdaderamente es: “la vida”, y lo
que llamamos muerte seria “el climax de la vida”. En el prdélogo
a los poemas de Joaquin Pasos (poeta amigo que tuvo una in-
tluencia en Cardenal reconocida por él, y que murié a los 32
anos) ¢ lo cita y dice: “El gran secreto de la muerte es que la
muerte no existe... Si un muerto te dijese que no existe la muer-
te, te desilusionarias tanto que serias capaz hasta "de matarlo. Esta
negacién de la muerte, es, sin embargo, el secreto de la muerte y de
los muertos. Con €1 se vienen abajo todas las elucubraciones funera-
rias, muere la muerte”. Estas palabras de Pasos que impresionaron
a Cardenal, creo que ayudan a poner mas en claro la espontaneidad
jubilosa de un temple que esta presente en casi todos los momen-
tos del poema; por lo menos en todos los que hablan del signifi-

cado de la muerte y que significan la vida. El titulo nos prepara
para una elegia funeral en la que deberia predominar una forma
interior de lamentacién? y un temple doliente, sin embargo nos
enfrentamos con un quiebre total en ese sentido tradicional de la
forma que escoge. Lo muerto no habla en este poema: Tom esta
m4s vivo que nunca antes, y el didlogo con este ti que estd pre-
sente  (“ya sin cadiver”) se va radicalizando, hasta llegar a un
verdadero encuentro final: “al fin viniste a Solentiname” (v.
503) “...estds aqui” (v. 506). A lo largo del poema hay momen-
tos de alegria 'que hacen ver céomo se va construyendo sobre un
‘jubilo, un Jubilo que sélo puede entenderse al conocer al hombre
Ernesto Cardenal: al religioso, al revolucionario y al poeta Tres
‘aspectos de su personahdad que s€ apoyan en un sentido muy pro-
fundo de lo que son la fe y lo profético; en un ver, un saber o un
confmr sin necesitar la evidencia concreta que otros necesitarian.
Cito algunos de estos momentos que van construyendo este tem-
ple jubiloso (y de certeza de que la muerte es entrar a la plenitud
de la vida) a lo largo del poema:

ﬁJ'oaquin Pasos, Poemas de un joven. México, Fondo de Cultura Econémica,
Coleccion Tezontle, 1962, | | -

“TForma interior” en el sentido de actitudes de lo lirico, como lo enfoca
Kayser en Interpretacidn y Andlisis de la Obra Literaria. Madrid, Gredos, 1954,
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Temple jubiloso seria considerar que la.. .:
2.3  “muerte es la vida
4 Tu muerte mas bien divertida Merton
5 (o absurda como un koan)
9-10  vos Merton ya sin caddver muerto de mnsaf/también yo/
12 Hoy tecleo con alegria esta palabra muerte
33-34-35 las bodas del deseo/el coito de la volicion
| perfecta/ es el acto/de la muerte.
b3 no el suernio sino la lucidexz.
58-59-60-61 No el suefio/ la lucidez es imagen de la
muerte| de la iluminacion, el Tesplandw/ enceguece-
dor de la muerte. -

62 ,Y' nd es el reino del olvido. . .
65-66-67-68 Pero cuando no hay mds futuro sino sélo un presen-
e fz;o/ todo lo vivido, revive, ya no es como recuer-
dos/ v se revela la realidad toda entera/ en un flash

106 o como un week- end sin fin _
'107-108-109  La muerte es una puerta abzerta/ al ‘universo| no
hay letrero NO EXI T

149 y es un happening

150 el climax

1561 de la vida

131-132 Y ilos nifios saben muy bien que no existe/ que somos
inmortales

293 Serdan dados todos los besos que no pudisteis dar
301 Todo gozo es union

363 la muerte es union y

364 ya se es uno mismo

365 se une con el mundo

| En las notas que me facilit6 Antomo Sk:—irmeta que asisti6 en Cuba a Ia
lectura de ewte poema (que aun estaba médlto) por Ernesto Cardenal, dice que
en este verso Cardenal explicé que €l se refiere al Koan del Zen: “a esas res-
puestas absurdas, extravagantes que de pronto iluminan la duda de un discipu-
‘l0”. En este caso el hablante ve la muerte de Merton como una ensefianza zen,
y es por eso que él también se rie, al entender ese koan que le abre una res-
puesta verdadera. A 1o largo de todo el poema podemos encontrar muchos
‘koanes’ que plantean una vision absurda y paradéjica de una realidad, pero' que,
sin embargo, la iluminan de manera compleja y sutil.
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403  la vida no termina se transforma

411  nada de lo afiorado se ha perdido

481 la muerte bioldgica es cuestion politica

482 o0 cosa asi

497  para entrar al comienzo de lo nuevo (la muwte)
501 la ventanilla del gran jet lloraba

502, - al despegar de California

503 de alegria '

524  solo amamos o somos al morir |

525 El gran acto final de dar todo el ser”... etc....

Quizas podriamos decir que lo que ejemplifican estas imagenes,
constituye una “desacralizacién” de la poesia, especificamente del
temple que tradicionalmente predomina en lo elegiaco. La muerte
considerada como vida, como el verdadero acto del amor, como
bodas, como coito, es otra manera de enjuiciar lo que comtnmen-
te se espera de la muerte. Y esta acometida se hace mis fuerte al
usar recursos que tradicionalmente se consideran antipoéticos. Car-
denal parece decir que para desacralizar hay que sorprender. Hay
una verdadera sorpresa cuando brota una alegria esencial de la
imagen de la muerte, como por ejemplo en estos versos: (la muer-
te es:)

448 “como
449  cuando en el mar sereno juegan los peces
450 y los delfines saltan de alegria”. -

El que se dé esta imagen de la vida en unas coplas a la muerte
se basa en una actitud religrosa y cristiana que trasciende la exis-
tencia no religiosa, llenando de esa alegria esencial todo lo vivien-
te. En Vida en el Amor® Cardenal llega a considerar todo lo que
hay como algo vivo que estd en un armoénico movimiento de trans-
formacién, y cuya ley ultima seria el amor: “En la naturaleza to-
do es mutacién y transformacién y cambio de unas cosas en otras,
y todo es abrazo, caricia y beso. Y lo mismo que las leyes que rigen
a todos los seres vivos, las leyes que rigen a la naturaleza inerte
(que también estd viva, con una vida imperceptible para nosotros)
son también una misma ley de amor. Todos los fenémenos fisicos
son un mismo fendmeno de amor. Lo mismo la condensacion de

“Ernesto Cardenal, Vida en el Amor. Buenos Aires, Ed. Carlos Lohlé, 1970,
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un copo de nieve que la explosion de una “nova”, el escarabajo
abrazado a su bola de estiércol y el amante abrazado a su amada:
todo en la naturaleza es un querer rebasar los propios limites, tras-
pasar las barreras de la individualidad, encontrar un ta a quien
entregarse, transformarse en otro. Las leyes de la termodindmica y
de la electrodinamica y de la propagacion de la luz y de la gravi-
‘tacion universal son todas una misma ley de amor, y en la natu-
raleza todo estd incompleto y todo es entrega y abrazo, y los seres
son en la intimidad de su esencia y en el mds profundo misterio
de su existir: hambre y sed de amor” (pp. 23-24). '

‘Es esta de religiosa la que posibilita a Cardenal transmitir en
este poema ese templé fundamental que refleja un estar tranquilo
y en paz en medio del mundo, y por encima de los estados de dni-
mo contingentes. Se trata aqui de un talante religioso alimentado
por la estabilidad ‘que da la fe; un algo desde el cual se vive. Se-
gun J. L. Aranguren®, “el hombre addnico o en situacion de
crisis, sin techo ni hogar espiritual es mas propicio a entregaise a
SUs puros estados de animo. Por el contrario, el Apoyo €n una tra-
dicién, la seguridad, el descanso en una fe racionalmente justifi-
cada, la posesion de una firme concepciéon de la vida, convierten
el ‘talante’ en ‘actitud’, dan ‘sentido’ a la vida, le prestan ‘estilo’.

“La actitud es, pues, un talante no ya desnude, sino informado
y ordenado, penetrado de logos”. Esto ayuda a entender mejor el
que Cardenal considere los conceptos de vida y de muerte desde
un punto de vista fuera de lo ‘“normal”. Para él la normalidad
es justamente lo que trasciende, aquello que comunmente se en-
tiende por “anormal”, y la ley ““de la gravitacion universal” es esa
llamada natural hacia la plenitud de la vida y el amor. De aqui
esa paz y «contentamiento que proyecta el temple que hay en el
poema en el que Merton es una cosa mds que cae hacia la verda-
dera vida (no “esta vida pre-natal...”): “Y natural como la caida
de las manzanas/ por la ley que atrae a los astros y a los amantes/
—No hay accidentes/ una mds caida del gran Arbol/ sos una man-
zana mds/ Tom” (vv. 120 al 125). La muerte es siempre lo mejor
de esta vida; es “un Week-end sin fin”, es una felicidad que per-

Tosé Luis Aranguren, Catolicismo y Prolestantismo como Formas de Exis-
tencia. Madrid, Revista de Occidente, 2? edicion, 1957, '
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manece. Cardenal no hace més que des-cubrir los velos que oscu-
recen o esconden la mervadura religiosa del mundo; curiosamente
lo sagrado es lo que queda después de la desacralizacidon; lo sagra-
do es la 1magen que él muestra en las Coplas, lo sagrado es lo
“natural”. El hombre que no ha muerto ve las cosas borrosas ‘‘co-
mo en tv’, “después veremwvus cara a cara”, como dice San Pablo.
Por otra parte esa “plenitud de la vida” también es un viaje, un
volar que se libera de la gravedad de la tierra: “es una pueria
abierta al universo” (v. 108), habiendo ‘‘dejado la matriz de la
materia “aunque anhelamos el retorno a { asoclaciones atomicas, a/
la 1nconsciencia” (vv. 170-172) . El hablante reconoce la unidad de
lo que parece contradictorio; lo sagrado es un caer y un subir,
que en Vida en el Amor también se hace presente con las mismas
imagenes que se usan en las Coplas: “El viaje a Dios es igual que
un vuelo interplanetario que se va haciendo mds y mds dificil con-
forme uno se va libertando més y mas de la gravedad de la. tierra,
pero desde el momento en que uno pasa la frontera de esa gravedad
se va haciendo cada vez mds y mds fdcil y despuds uno va siendo
atraido cada vez mds y mads por la gravedad del nuevo pianeta a
donde uno se dirige”. (p. 107). Con su muerte Tom ha logrado una
liviandad que lo hace ser un cosmonauta (v. 146) que vuela hacia
la Vida con la velocidad de la luz; (v. 144) y este es un vuelo alegre.
El temple es jubiloso porque se nos va _constrliyend_o una 1mage
sobre la vida plena. Se entiende que este temple animico fundamen-
tal, que transfiere al mundo extérior el propio estado de animo, se
muestra contrario al de una alegria tradicional, porque el mundo
que se configura en torno a la vida y la muerte es un mundo unita-
rio: sin rupturas ni despedidas; en el que —a pesar de la aceptacién
de la ambigiiedad y lo contradictorio— se afirma una permanencia
de la unidad. La vida y la muerte estan usadas como tormas de am-
bigiiedad donde se recalca la muerte como un acto de plenituc.
La muerte no es un suefio como se ve comunmente en la tradicida:
“no el suefio sino la lucidez”— “Y no es el reino del olvido™ (vv.
53-62), es “el gran acto final de dar todo el ser” (v. 525). Se insiste
en la no pasividad de la muerte también como una manera de desa-
cralizar significados establecidos. Para apoyar este sentido de la ambi-
oliedad de la vida y la muerte, Cardenal hace alusién a civilizaciones
pasadas e investiga en ellas para apoyar su propia visién. Habla de
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los celts (vv. 518-519), de los griegos (vv. 137, 407, 521), de las tribus
de Papua (v. 515), de los malayos (v. 385), los ojibwas (v. 373)
etc.... También rastrea en los evangelibs, el antiguo testamento,
en los mitos de los indios americanos y de las civilizaciones orientales
o en los dichos del presente de personas que Cardenal conoce y que
coinciden con su vision de la muerte: por ej., el abad Hesiquio, o lo
que le contesta su amigo Alfonso Cortés'! en el manicomio de Ma-
- nagua, cuando él le habla de la muerte de Pallaist2; “Yo no lo creo
me dijo ‘Alfonso en el manicomio / cuando le conté qﬁe Pallais
habia muerto / yo creo que es cuestién politica o / cosa asi’.
(vv. 314-317) .

° Al enfrentarnos con una lectura mdis cuidadosa del poema, nos
damos cuenta de que “desmontar esta letania” es dificil, ya que
casi todos sus elementos entran por montaje, y que las imdagenes
se¢ yuxtaponen y se reiteran combindndose como distintas voces
(Qque a su vez son Improvisaciones) que nos recuerdan una mezcla
~del festival de Woodstock (por lo menos tenemos la figura de
Joan Baez) con el silencio que encierra el ritmo trapense o el del
crepusculo que cae sobre Solentiname. También podriamos hablar
de un montaje que yuxtapone una infinita variedad de tiempos y.
espacios, que también, aunque se dan simultineamente, podrian
“desmontarse”, transformindose en motivos y temas. Creo que lo
que daria mejor una imagen del cémo se configura este mundo,
serfa citar una frase del Profesor Goi¢ mientras conversabamos so-
bre este poema: “En ¢l se vincula todo el mundo, como sucede en
un noticiario”, dijo. Es como una gran imagen que trata de hacer-
nos ver que todo es igual y lo mismo, que hay una unIDAD per-
manente que tiene sentido en todo el mundo, que trasciende
al hombre y que esta dado por lo religioso (tanto por la religién
__cristiana como por el zen y religiones orientales). Por otra pal_ji_ie
esta “‘universalidad geografica y metalisica™ es mUy tipica de la
poesia nicaragiiense, dice Urtecho!® y quizds se deba a un hecho

uAlfonso Cortés (1888-1963). Enloquecié en 1927. Su mejor poesfa la escribid
estando loco, Desde 1945 vivié recluido en €l hospital de Managua.
2Azarias H. Pallais (1888-1957), sacerdote y poeta amigo de Cardeﬁal.}Ver:

Ernesto Cardenal, “La poesia nicaragiiense de hoy”. La Gaceta, México, VIIL,
83 (julio 1961), |
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hereditario, porque: “lo que conquistaban esos espafioles no era
nunca lo que buscaban” y “que el Oriente es €l lugar de la espe-
ranza’ (p. 30). “Cardenal descubre el deseo de viajar del guate-
malteco, lo que también estd en la sangre de todo nicaragiiense.
Hay una actitud abierta, no sélo al mundo sino también al infi-
nito —que en diferentes modalidades encontrards... en los princi-
pales poetas nicaraglienses desde Rubén Dario” (pp. 56-57).

En la primera tirada de versos (1 al 52) que podria equivaler
a un exordio o a una introduccién al final de la que podemos ver
un espacio en blanco que indica, por lo menos, una separacion
grafica, se comprueba una yuxtaposicion de elementos formales y
de imdigenes que va ordenando distintos motivos. A mi modo de
ver, lo que centra todo el poema es la apelacion que cada cierto
numero de versos, hace €l hablante lirico (dl poeta Cardenal) a un
tu-vosl* (Tom Merton) dando origen a un apostrofe lirico que
casi podria llamarse “didlogo”, por lo concreto que se torna esta
presencia en el poema. Esta apelacién, a veces tacita pero siempre
presente, pone una nota de intimidad y lirismo, que cierra los
pasajes con disgregaciones generales; es decir, vuelve a hacer “dia-
logo” un momento de “monologar” aute el amigo. Porque la pre-
senicia del tu (del vos) no se borra en ningun momento del poe-
ma. Como si Cardenal quisiese recordarnos en todas formas, que
la muerte no existe y que “T'om” esta presente compartiendo con
¢l ese atardecer de Solentiname; y mostrarnos que ambos conver-
san sobre este acontecimiento: “‘tu muerte Tom”. Con el verso 4
empieza la apelacion directa a Tom “I'u muerte mds bien diver-
tida Merton” y en los versos que siguen se¢ nos dan los detalles
concretos de su muerte. Usa los datos crudos de lo cotidiano y
de]a constancia del misterio que encierra la.circunstancia real de
su 'deceso Realmente resulta paradédjico pensar que el avion que
tra_]o el caddver de Merton desde Oriente a USA fuera un avioa
que iba a la guerra en Vietnam, y que la muerte de un monje
trapense (“alejado del mundanal ruido”) se debiera a la falla
electrica del ventilador de un hotel. Lo absurdo brotando de la

BErnesto Cardenal, El Estrecho Dudoso. Madrid, Edl(:lones Cultura Hlspémca
1966. Carta- -prélogo de José Coronel Urtecho. '

#F1 voseo significa cercania afectiva y “es conocido en toda América Cen-
tral...” (Alonso Zamora Vicente, Dialectologia espafiola).
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realidad del proceso tecnolégico, enredado con una visita al Dalai
L.ama.

El verso 13 habla de un presente inmediato que hace saber al
lector que este hablante lirico es un poeta que se pone a escribir
en la maquina “con alegria” la palabra muerte que aparece en
esas coplas que esta creando. Me parece que los limites de la pa-
labra “ficcién” en la poesia de Cardenal se caen al suelo, y alli
quedan, uniendo su vida con su ‘“‘palabra”. “M1 poesia es la evo-
lucion de mi pensamiento. M1 ser poeta no puede ser separado de
m1 ser religioso y revolucionario”. ‘“La llamo poesia exteriorista
porque el mundo externo, las cosas que veo, los seres, lugares, etc.,
entran en mi poesia, como entran en mi vida®15, 16, '

El motivo de que la vida es un “rio” que termina “en la muer-
te que es la vida”, (con que se inicia el poema) se repite como un
letitmoliv, que casi no cambia su estructura de paralelismo. Esta
reiteracién agiganta el motivo como tal, pero también vuelve a
patentizar este didlogo de intimidad entre dos interioridades: “INues-
tras vidas” son, mds que nada, la vida de Cardenal (la mia) vy
Merton (la tuya). Este motivo estd presente en los versos 1, 2, 101,
102, 287, 288, 387, 388, 463, 464, 499, 500, es decir a lo largo de
todo el poema.

Los motivos que siguen a continuacién en esta primera tirada
de versos (1 al 52), también van a hacerse presentes en los demds
versos del poema; como si en esta introduccién se apretara toda
una semilla, y todos estos motivos que se agregan y repiten, dejan
en claro la imagen de la vida que debe abrirse en el transcurrir
de las coplas. La visidn concreta y objetiva de las circunstancias
absurdas de la muerte de Merton, lo hacen refrse junto a Tom,
(‘vos Merton ya sin caddver muerto de risa/también yo”) pero
también se suma la conciencia jubilosa que adquiere el significa-

hPHleIHS dlchas por Cardenal en Chile . |

“Roberto Ferndndez Retamar, “Antipoesia y poesia conversacional en Améu*
ca Latina”, en: J. E. Adoum et al: Panorama de la Actual Literatura Latinoame-
ricana. La Hab__ana, Cas;i de las Américas, 1969, pp. 251-263. Es interesante la
distincién que hace Fernindez Retamar entre la poesia de Cardenal (poesia
conversacional) y la de Parra (antipoesia): “La antipoesia suele sefialar la
incongruencia ce lo cotidiano; la poesia conversacional (es la que Cardenal
[lama: exteriorista) - suele sefialar la sorpresa o el misterio de lo cotidiano”.

A
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do de toda la muerte. Desde el verso 14 adelante, el poeta especiii-
ca lo gque ho es la muerte: no es un “‘cortocircuito”, no es ruptura,
no es olvido ni suefo, etc... Se reitera incansablemente hasta el
tinal la equivecaciéon del mundo de hoy que tiene nocicnes esta-
blecidas sobre la muerte. Se repiten imdgenes sobre lo que es la
muerte para la sociedad de consumo, para “the American Way ot
Life”: un escape a enfrentar la verdad en la muerte, que “no es
una puerta al vacio, sino al universo”. “Q bien queremos maquillar
la muerte”  (v. 185), “cf. The American Way of Death” (v. 189).
El hablante muestra que en el mundo hay una legalidad sagrada
cuyo orden iluminador se pierde bajo la careta cadtica que la so-
ciedad cap1tal1sta se empena en colocar. Como no se tolera el “cor-
tocircuito” se hace lo posible por olvidar la verdadera vida vy
muerte. El mercado vende toda clase de anestésicos que se compran
frenéticamente para olvidar lo tnico que deseamos: “ser inmorta-
les”. Para Cardenal la muerte garantiza esa inmortalidad, es el
“climax de la vida” y por eso el dolor no se queda en él, la pena
ante la noticia de la muerte de Tom se evade ante algo mas ver-
dadero que produce alegria o risa.

"En el verso 16 (“nos hemos ido muriendo .toda Ia vida”) el
poeta nos hace tomar conciencia de la muerte como una verdad
“Contenida en nuestra vida” (v. 17) y que la vida en el mundoe
del progreso contempordneo la hace inauténtica: tanto la autenti-
cidad de la vida como la de la muerte se evitan por todos los
medios. |

En el verso 21 se ingresa a ese presente inmediato que se habia
insinuado en el verso 13: “hoy tecleo a miquina...”, y se nos in-
~corpora al lugar donde el poeta escribe: al verano de Solantiname.
Este es otro motivo que entra continuamente a lo largo del poema.
A Cardenal le importa incorporar el mundo que lo circunda en el
momento de la gestacion del poema. La muerte ha posibilitado,
por fin, el encuentro de los amigos: (“Al fin viniste a Solentina-
me”) y Solentiname es en la tarde: hay mangos, es hora de pren—
der la Coleman porque refresca, estén las aguas del lago y €l crea
estas coplas. El presente y el espacio inmediato, también superpo-
niéndose al todo que se abre hacia un infinito de tiempos y espa-
cios que es siempre la historia humana.

A ‘lo largo del poema la visién general de la muerte se va per-
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filando y se afina, dando origen a una motivacién mas especifica
y -matizada. Este tema se enfoca desde todos los angulos, como un
abanico que va abriéndose y que conlleva en €l la imagen de la
resurreccion y la vida. La muerte esta vista como una madurez
hacia la que-vamos -desarrollandonos, es algo inherente; algo -que
llevamos dentro de nuestra vida (vv. 17-23), que llega a ser nues-
tra tnica posibilidad de unién verdadera: Ia no soledad. Esta es
la culminaciéon de nuestros deseos (vv. 33-55) porque Cristo ya
predijo la soledad del grano de trigo que no muere (vv. 47-48).

En el verso 24 se inicia el motivo del vivir en la mundanecida:!
contemporanea que aliena el sentido del desear humano. Estamos
en una sociedad en la que el amor, la muerte y la vida han pex-
dido su ser originario: “Les hors d’oeuvres nunca fueron en los
restaurantes/ como anunciados en las revistas” (y el desear frus-
trado se hace presente dejando en claro que “siempre hemos desea-
do mds alld de lo deseado” (v. 29). Desde la muerte surge la 1ma-
gen de la vida, porque para Cardenal, en ella acontece la reali-
zacién plena del deseo y esta aspiracion es diferente para cada
cual: la asp1rac10n de los indios primitivos distinta de la del hom-
bre culto: “otro estado intrauterino dicen los kogms o “dicen los
cunas/ queremos comer un dia una buena comlda

‘La espera es una tendencia propia del hombre y éste vive. aguar-
dando esa plenitud que desea, que es también la espera de fodo
o que es:los mangos “esperando las oropéndolas”, y nosotros, “vi-

vimos en espera de una cita/infinita. O/ que nos llame al tele-
fono/ lo inefable”, o “esperando que alguien pase y. nos sonria y
diga Hello”. LLa imagen del teléfono (que ya fue usada en la .ora-
cion por Marilyn Monroe) y Ia letra mayuascula para “Hello” pone
en claro que aqui se trata de una cita con Dios, y que este desear
- tundamental es el hambre de lo Absoluto. Es porque el sentido de
la vida se halla penetrado de la muerte que llevamos dentro de nos-
otros este desear fundamental, FEl poeta como si fuese un fotografo
denuncia una realidad .enferma que espera la mejoria definitiva y
estampa una denuncia mediante el uso del “negativo” de la fotografia.
La sociedad que nos consume nos tiene “soflando en perezosas’, medio
dmmid‘os,- sondambulos; nos tiene muertos y por eso el ansia de ple-
nitud se convierte en la nostalgia del religioso, del poeta y del
hombre que no se contenta “con el negativo” de lo verdadero. Vivi-
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mos en un mundo que es simulacro de otro vivir que serd perfecto des-
pués. Estamos ejercitando “un ensayo” (“un rehearsal”) de la obra
perfecta que ejecutaremos al final del viaje. El hablante da la
vision de seres que se frustran porque su busqueda se dirije a lu-
gares equivocados v se cae en la desilusiéon cada vez que se intuye
la posibilidad de la luz: (vv. 24-28) ; “Estamos solos” en este mun-
do de apal*iencias, y esperamos, ‘‘con los ojos abiertos y dormidos”.
Cardenal hace la distincién de estos dos momentos ( en esta vida):
el momento iluminado que hace vislumbrar con conciencia una di-
reccién hacia “mds vida”, y el momento mundano en el que se
vive sin saberlo un absurdo simulacro de ese futuro por-venir. El
momento mundano es “Atlantic City” y “The American Way of
Life”; el momento licido es el relimpago que nos hace saber que
“la ciudad bajada del cielo no es Atlantic City”, pero que se le
parece, lo mismo que “el 'Mas Alld no es un American Way of
Life” aunque nos lo recuerde. '

Lo mundano produce este embotamiento de la sensibilidad,
(vv. 36-57) que hace que los momentos de lucidez se conviertan en
1magenes de muerte. Sin embargo, es solo en la muerte (en la ver-
dadera vida), cuando no hay objetos de CONSUINO que se nos 1n-
terponen entre las cosas, cuando aflora la verdadera lucidez, esa
que nos “revela la realidad toda entera/ en un flash” (vv. 67-68).

- Hasta los viajes parecen sustitutos del verdadero: no debemos
viajar “a Tokio” ni “a Bangkok”, sino que debemos hacer el viaje
‘de veras’, hacia “nosotros mismos”. Cardenal quiere decirnos que
no hay que buscar el Pijaro Azul en lugares lejanos que parecen
liamarnos (vv. 110-117, 204-206) con un canto de sirenas. Lo origi-
nal es lo natural, es lo verdadero y es ahi donde hay que buscar.
E] motivo de la muerte aqui también se da como una 1magen vital
porque es lo natural que no esti camuflado: “no es una pelicula
de horror de Boris Karloff”, n1 tampoco es la pausa que refresca
—el interludio— (“las coca-colas o copulas for that matter” [vv. 279-
2807) , sino que es la pausa que hace descansar o ser feliz definitiva-
mente: “es el comienzo de lo nuevo / el gran acto final”, el fin del
‘simulacro, del ensayo. Es lo que transforma ese letrero agresivo
“YANKI GO HOME” en un encuentro final con el hogar originario, con
la casa viva (no “un motel” que nos recuerde que somos de transi-
to) que cobija y resguarda. La muerte estd vista como la luz del
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naufrago, como la casa 1luminada que salva al nifio del cuento
que se plerde en el bosque; esta vista como un alumbramiento en
el que se nace a la luz definitiva.

Y esta luz viva que comenzamos a descubrir en este mundo, siem-
pre se da como un moviniento, como una evolucién o transforma-
~€16n hacia “mds vida” y como un orden que no se detiene. En este
sentido Cardenal usa 1mdgenes tradicionales que expresan la_ vida
como un rio, como una maduracwn como un camino, un viaje,
etc., . .. también usa imigenes que corresponden a nuestro momen-
to actual y q‘ﬂe dan un mismo sentido a esta vision: la vida “es un
happennmg (un estar sucediendo), “una dialéctica de la destruc-
con’ (vv. 429-431), o un emerger (“de delfines”) ; definitivamente
la imagen de la Vida rechaza todo lo que signifique una detencicn
o una ruptura con el resto del cosmos que sigue su ritmo ordenade.
Es en el estar mundano donde somos “trigos inmortales”, donde
somos “‘el cow-boy bueno de las peliculas, que no muere” (v. 203).
pero que se queda solo. | '

El motivo de la poesia también se encadena al tema de la muerte
y para el poeta, ésta es algo que se asemeja a la vida plena (que se
llama muerte); es un atisbo de ella, un momento visionario de
lucidez profética. Insiste en que no es algo que perdura ni algo que
se alcance a concretar en toda su plenitud: “ni el verso tan bueno
como quisimos” - (v. 27), ni perduramos alli, ya que “despu¢s de
esa lucidez [/ volvés otra vez a los cliches, los / slogans” (vv. 80-82).
Cardenal distingue entre el momento -poético, entre la esencia de
la poesia y esa caida obligatoria a “los slogans” a las “maneras de
decir” que son externas, formales, y que quitan transparencia a ese
versc no “‘tan bueno como quisimos’. | |

“La poesia también era un partir / como la muerte. Tenia / la
tristeza de los trenes y los aviones que se van” (vv 69—71) “En toda
belleza, una tristeza / y afioranza como en un pais extrafio” (VV.
76-77) . Las 1mégenes nostdlgicas que se abren en estos versos (y en
los vv. 71-75) configuran un temple nostalgico que tifie este trozo
del poema. Lo bello es una sefial hacia el origen, o es una sefial de
ESE ORIGEN. Cuando se es extranjero, cuando se estd de paso 5€
afiora la tierra madre. Cuando estamos “‘en un pais extrafio” desea-
mos lo propio, lo que es part,e de nosotros y que nos pertenece; la
‘tristeza estd dada por la sensacién de lo ajeno, de un estar fuera,
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‘de un estar solo, de un estar abandonado de los otrcs que sz van
(“pasan los trenes, aviones que se van, un partir’) quizds, a ese
lugar originario que anhelamos.

“MAKE IT NEW’: En la poesia el hombre tiene la prlulllda{; de
crear ese cielo y esa tierra nueva que espera. Podemos hacer un
mundo nuevo y originario; “En el principio era €l VERBO” ¥ Carde-
nal pareciera decirnos que la poesia (también lo dird cocn respecto
al amor) es un anticipo de nuestro ser total, es un partir hacia
“nosotros mismos”, hacia Dios, y por todo eso se asemejaria a la
muerte (Vida). Y esta posibilidad de crear lo nuevo se ploduce,
solamente porque ponemos nuestra voluntad “en lo Inutil”; cuando
nos dejamos estar sin tratar de hacer, cuando vivimos la pamJ@-
jica gratuidad del “MAXE 1T NEW”, sOlo entonces: “Idos | se nos abre
el mundo”. Tanto la muerte como la poesia son: “Contemplaaién”
son ‘el acto de la distraccién total”, el acto que ayuda a la ilumi-
nacion con la tecnica de un koan; la poesia come un regalo absurdo
que. brota del estar “concentrados en lo Inutil”

- Quizds podria hablarse de una semejanza entre la imagen sobre
“lo bello” que de:arrolla Rilke (especialmente en la primera de las
Llegias de Duino) y lo que deja entrever Cardenal en este poema.
El hecho de que para Cardenal “Toda percepcion (sea un) ensayo
de la muerte” (v. 291), que aluda al “horror de Dios” -(v. 225), a
“su amor como la radiacién que mata sin tocarnos” - (v. 227), qus
solo después de la muerte podremos ver ‘“cara a cara” (v. 290) vy
que el hombre teme la belleza (v. 296) ; nos deja la sensacion de que
ambos poetas poseen una visién religiosa que coincide en entender
la poesia como un “anticipo” de lo absoluto, o como un vislumbrar
lo divino, y por esto, la poesia se considera como lo sagrado por ex-
celencia. ' ' - -

- Lo m::stalglco (v la tristeza del parur) en la creacion artistica
amblen se despr nde de muchas poesias de Rﬂl\e poD sdlo citare-

mos estos versos porque en ellos estd la misma imagen que usa Car-
denal (en el verso 77) para expresar ¢l sentimiento de “la anoranza’

que lleva 1mphcua la belleza (en ese verso €l se refiere al cante
jondo) . Los versos de Rilke son los siguientes: “Mtsica: pais extran-
jero, corazén que se escapa / de nosotros. Espacio el mds intimo de
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nosotros / que, levantindose por encima de no:zotros mismos, nos
expulsa: sacra partida...17.

En' el motivo del amor como “un anticipo de la muerte” (vv. 88-
102, especialmente) también se encuentra la presencia de un temple
melancélico porque en él también se dan la tristeza y la nostalgia
de la deszpedida: “Habia en los besos un sabor a muerte” (v. 90). Sin
embargo, es en el amor, sdlo en el amor, donde se cumple tod-
que el hombre anhela y espera. Para Cardenal es de donde sz des-
prende esa caracteristica nostilgica que va implicita en tode amor
humano, que sélo anticipa el Ultimo (o Unico) Amor: esa cita con
Dios de la que se hablaba antes. En esta boda el amor serd pleno v la
nostalgia serd saciada para siempre. “Seran dados todos los besos que
no pudisteis dar”1® (vv. 293, 399, 520): la boda se convertird en cl
agua viva del pozo de la samaritana. I.a muerte se convertira en }»
alcoba del amor, en el lugar en el que se goza de la unién: “Donde
los muertos se unen y / son con el cosmos / uno / porque es ‘mucha
mejor’ 7 (aqui, Cardenal hace una referencia directa a San Patlo
“Fil. 1, 28", cuando dice que ir a estar con Cristo, seria mucho meior
para €l). Cardenal enfatiza, repitiéndolo"en varios versos, el hecho
de que la muerte sea unién, y que debido a esto el amocr y el gozo
son unién. En el amor humano (imperfecto ain) se da una renuncia
(ser es ser en otros set) que es un anticipo de la muerte, que es union.
En los versos 437-439 el poeta retoma la imagen de la soledad y aqui.
en vez de la metdfora del trigo, se emplea la de la estrella y se insiste
en el eterno retorno de lo que se da, de lo que se entrega al ritmo y
orden del universo: “semilla, planta, semilla”. £l amor nos prepara
y se parece al “‘gran acto final de dar todo el ser” (v. 525), ya que
tenemos una cuota de amor que tenemos'qUe ir dando en este cami-
nar lracia la muerte (vv. 163-493) . La muerte, que es el amor que ¢s

~YRainer Maria Rilke: Ultimas poesias: “Miusica”, p. 193, en 4Antologia
Poética. Barcelona, Ediciones Zeus, 1959. Traduccion de A. Hurtado Giol. De
este mismo libro {(p. 109) algunos vertes de la Primera Elegia: “Porque lo
bello / no es mis que ese grado de lo terrible zj-ue todavia | podemos soportar,
v si lo admiramos tanto es s6lo / porque, impasible, desdefia destruirnos”.

15César Vallejo: “Himno a los voluntarios de la Repubiica”, p. 249, de Poesias
Comipletas. Buenos Aires, Editerial Losada, 1249 © (E1 Profesor Goi¢ me hizo
notar qﬁe Carcenal incorpora tres veces a las Coplas este verso de Vallejo:
“Seran dados todes los besos que no pudisteis dar™.) |
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la vida (vv. 101-102), porque se estd con el Amado, con el Otro,
(porque el “dolor es estar sin los otros”) , con Uno mismo, con lo que
se desea, con lo que se necesita, con lo que cada uno busca y espéra,
para siempre Merton estaba listo para entrar “al comienzo de lo
nuevo” y por eso el l:emple del hablante presenta esa aceptacion
jubilosa: “o.k.”, con lo que deja constancia de que él sabe que su
amigo estd _muc_ho_m_ﬁjor . Merton ha entrado al verdadero orden
y ha dejado para siempi‘e'el_ caos, lo que no es natural: “la necro-
filia”’, esa condicidon mundana de la muérte en la que la imagen de
un automovil aparece en el suefio como la mujer amada (v. 177).. Es
en ]lo mundano donde nos encontramos con una falsificacion del
amor, con un amor mal encaminado porque ama lo muerto, lo gque
no es union, ni gozo. Hay una “pasién por lo muerto” (vv. 171-175),
una 1nclinacion al desorden que es inherente a ese mundo de sonam-
bulismo en el que se estd solitario y sin amor. \

- Los términos vida y muerte estdn impresos con una ambigiliedad
intencional (la muerte es tan “viva”, “que los nifios saben muy bien
gque No existe”) ; no son cosas que se consideran separadas u opues-
tas: se confunden. Podriamos decir que el hablante juega con cua-
tro terminos: dos para la vida y dos para la muerte. Hay “la muerte”
en UsA que debe “maquillarse” y evitar nombrarla: “Los Seres Que-
ridos (no diga muertos)”, que no es la Muerte-Vida (“la muerte /
que es la vida”, vv. 2-3). Y hay “la vida” en ese mismo mundo de
consumo, que el poeta rechaza, que es una vida-muerta; “la incons-
ciencia”’, “La irresistible fascinaciéon de lo inorganico”, * (cadaveres,
maquinas, dinero, heces) Esta signiticacién de vida no tiene nin-
ocuna trascendenaa el poeta, a propésito, con ella nos da una visién
de la muerte, lo que constituye la paradoja fundamental que subyace
en este poema. '

El motivo de la fugaadad del tlempo que se contrapone a la
eternidad del tiempo de la muerte vuelve a iluminar la muerte con
una imagen de vida. El acento vital estd puesto sobre lo que es
verdadero, lo que es auténtico y que, debido a esto, esta fuera del
tiempo cronoldégico y se escapa del “establishment”, (“sin Johnson
m Nixon / alli no hay tigres”, “~Hacia donde van todos los buses
y los aviones / y no como a un fin / sino 4l Infinito’ ). El ttempo
muerto (el que no es vida porque es falso, porque no trasciende) es
““I'ime y una celebridad en la portada”, tan fugaz: "GONE WITH THE
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podria entenderse el que Cardenal vea la posibilidad de un reino
de Dios aqui en la tierra que equivaldria a ese comunismo que espe-
ran las sociedades socialistas. Cardenal aspira a un futuro en que la
soctedad serd una scciedad sin clases. Eso quiere decir que todos
seran hermanos, que no habra explotados, que reinard el amor entre
los hombres, y eso, solo significa el reino de Dios aqui en la tierra.
Cardenal, tanto en este poema como en todas sus alusicnes al amor,
ve en éste la significacidén de lo vital, de lo mas vivo, lo sagrado, el
origen —es decir, el establecimiento del Reino de Dios—, tanto para
esta vida como para un mas alld. Porque para €l el marxismo esti
en la vida de lo sagrado y el comunismo estaria considerado mitica-
mente como “‘el paraiso de los obreros”.

En cuanto al lenguaje, Cardenal funda su singularidad sobre
la lengua comin mds que sobre la imagen. Esto muestra una inten-
cionalidad, caracteristica en toda su poesia, de romper con todo
formalismo y de enfocar la posibilidad de una comunicacién directa
y coloquial que enriquece fortaleciendo la imagen poética. Hay un
continuo embate contra el lenguaje poético tradicronal y “lo espe-
rado” de éste. Cardenal crea y da vida con las mismas palabras que
los otros usan para vivir como muertos: los avisos comerciales, los
slogan, clisés, etc.... (“Los anuncios comerciales son / manuales
de meditacién, dice Corita”... “no tomarlos textualmente”, es decir
que hay que verlos fuera de su contexto enajenante, para descubrir
la verdad que esconden: por ejemplo, la de satistacer un desear mal
encaminado) . Incorpora la publicidad para usarla en un sentido
insélito: “hallé todas las cosas como Coca-Colas”. '

E]l poeta no le teme a la crudeza de las palabras y usa esta “poe-
sia conversacional, de un objetivismo que' no excluye el lirismo, a
veces inesperado. .. “Hay aqui un acercamiento entre poesia y prosa;
y especialmente, entre poesfa y conversaciéon’21.

Hay que insistir en que el uso de recursos tradicionalmente anti-
poéticos en la estructura y el vocabulario, es justamente donde se
encarna este deseo desacralizador del poeta Cardenal, y que es una
nota predominante en este poema. Los recursos mis usados son la
aliteracién, el simil, la anafora vy el paralélismo; perc todos ellos se
distancian del uso corriente, El simil se convierte en imdgenes visio-

2R oberto Ferndndez Retamar, art. cit,
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narias del mundo externo que entran en el poema como stickers,
lemas, .citas biblicas, avisos luminosos (ej. v. 221), etc. Hay voceo,
encabalgamientos raros, una manera no usual de cortar la anafora,
la mcorperacion de 1diomas extranjeros (en este aspecto Cardenal
acepta una profunda influencia de Ezra Pound) y nombres signifi-
cativos de una é€poca. Este lenguaje “conversacicnal” también se
encuentra presente en el uso no convencional de espacics en blanco
y cortes en el verso, que parecieran querer imitar el ritmo de la
conversacion habitual.

El lenguaje poético d= Cardenal configura un temple y un tono
de protesta en el que el hablante y el creador se unen llegando a ser
una sola voz que seftala proféticamente.

La poesia y lo religioso se funden en el proieta que anuncia un
mundo nuevo; el verbo se encarna en la verdad, en la historia que
se muestra como un camino hacia una progresiva liberacién. En este
poema Cardenal deja en claro que la sociedad actual, expiotadora
del hombre por el hombre, lo aliena de su historia y de la liberacién.
De aqui surge la gran responsabilidad del poeta y del religioso de
hoy, que es la de ser los portavoces de los que “hacen la historia:
los jovenes y los oprlmldos gue son, en toda €poca, los que padecbn
violencia y que tienen como tarea que desafrrollar en su vida la de
liberarse de la violencia”?#%, El mundo (y la unldad vida-m uprte) es
intuido y aceptado con una actitud de esperanza, ya que es la in-
autenticidad la que aliena con su mascara que borra ¢l verdadero
rostro de 1_215 cosas: Tom, “no quisiste ser de los hombres Con un
Nt)mbre / Y un ros_trt) que todos reconocen en las fotos / de los
tabloides”. E1 poema nos entrega el mundo externo de hoy, directa-
mente, (:011 su mdscara mentirosa que es nitida vy clara, y se la denun-
cia con un lenguaje que hace las veces del latigo para los mercadﬂ
res del templo. Lo profético se realiza desacralizando la religion y la
poesia (vv. 188, 471, 472), y haciendo patente el que no se toma
en cuenta el uso de lo originario. Es interesante hacér notar la aten-
cion de Cardenal por el mito (especialmente en sus estudios sobre
ctvilizaciones antiguas de los indios americanos) y el pasado histé-
rico. En sus respuestas a los alumnos de la Facultad de Filosofia de

2Arturo Paoli: La Persona, ¢l Mundo y Dios, Buenos Aires, Ed. Carlos Lﬁ_hlc’:,,
1066 (Arturo Paoli es un religioso muy conocido de Ernesto Cardenal)
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Santiago, dijo que las obras que él consideraba mas revolucionarias
y de avanzada eran las que habia escrito sobre el pasado americano.
Las consideraba asi, porque se basaba en su creencia personal de
que en el pasado estaba escrito el futuro y que su interés en la his-
toria se fundaba s6lo en lo que ésta encierra de profético. Hay un
pasado que apunta al futuro, tal como hay lo individual que apunta
a toda la sociedad. Cardenal cree que el hombre s6lo es en la histo-
ria; de ahi que mito y realidad, vida y muerte, historia individual
o social, mundo vy reino de Dios, todo esta al servicio de la humani-
dad que crece hacia la plenitud, hacia “el climax de la vida”.

CONCLUSION

Lo que hemos pretendido mostrar en este pequefio estudio (ensayo)
es la imagen de la vida que se desprende' de un poema que habla
sobre la muerte. Hemos ido expﬂniendo 'apoya"ﬂdonos en versos del
poema las imdgenes que dan relieve a lo que Cardenal considera
la Vida (que a veces la llama muerte) y también hemos tratado de
sefialar lo paradéjico que resulta el que, lo que llamamos ° ‘muerte”’
~sea para él lo verdaderamente vital y viceversa. En la lectura del
poema que Cardenal hizo en Cuba, d1]0 que hasta ahora su poesia
siempre habia sido clara. Que él encontraba que las Ceplas eran
oscuras y dificiles porque esta era la prlmera vez que trataba un
tema tan profundo el de la muerte '

Al poner un acento sobre la vida, nos hemos dado cuenta cémo
un poema sobre la muerte se convierte en una continua apertura
("la muerte es una puerta abierta al universo’) , en un movimiento
- vivo que va mds alla de la obra misma; y nos ha hecho ver cémo la
vida y la obra, en el caso de Ernesto Cardenal, pueden SEr muy
semejantes debido —quizds— a la conformldad de su conducta cris-
tiana y revolucmnarla ' ' |
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