~ por Dra. Eugenia Neves

CIEN ANOS DE SOLEDAD narra la historia de Macondo con eb1da como
un proceso econémlco-sac:lal en el que se desarrolla la hlstorla de Ia
familia Buendia. Ambas historias constltuyen la estructura de_este
mundo, la que permlte a su vez el surglmlento de otra lmea de
desarrollo que se crea en su interior y que la refle]a la hlstorm de
los manuscritos de Melqmades En otras palabras, podrlamos resu-
mir asi las relacmnes que 'conforman ‘¢l mundo narrativo de esta
novela el hombre crea la soc1edad Pero luego esta somedad deter-
mina al hombre. Y dentro de esta relacién surge la p051b111dad de
1“efle]arla en un. proceso de creacmn ElI‘tlSthEl en este caso, en los
manuscrltos de Melqmades

- El mundo narrativo de szm Anos de Soledad se conforma por
la relacion que se establece entre 1.05 tres procesos:
a) la historia de Macondo; |
' b) la historia- de la familia Buendia, y
- ¢) la historia de los manuscritos de Melqmades

Estos tres procesos; perfectamente entrelazados entre si, constitu-
yen una sintesis de rzlaciones y funciones diversas. La relacién re-
sultante del proceso de la historia de Macondo vy de 1a historia de
la familia Buendia constituyen la base de la estructura del mundo
narrativo y de ella, pero a su vez, dentro de ella, surge la historia
constituida por los manuscritos de Melquiades.

- La estructura de Cien A7ios de Soledad tiene; entonces, por 1una
parte, la densidad que resulta de la relacidon de estos tres. procesos
entrelazados entre si. Todos ellos inician un desarrollo que les es
propio, a la vez que va estableciendo nexos con los otros procesos.
Sin embargo, la plasmacién del mundo narrativo va concediendo
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una valoracion distinta a estos nexos y a estas relaciones, conforme
a la funcién que dentro de ella desempefian. De este modo, los
~ procesos que conforman la base de la estructura determinan a la
linea de desarrollo de la historia de los manuscritos de Melquiades,
y los procesos que conforman la estructura misma, se determinan
reciprocamente. Mientras la historia de Macondo se desarrolla co-
Mo un proceso econdomico-social, determinado por una situacion ex-
terna que va mads alld de los limites de Macondo y por una situa-
cién interna que surge de las condiciones especificas en las que se
encuentra Macondo, la historia de la familia Buendia refleja la
contradlccmn que se crea como producto del procem de la historia
de Macondo unido aqui al proceso genealoglco al desarrollo gene-
racional, a las caracterlstlcas espeaﬁcas individuales —tanto sicold-

gicas como blOlOﬂ‘lCaS—- y a su manera de concebir la realidad y las
relacmnﬂs humanas. Es por esto, por ejemplo, que en numerosas
situaciones, los personajes de la familia Buendia dan interpretacio-
nes sub]etwas de los hechos que les toca vivir, sin alcanzar una com-
prensmn ‘de la relacién que éstos tienen con el proceso de la his-
toria de Macondo." ]:1 coronel Buendla habla de casualidades que
se han producido en su vida; Ursula habla de una repeticioén cir-
cular de la historia de su familia, y Melquladﬂs concibe una expli-
cacién mitica del procew genealégico de la familia Buendia si-
guiendo una linea de desarrollo que desembocara en el nacimiento
de un Buendia portador de la cola de cerdo. Es pues, la perspectiva
del narrador la que por encima de todas estas apreciaciones subje-
tivas de los personajes de la novela, entrega la relacién adecuada
del mundo narrativo dando un reflejo objetivo de la realidad en
una adecuada proporcionalidad de la valoracién de los hechos y
de sus relaciones.

LA HSTORIA DE MACONDO

Este proceso desarrolla cuatro etapas estructurales. Primera ctapa:
a) la-fundacion de Macondo, y b) la expansion interna de Macon-
do. Segunda etapa: la guerra civil. Tercera etapa: a) la intervencion
extranjera, y b) la decadencia de Macondo. Cuarta etapa: devasta-
cionn ‘de Macondo.
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Cada una de estas etapas constituye, a su vez, un proceso en si,
que va creando las bases de la etapa que la sigue. De modo que no
se puede pensar en una adicidn meramente progresiva de estas cua-
tro e_tapas; sino en un desarrollo dialéctico en <l que. los hechos no
son elementos aislados, sino que estdn en relacion _con.-dtros'ygestz_in.
desempefiando diversas funciones en el interior de diversos proce-
sos simultdneamente.

HISTORIA DE LA FAMILIA BUENDIA |

Esta linea estructural se basa, en primer término, en el desarrollo
generacional de los Buendia. Son cinco generaciones que surgen de
la pareja 1n1c1al formada por José Arcadio Buendia y Ursula
Iguardn. S

‘De los tres hijos que nacen ds la unién de José Arcadm Suendia
y Ursula, s6lo uno mantiene la linea de descendencia que se conti-
nua hasta la quinta generacion. Amaranta no tiene hijos y Aure:
liano tiene hijos que no dejan descedencia. Es José Arcadio el que
permite una linea de descendencia. De sus amores con Pilar Terne-
ra nace otro ;José Arcadio. De los amores de Arcadio con Santa Sofia
de la Piedad nacen tres hijos: Remedios, la bella,-y un par de ge-
melos, José¢ Arcadio Segundo vy Aureliano Segundo. Estos son 1dén-
ticos en su infancia y juegan a cambiarse los nombres. Por los ante-
cedentes que entrega la novela (cambio de nombres cuando eran
pequefios, caracteristicas de la personalidad y cambio final en la
tumba) se pueden concluir que quien se llama José Arcadio Segun-
do es Aureliano Segundo, y quien es Aureliano Segundo es real-
mente Jos¢ Arcadio Segundo. De este modo, la linea de descenden-
cia continua inalterable y sigue recayendo en los José Arcadio el per-
petuar la estirpe. Remedios, la bella, no tiene hijos; el presunto
José Arcadio, que en-realidad dekeria llamarse Aureliano Segundo,
tampoco los tiene; y el que lleva el nombre de Aureliano Segundo
—en realidad José Arcadio Segundo— es el Unico que tiene hijos.
Es €l quien se casa con Fernanda y de este matrimonio nacen nueva-
mente tres hijos: José Arcadio, Meme y Amaranta Ursula. Esta vez,
José Arcadio no tiene hijos. Meme tiene un hijo llamado Aureliano



174 REVISTA CHILENA DE LITERATURA — N'°* 5-6, 1042

Babilonia. Y Amaranta Ursula tiene un hijo que nace, finalmente,
con una cola de cerdo. . |

Segun este esquema, el descendiente con cola de cerdo aparece
cuando se produce una ruptura dentro del orden anteriormente
establecido. Hasta la tercera generaciéon [ueron siempre los José
Arcadio los que continuaron la descendencia y ninguna mujer tuvo
hijos. En la cuarta generacidon, Jos¢ Arcadio no tiene hijos y son
las mujeres las que por primera vez continuan la descendencia.

De este modo, se nos aparece como algo evidente que se ha traba-
jado la descendencia de la pareja inicial de los Buendia conforme
a una linea generacional, en la que las mujeres son portadoras de
un elemento hereditario, posrblemente recesivo, que seria el que da
origen a la cola de cerdo. Es por eso que Aureliano Babilonia lo
hereda, de su madre, Meme, y al engendrar un hijo con Amaranta
Ursula —que también es portadora de este elemento recesivo— hace
que el elemento recesivo pase a ser dommame y nace asi el 111]0 con
cola de cerdo _ _ |

~ Es, por lo tanto, en la cuarta, __quint_a'_y' una sexta generacion
cuando se produce el desequilibrio del orden en que se ha desarro-
llado este proceso generacional. Amaranta Ursula, que pertenece'a
la .cuarta generacidn, tiene un hijo con Aureliano __Babilonia, que
pertensce a la quinta generacion. De modo que el hijo que nace
de -ambos no tiene una ubicacion precisa, sino mas bien intermedia,
entre la quinta y la sexta generacién.

Cada una de estas generaciones tiene una relacion directa con
las etapas del proceso de la historia de Macondo. A la primera
etapa, corresponde la pareja inicial formada por josé Arcadio Buen-
dia 'y Ursula Iguaran. A Ia segunda' etapa, corresponde la primera
y segunda. generacién de la familia Buendia. A la tercera etapa,
corresponde la tercera y cuarta generacion; y a la cuarta etapay la
quinta vy la ultima generacién intermedia.

En cada etapa del proceso de la historia-de Macondo, uno de
los personajes de la familia Buendia pasa a ser protagonista y, como
tal, expresa la sintesis misma de esta etapa, de sus caracteristicas,
unida -a las caracteristicas especificas de su propia  personalidad.
Son,. pues, personajes . protagénicos José Arcadio Buendia y luego
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Ursula Iguaran de la primera etapa. Aureliano, de la segunda etapa.
Aureliano Segundo y luego Fernanda del Carpio, de la tercera eta-
pa; y Aureliano Babilonia, de la cuarta etapa.

Del mismo modo como se van estableciendo los nexos entre un
presente que va creando las bases de los hechos futuros, los perso-
najes protagoénicos tambien empiezan a perfilarse desde una <ctapa
anterior a la de aquella en que asumen un papel de prlmer plano
para pasar luego progresivamente a un plano cada vez mds secun-
dario, hasta su muerte.

HISTORIA DE LOS MANUSCRITOS DE MELQUIADES

Corresponde al proceso que' resulta como reflejo de la estructura
sefialada anteriormente. Es pues, su punto de partlda la “realidad
fmlcla | del mundo narratwo a la vez que este proces'o resulta su
f1cc10n..

Este proceso tiene tres etapas de desarrollo

Primeva etapa: gestacion y creacion de la historia de la cola de
cerdo. Su personaje protagénico es Melquiades. Coincide con la pri-
mera fase de la primera etapa de la estructura y queda totalmente
{inalizada al principio de la segunda fase de la primera etapa [b) ex-
pansién interna de :Macondo], sefialada con la muerte de Melquia-
des. .

Segunda etapa: conservaciéon de la historia de la cola de cerdo
en los manuscritos y en el cuarto de Melquiades en espera de ser
descifrados. Esta es una etapa relativamente pasiva y no se mani-
fiesta ningun personaje que actue dlrectamente en ¢él. Coincide con
la segunda y tercera etapas de la estructura. e

| Te:**cem etapa lectura completa de los manuscritos. El persona]e
protagonlco es Aureliano Babilonia, el mismo persona]e principal
de la cuarta etapa con la que coincide tamblén esta etapa de Pste
pmceso | -

Melquiades: el creador literario

Melquiades es uno de los gitanos de una tribu que llega a Macondo
a mostrar las maravillas del mundo. Es €], €] primer personaje que
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actua y empieza a configurarse en la novela. Antes, sélo se hace una
alusion al coronel Aureliano Buendia y a su padre, pero se trata
de una alusidn, sin introducirlos atn en la accién misma. Aparece,
entonces, Melquiades:

...un gitano corpulento, de barba montaraz y manos de go-
rridén... que pregonaba con dspero acento... Las cosas tienen
vida propia... todo es cuestién de despertarles el dnima?, |

Melquiades viene desde fuera de Macondo —como también lle-
garon desde fuera otros persona]es Rebeca o Fernanda del Carpio,
por ejemplo. Pero a diferencia de éstos, Melquiades es el tinico que
llega a mostrar las maravillas ocultas y que puede descubrir los se-
cretos escondldos Poco a poco, a través de sus visitas anuales,
adqulere un ‘prestigio en Macondo, que sera el producto de su coms-
portamiento y de sus acciones en la convivencia directa con sus habi-
tantes. Jos€¢ Arcadio Buendia no cree, al principio, en la honradez
de los gitanos hasta que Melquiades se lo demuestra directamente.
Por €s0, su prestlgm de hombre sabio le permite aclarar la situacién
del propio José Arcadio Buendia, cuando ya era general el criterio
que se habia vuelto loco porque decia que la tierra era redonda.

Lo que de él se sabe en Macondo lo hace aparecer como un mis-
terioso mago que ha vivido la suma de todos los tiempos y de todas
las penurias de la humanidad, e incluso tiene la capacidad de volver
de la muerte y muy oportunamente para restablecer el equilibrio
cuando ya no solo .José Arcadio [Buendia - sino toda la poblacion de
Macondo se encuentra perdida en un mundo de . desconexion vy
desarticulacion, sumida en la enfermedad del insomnio.

Melquiades se habia ido a la muerte y mientras tanto, ’\.Iacondo
contrae la enfermedad del insomnio. Nadie duerme ya durantt va-
rios meses. Emplezan por olwdar el ngmbre de las cosas y luego su
proplo pasado Viven en una reahdad que se les sﬂmpleza a hacer
escurridiza y en un intento por retenerla, empiezan a escribir claves
por todas partes para memorizar los objetos y los sentimientos. Es
asi como los habitantes de Macondo, a raiz de la enfermedad del
insomnio, quedan detenidos dentro de la realidad, de modo que el

© Gabriel Garcia Mirquer, Cien Afios de Soledad (ca9) . Barcelona ‘Sudameri-
cana, ‘1969, p. 9.
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pasado adquiere la misma dimensién y el mismo misterio que el
futurp. Por eso, José Arcadio suefia llevar a efecto la construceion
de la rn:eiquina de la memoria, en un gesto tan utopico como el que
softaron los enciclopedistas del siglo xvii, .

Derrotado por aqu'ﬂllas practlcas de consolaclén Jos¢ Arcadm
Buendla decid16 entonces construir la miquina de la memoria
- que una vez habia deseado para acordarse de los maravillosos
~inventos de los gitanos. El artefacto se fundaba en la posibilidad

de repasar todas las mafianas,y desde el prmrc1p10 hasta el fin,

la totalidad de los conocimientos adquiridos en la: vida. Lo ima-

- ginaba como un diccionario giratorio que un individuo -situado

en el eje pudiera operar mediante una manivela, de modo que

en pocas horas pasaran irente a sus ojos las nocmnuﬂs mas nece-

sarias para vivir. Habia logrado escribir cerca de catorce mil

fichas, cuando aparecié por el camino de la ciénaga un anciano

“estrafalario con una campanita triste de los durmientes, cargando
~~una maleta ventruda amarrada con cuerdas y un carrito cubierto

de trapos negros. Fue directamente a la casa de José Arcadio

Buendia®.

' Este EPISOdIO de la enfermedad del insomnio es la 1magen misma
de la rela(:lon del creador con su. mundo creativo. Es el acto lleno
de magla que cumplﬂ EMelqmades con ese Izqmdo de col()?"apaczble
que da a beber a José Arcadio Buendla y que lo restltuye a la rea-
lidad. Este episodio concentra en si la denmdad de la concepcuﬁn
del mundo narrativo como un todo de COHGXIOH“S remltldas al pasa-
doy convergendo hacia el futuro. Los persona]es emplezan a perder
el recuerdo hasta tal pumo que rcada uno de ellos se sients desco-
nectado uno del otro 'y desconﬂctado a 511 vez de todo lo que 10
1*0dea hasta provocar la propla deswnexlén de si mlsmo

: Todo esto implica una concepcién de la aprehpnswn de la 1eah-
dad -que va mds alld de la funcion de la memoria mdwldual. Una
concepcidén de la aprehensién de la realidad como la suma de los
recuerdos individuales conjuntamente con la suma de una concien-
cia colectiva de la funcién y de la relacién de los individuos y de
las cosas, y que les permite a su vez entrar en relacién a los indivi-
duos entre si y.con el mundo exterior. La perdida de estos nexos
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que se estableecen entre el hombre con la realidad lo déja-* aislado,
perdlendo ‘todo dlnamlsmo que ni siquiera la palabra logra res-
guardar. A |

" La enfermedad habia roto los hilos de conexién de la gente de
Macondo con la realidad. Es por eso que quedan, entonces, como
meras formas estdticas, a punto de esfumarse, sumidas en la muerte.
Con la eliminacién de estas conexiones, se ha logrado asi, por ausen-
c1a de ellas pon'erlas de manifiesto y definir de este modo lo que
constituye la realidad sub]etwa del hombre en su quehacer y en su
relacufm con la realidad objetiva. ' o

- La.epidemia de la enfermedad d2l insomnio tiene sus fmnteras
las fronteras de Macondo, y afecta sélo a sus habitantes, es decir, al

mundo cuyos. 11m1tes son los hmltes plasmados en Cien Arios de
Saledad | | | |

Esta epldemla permite poner en ewdenma asi, la reduccmn de
los persona_]es a meras formas abstractas y pone en juego el papel
mismo del creador literario. De modo que “las infinitas posibilida-
des del olvido”, que estudia Jos¢ Arcadio Buendia —que son las
manifestaciones de la enfermedad. del insomnio—, son las infinitas
p051b111dades creadoras del creador hterarlo que dentro de este
mundo tiene el papel —0 la magla-- de provocar las conexiones y
de introducir la dinimica de las relacmnes de la realidad para dar
vida a la forma de sus persona]es L |
Por €50, Melquiades el mago, Vuelve a Macondo 'y es el qu1en
restltuye la normalidad. Es éste un momento clave Melqumdes re-
gresa en el momento preciso en el que Maconda esta’t a punto de
.desvanecerse pero no como ocurre al final de la n'ovela sino a
punto de desvanecerse sin hlstoua sin pasado dlsuelto en la nada.

La enfermedad del 111501111110 desde el punto de vista cronolé
glco constltuye tamblén otro momento clave: es el momento inicial
en el que el creador ha decidido quedame a residir en el mundo de
su ficcién’ para darle v1da En una primera etapa de este proceso
creador, estd la dehmltacmn de la porcién de la realidad que Servi-
r4 de base a la creacién artistica (Melqmades decide quedarse en
*Macondo) Esta elecciédn- implica: la- obtenciéon de formas aisladas,
aun en estado de nebulosa desprowstas de vida Yy de todo contexto
(la enfermedad del msommo) Es ahora cuando el creador f1]a las
formas (Melquiades con sus placas de daguerrotipia) y una vez
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tijadas, empieza la creacién de la vida que estas formas hardn posi-
ble (Melquiades prevé el futuro), en una relacién de hechos que
se proyecta hacia el devenir pero. que establece sus. causas en un
pasado que también se deja en evidencia. De alli, entonces, el epi-
grate de los manuscritos dé Melquiades: “El.primero de la. estixpe
estaA amarrado en un drbol y el Gltimo se lo estin comiendo las
hormigas”. - . S

Una vez termmada. la plasmacion de estas formas en su conexion
y relacion vital (Melquiades termina de escribir sus manuscritos)
el creador literario ha terminado su funcidn. Nada mais le queda
por hacer. El mundo de :Masco_ndo__ ha logrado ya vida propia, las
formas han dejado de ser meras formas y deben cumplir un destino
fijado. Es éste, entonces, el momento en que Melquiades muere,
exclamando antes: “He ganado la inmortalidad”’, como la exclama-
cion final y satisfecha de un trabajo bien logrado. Es por e¢sto que
es Melquiades el primero en morir y es é1 q_uien inaugura el cemen-
terio. de Macondo, donde su nombre queda igual como queda el
nombre del t:re_ador impre_so en las tapas de su obra: -

Lo sepultaron en una tumba erlglda en el centro del terreno que
destinaron para el cementerio, con una laplda donde quedo lo
'umco que S€ supo de el: MELQUI ADES®,

' Melqulades el gitano, es distinto a los otros gitanos y distinto
a los personajes de Macondo. No es é1 quien decapita ni quien hace
poner cien huevos a una gallma El conoce “el otro lado de las co-
sas”, conoce incluso la muerte. Prevé el destino, pero no como Pilar
Temera enredada en sus cartas, sino queé prevé la vida por su
expenenua. y su conocimiento de ella en un acto de suprema y
soberana imaginacién. Es por eso que Melqulades puede PSCI‘lbII‘
sus manuscritos y los escribe en sanscrito, en la lengua de orlgen
' Melquiades habia estado en la muerte, pero habia regresado por-
que no pudo soportar la soledad. Es, entonces, la necesidad de
romper la soledad la que lo 1mpulsa a salir de la muerte y escribir
sus manuscrltos Y son estos manuscrltos los que van a establecer la
'comumcamén que él buscaba Sin embargo Melqumdes no muere
:deflmtwamente hasta que logra que se establezca la comumcaclén

%cas, p. .69.
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Tendri '*ql_i'e esperar cien afios de soledad en su tumba de -Macondo
hasta’ que- sus manuscritos puedan ser -descifrados en su - totalidad.
Son los cien afios de soledad de-los manuscritos, en éspera-de ser
leidos, y cuyo"proceso para’ lograr ser descifrados no- podri. darse
por terminado mientras qué lo que alli se narra como- premonicién,
por el'acto de-imaginacién-del creader, no haya sido vivido en los
pmpios personajes, en la propia vida del lector. Los manuscritos
’-’s'-t_’)ilti-'p-odréh ser 'd‘és;cifi"zidos‘ cuando se haya vivido la totalidad de la
historia- alli narrada. Asi, los cien afios de-soledad de Melquiades
—-ade espera en su tumba— habrin terminado y 8010’ asi podrci des-
cansar' una- vez establec1da la comunicacién.: ' |

El lector

Esta comunicacién total, que s6lo se logra al final de la lectura de
los ‘manuscritos, es todo un proceso de aproximacién paulatina en-
tre ¢l creador y el lector, entre Melquiades  hasta llegar al tltimo
de los Aureliaﬁd’s’;-Una“apl-"-o:ximatjién“qufe”'se--‘ inicia-ya con. los ante-
pasados de este 1eCt0r—personaje Aureliano Babilonia, y que corres-
ponde-al proceso del lector mismo én su 1ntegrac1on progr:ﬁswa, en
'la historia que se narra. I ' o
Melquiades hace un prlmer intento de comunicacién con Arca-
dio. Es la primera intuicién, el primer intento que sélo logra
_comprender con -claridad el lector deflnltwo al llegar al flnal de Ia
novela El rmsmo Melqulades lee a Al‘tC&le ‘varias pagmas de su
manuscrlto que éste recordana luego frente al pelotén de fusﬂa-
mlento Pero s6lo al final, cuando el lector ha podldo conocer la
ftotahdad de la historia, entonces se entera que lo que Melquiades
habia lmdo a Arcadlo eran en reahdad las predlccmnes de su
e]ecucu.’)n o )
~ Mas adelanl;e los dos h1]05 de Arcadm -——Aureﬁano Segundo y
]ose Arcadlo Segundo——- fi]an su. curlos1dad e 1nterés en los manus-
CI1tos. Prlmero Aureliano Segundo quL....n encuentra tamblén la
__presenaa flsm::a de Melqulades en el cuarto y le habla del mundo
| “tratando de 1nfund1rle su v1e]a sabldurla Mantlenen este ‘contac-
‘to durante varlos anos per'o se nlega a darle a conocer el sentldo
de los manuscritos “mientras no hayan cumplido cien afios”,
Melquiades vuelve a reaparecer ante el gemelo José Arcadio Se-



EL ZAPATITO ROTO DE GARCIA MARQUEZ - 18}

gundo, el que llega al cuarto de Melquiades después de salvarse de
la.masacre de los obreros de la- compama bananera. Se encierra-defi-
nitivamente alIi y desde entonces su tUnica actividad consiste en
tratar de descifrar 1os manuscritos. En el intertanto, -ha namdo y
cremdo el ultrmo de los Aurehanos el h1]o de Meme y MallI‘lClO
Babjilonia, ‘quien fprlmero reabe ‘todo el | conocimiento - que ]ose
Ateadio Buendifa le’ aporta y Iuego contintia por si-$ol6 la’ taréa

de- desafrar los - manuscntas pero mempre ba]o la presemnﬁ v1g1
Ian"te &e Melqulades. RNt S Thariisn e

Lé&.% ﬁ@fé ios ‘del tiempo

Melquiades ‘es el gran amigo de José Arcadio Buendia. Estos dos
personajes estin unidos por lazos que van mids all4 del afecto: estdn
liechos de la“misma materia, de esa materia’ que hace s’emEjiantes a
los descubridores cientificos con los creadoms artlsticos Los dos
pueden ver “‘el otro lado de las cosas”

“En- un ‘momeénte de su vida, José Arcadlo Buendii conecta un
re10] -es decir, el mecanismo que nos da la-nocién del tiempo- a
una’ ‘miifieca- ‘que ‘baila durante trés. dias sin detenerse. Asi obtiene
la evidencia ‘del ‘tiempo fundido al movimiento. Por contraste; el
mundo que lo rodea penetra en su conciericia como algo - estitico,
porque no- puede obtener la evidencia de su movimiento o‘de su
proceso. La cericiencia ‘de esta duphadad para captar la realidad:
como un todo f1_'|0 y ‘estdtico, y-a la vez como un proceso en’.cons:
tante mowfmento ‘la‘que ‘provoca la locura de José Arcadic Buen-
dfa. Fs entom:es cuando recupera &1 .recuerdo de Prudencio Agullar
Si .para-la mente aflebrada de José Arcadio Buendia es Prudencio
Aguilar “el "‘que viene en sit busca, es precisamente José Arcadio
Buendia el que recurre a su mas viejo recuerdo, a su mas viejo ve-
mordimiento para no: perderse en la evidencia de la irrealidad que
la realidad le estd mostrando. Sucede aqm ‘el mismo: mecanismo: de-
fensivo- ‘que ‘casi-al fmal de la novela se. narra que le ocurre -a . Pilar
Temera*f' e e o . :

~ Afios ‘antes, cuando cﬂmplié- 1os ciento: cuarenta y cinco, habia
‘renunciado a la-perniciosa: costumbre de llevar las cuentas de su
*edad y continuaba viviendo en el tiempo estdtico y marginal
de los recuerdos, en un futuro perfectamente revelado:y estable-
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cido, mas alld de los futuros perturbados por las. acechanzas y
-las-suposiazioneg 1insidiosas de las barajas. (El subrayado es mi'o) i,

De este modo 10 que ]ose Arcadm Buendla ent1ende como las
razones del regreso de Prudencm Agullar no son mads que sus pro-
plas razones o su propia nece51dad de’ aferrarse a la realidad a tra-
vEs del recuerdo, en este caso, del recuerdo de Prudencm Agullar
_]esé Arcadlo Buendia plensa en. esos momentos en otra muerte
que existia dentro de la muerte”’, en ¢l mismo sentldo que si dljera

“otra vida que existia dentro de la vida”, como una evidencia de
una realidad mds esencial dentro de la realidad misma, y en ningin
caso como una Iintuicion mistica ya que la existencia de Dios es
lo- primero. que José Arcadio Buendia descarta. Se trata pues, de
otra evidencia: de fenémenos, fuerzas, movimientos, que Jose Arca-
dio Buendia no alcanza a mtegrar en si mismo como un todo orga-
nlzado Entonces,_ mlentras esta intuicién lo lleva al caos, busca
algo a qué .aferrarse y recurre asi al recuerdo, mas mane]able que
la realidad que intuye mds alld de las meras aparlem:las Es por
eso que, a partlr de la muiileca que ‘baila tres dlas conectada a un
reloj,- José: Arcadio Buendia busca luego. la manera de aplicar los
-prmaplos del peéndulo. .. a todo lo que fuera uul puesto en. movi-
miento”’, . por supuesto, fracasa. | | _

Esta multiplicidad de 1ntu1c10nes que son el producto de una
lég'ma rlmplacable -se manifiesta en José Arcadio Buendia sélo como
una intuicién especulativa que €l no podra probar jamais a los otros.
Pero es de tal evidencia para ¢l mismo, que se convierte en impoten-
cia y en una-ira desaforada que lo lleva al delirio, a la desespera-
cién total que provoca finalmente que lo amarren al castafio, y que
quede -alli, hablando en latin —el otro 1idioma de _origen— mas
licido que nunca de su propia impotencia. - |

- José Arcadio. Buendia es el dinico que tiene. esta 1ntu1c16n de las
multiples posibilidades del --tlempo*f--como un movimiento continuo
y como su detencién, su estatismo, que luego se pone en evidencia
en el cuarto de Melquiades, cuarto que permanece 1nmutable esta-
tico, apresando el tiempo entre sus paredes. Este es ¢l cuarto donde
se guardan los manuscritos de Melquiades, donde se guarda por
ende, la creacién literaria. Es por esto, entonces, que alli, en ese

-40525:.-':[).. 353, Lo .
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recinto, el tiempo ha quedado apresado, un.tiempo que sélo se
abre a la lectura de los manuscritos y que se esfumard una. vez ter-
minado su tiempo de lectura. Es por esto, también, que cuando
José Arcadlo Segundo y Aureliano Babilonia ‘permanecen en -este
cuarto, entregados al estudio de los manuscritos, descubren alh la
Verdad de ese tlempo apresado por Melqulades y comprenden la
verdadera lusc1dez de ]ose Arcadlo Buendia.. - - SR

o En el. cuarto apartado ‘adonde nunca llego l v1ento arido ni
el poho n1 el calor, ambos recordaban la visién atdvica de un
anciano con sombrero de alas de cuervo que hablaba del- mundo
a espaldas de la ventana, muchos afios antes de qué ellos na-
cieran. Ambos descubrieron al mismo tiempo que alli siempre

- era marzo y siempre lunes, 'y entoncés comprendieron que. ]ose

Arcadio Buendia no estaba loco como eontaba la familia, sino
‘que era el unico que habfa dispuesto de bastante lucidez para
vislumbrar la verdad de que también el tiempo sufria tropiezos
y accidentes, y podia por tanto astillarse y de;ar en un cuarto una
Ltraccmn eternlzad35 | .

]ose Arcadm Buendla hab1a vmlumbrado el tlempo de la crea-'
cu&n llterarla de esa pos1b111dad de de]ar en. ella una '.fl“aCCIOI]
etermzada” del tlempo José Arcadlo Buendla es el prnner perso'
na]e de Macondo que queda apresado en el tlempo narrativo; por
eso es €l qulen sostiene que siempre €s lunes y SIempre marzo, el
mes en que acostumbraba llegar Melquiades a Macondo. ]osé Arca-
dm Buendia vive -al misma tiempo su doble destmo. el de persona—
je de la familia Buendia y el de personaje de la fiocion de Melquia-
des que queda capturado en los manuscritos. Aunque ambos perso-
najes sean el mismo vy aunque. Jos¢ Arcadio Buendia deba- prota-
gonizar los “mismos hechos €n uno y otro nivel.de la f1cc1on ‘stente
en si-el desajuste de un tiempo no coincidente, un . tlempo que -es
distinto -al que estd acostumbrado :a experlmentar -.---el tiempo. de
los manuscntos-—- un- tiempo que sufre -accidentes y que. ¢l experi-
menta en si' mismo como una vivencia. José Arcadio Segundﬁ y Au-
reliano Babilonia son los tnicos' que descubren la Iumdez de ]ose
Arcadlo Buendia cuando ellos expenmentan la- mlsma Vwenaa en

EGAS, p. 2'96.
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51 Proceso de compenetracmn de: los manuscritos en. el cuarto de
Melqulades. |

El tiempo de lectura

* -'...-F' - .

El cuarto de Melquiades es el cuarto de la “fraccidn de tiempo- eter-
nizada” vy, sin embargo, p-'a_ra,--,_-Qtros,-_;-_e_s?_cl-_ cua'_r_to -de Jas ‘bacinillas. No
todos ven el cuarto del mismo modo ni le acoﬁfieren el mismo valor.
Incluso. Ursula lo ve primero como el ‘cuarto limpio'y protegido de
la destruccién, pero mds tarde, como un-antro de pestilencias. Sin
embargo para aquellos que permanecen alli intentando descifrar los
manuscritos, serd siempre el cuarto de la fraccién de tiempo eter-
nlzada El cuarto de Melquiades es, puses, una doble evidencia: para

el lector, este cuarto permanece fuera del tiempo; es el reino donde
se realiza el proceso dE'-COHlu'Il'l-CaClOI_l entre el creador y el lector
a través de los manuscritos; es alli adonde -11’ega a descifrarlos el lec-
tor y es por ¢so que-sélo él ve el cuarto s:lempre hmplo baJO el
recuerdo atavico de Melquiades. e T :

_El cuarto de Melquiades envuelve las mu1t1ples ev1denc1a,s de “lo
real" én la creat:lén literaria y Tas multlples evidencias del tlempo
en la conciencia del lector, la multiplicidad de realidades y nocio-
nes temporales que se van a mezclar en una sola conciencia en el
proceso de-la lectura. Esta multiplicidad de realidades’y nociones
temporales estd magistralmente cogida en un instante de la narra-
¢ién, cuando cada uno de los :pe-fsbnaj:es presentes ve y reacciona de
diferent¢ modo, de acuerdo a sus propias perspectivas, cuando se
encuentran en el interior del cuarto de Melquiades. Estos personajes
son José Arcadio Segundo, Aureliano Segundo, Santa Sofia de la
Piedad y un grupo de soldados al mando de un oficial. José Arcadio
Segundo en ese momento es una presencia dual: es miembro fisica-
mente visible para la familia Buendia. Pero, a la vez, al encarnar
la presencia invisible del lector, es _Lami)iénf'.-inxfisiblet para el oficial
y sus soldados, ya que éstos encarnan el peligro de muerte para
quien ha de realizar —a partir de entonces— la penultlma etapa del
proceso de descifrar los manuscritos. Es €sta la misma ambwalencla
de Melquiades luego de su. muerte cuando por e_]emplo en un
mismo instante y en el mismo lugar es visible para Aureliano Se-
gundo y no lo es para Ursula.
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Aureliano Segundo comprende en ese instante que el oficial ve
el cuarto bajo los estragos del tiempo, lleno de polvo y maloliente,
y en medio de esto, desaparece para €l y sus soldados la presencia
de Jose Arcadio Segundo. |

Se establecen, pues, tres "-catPgarias-de percepeiones del cuarto de
Melquiades. Una, que corresponde a la de aquellos personajes que
ven ¢l cuarto destruido por el ti emp0 ‘como un cuarto mas dentro
de la casa de los Buendia. QOtra, la de los que ven este < uarto’ a salvo
de los estragos del tiempo, un cuarto que permanece inmutable ¢
incluso mas limpio vy dialano que antes de su dausum' a la muerte

de Melquiades. Y finalmente otra, la de los que no solo ven este
cuarto desprendido del tiempo real de su existencia individual, sino
que tiene el privilegio de aproximarse a Melquiades, a su presencia
y a sus conocimientos. Estos tltimos son aquellos que intentan des-
cifrar los manuscritos. -

Au-wlmno Babi_lonia, lector (ZI-C?,EJ’H-?JCIH‘:'“UQ

Aureliano Babilonia es quien cumple la dltima etapa del proceso
de descifrar los manuscritos. Este personaje cumple, al final dela
novela un doble destino: el de un personaje miembro ‘de ‘la fami-
lia Buendia y €l de lector definitivo de los manuscritos ]ose Arca-
dro Segunde lo hace su discipulo y participe de su conocimiento
de la vida de Macondo vy de su intervencién personal en los hechos.
De modo que cuando muere, Aureliano habia aprendido todo lo
que aquél sabia de la vida de Macondo, lo que Melquiades le habia
ensefiado en sus visitas al cuarto y también los adelantos que habia
hecho en su tarea de descifrar los manuscritos. A partir de alli,
Aureliano sigue solo en esta tarea.

En este momento de la narracidon, se acentiia la evidencia de la
dualidad del proceso de descifrar los manuscritos, como una tarca
en evolucion progresiva, pero que, sin.entbargo, en la misma me-
dida en que va alcanzando su objetivo va provocando su propia
destruccion en cuanto proceso. “Melquiades revela a Aureliano que
sus oportunidades de volver al cuarto estaban- contadas”. La destrue-
cion de Macondo avanza, penetra a la casa de los Buendia, hasta
que llega a travesar las paredes invulnerables del cuarto de Mel-
quiades. Y tinalmente, cuando se logra el objetivo en toda su drI-
mension, cuando Aureliano obtiene la revelacién definitiva de los
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manuscritos, y el lector, la revelacién completa del mundo narrativo,
todo se esfuma, todo desaparece “pues estaba previsto que la ciudad
de los espejos (o de los espejismos) seria arrasada por el viento”.

El proceso de aprendizaje del sanscrito es lento y Aureliano dehe
pasar un largo tiempo para lograr su comprensién total. Los acon-
tecimientos se siguen ‘desarrollando mientras Aureliano continuda
absorbide por los pergaminos. Santa Sotia de la Piedad se marcha,
Fernanda muere y él queda solo en la'casa durante cuatro meses
ha_sta_-..que_.-__retorna José Arcadio, el candidato a Papa, y trans‘orma
la. casa en un torbellino de nifios que recolecta en el pueblo y que
un dia pretenden destruir los manuscritos.-de Melquiades. Y aqui,
tal como_sucediera antes con José Arcadio Segundo que adquiere
la facultad de ser invisible cuando los soldados y el oficial ponen
en peligro su vida —y por lo tanto la continuidad de la tarea de
descifrar los manuscritos— ahora, interviene una fuerza angéhca que
impide que los niflos destruyan los pergaminos.

Sin embargo, Aureliano, cuya vida fue hasta entonces una exclu-
siva. dedicacion a su trabajo de lector, empieza poco a poco a re-
partir su tiempo hasta que llega Amaranta Ursula a sacarlo de allf
y acompafiarlo a cumplir en su propias vidas, los hechos de ese
otro nivel de la “realidad” que los esta esperando fuera del cuarto
de:: Melquiades. |

-Aureliano sale asi al encuentro de Amaranta Ursula para prota-
gonizar con ella el ultimo eslabén de la historia de los Buendia,
que le-permitird luego obtener la clave definitiva que encierran los
pergaminos. Sélo entonces podrd comprender su sentido . y. podra
obtener la evidencia total que envuelve el epigrafe de los manus-
critos de Melquiades: “El primero de la especie esta amarrado en
un ‘arbol y al dltimo se lo estin comiendo las hormigas”.
~~La presencia de un creador literario y de un lector dentro del
mundo narrativo de Cien Afios de Soledad permite, de este modo,
poner en evidencia ciertas caracterfsticas especificas y fundamenta-
les inherentes a la funcién del creador vy del lector que pasamosj
a especificar a continuacién. '

Caracteristicas y perspectivas del creador litevario

El nﬁrrador: de Cien Afios de Soledad cuenta que Melquiades —a tra-
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vés de su capacidad de pre-vision— ha dejado escrito en sus ma-
nuscritos la historia de la familia Buendia, que es él quien habla
de “los laberintos mas intrincados de la sangre” y-es su interpretacion
la que carga de un determinismo biolégico dicha historia, pues es
asi como la interpreta finalmente Aurelianc Babilonia, al final de
la novela. | B R o

. Melquiades ha previsto asi el destino. de la familia Buendia y
su: prediccion va mas alld de.la ';adiVin_a'Cién_. de los hechos. Ha ‘des-
cubierto una légica interna que le ha permitido establecer los NEexos
entre. estos hechos y concebirlos integrados a una sola linea de des-
arrollo de' un mismo proceso. ”

- Ningdn otro persona]e de-la ‘historia de la familia Buendla po-
dia tener una visién -de conjunto como la que logra Melquiades, ya
que la suya trasciende mds acd y mds alld de los limites de sus
propias vidas. Ni tampoco podian llegar a seguir <l proceso de la
historia de su familia como una sola linea del acon.te(:er,fcoﬁm-i lo
hace Melquiades, ya que ello implica una visién de ‘conjunto y a
la vez selectiva de los hechos que Melquiades consigue gracias a
que es viejo, sabio, ‘ama la vida y la ha padecido hasta: sus_:.; ultimas
consecuencias, porque ‘“conoce el otro lado de las cosas” y porque
no ha podido soportar la soledad de:la muerte. Pero, ademas; por-
que -es-mago. Con esto, Garcia Midirquez deposita en Melquiades las
condiciones esenciales que debe poseer el creador literario para
realizar el acto de creacidn. _ '

Para lograr. esta visién de conjunto y selectiva a la vez —vision
que implica una observacién de la totalidad de los hechos que
integran un acontecimiento— se hace necesario que - Melquiades
adopte una perspectiva histérica, de modo que todo el aconteci-
miento quede al descubierto, como si estuviera en el pasado con
respecto a su propilo presente. personal; es decir, con respecto al
presente del proceso de la creacién literaria. S6lo asi el momento
final del acontecimiento resulta la culminacién_'légi-ca que se des-
prende de todo un proceso anteriﬂr-- y solo asi dejﬁa de manifiesto
los nexos internos de los hechos que lo integran. '

Tal perspectiva es distinta a la de quienes son protagonlstas du-
rante el desarrollo del acontecimiento. Melquiades, por su calidad
de creador literario debe adoptarla. De alli su condicién paradojal,
dialéctica y especifica: es un historiador de un acontecimiento que
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narra como ya sucedido, a pesar de que debe pre-verlo; es decir ima-
ginarlo. - . g . S '_
- “Melquiades llega a Macondo y conoce a la familia Buendia, -es
dectr, conoce en primer término una etapa de la “realidad” de la
historia, y no s6lo 1a conoce, sino que-la vive y se incorpora '-,a:j-'el‘la}f.
A partir de ese presente, Melquiades establece los nexos :con el
pasado” —-en un acto de imaginacién o adivinacién—, ‘delimita su
origen 'y luego puede prever-los hechos del porvenir a. pa’lrtit;"del
descubrimiento de las’ leyes internas del ‘acontecer. Es este descu-
brimiento lo que le permite ordenar la historia -en su totatidad y el
destino total de la familia Buendia orientado hacia un fin: engen-
drar el animal mitologico que-habia de poner término a la estirpe.
Melquiades no es, pues, un historiador, sino un mago (o un crea-
dor li:terafja) 'y por eso puede pre-ver parte de la historia y conce-
birla como una totalidad. Al tral-ls';:ri-.birla en sus manuscritos,. selec_-
ciona los hechos del acontecer conforme a una ley intrinseca no
evidente en su manifestaciéon cotidiana, y para-ello- debe. adoptar_
un perspectiva histérica, aunque lo que estd realizando -es una -pre-
visién o premonicién de una parte ‘del - acontecer.- De este modo,
quedan establecidos los nexos entre el creador literario y.la reali-
dad v la actitud v la perspectiva que debe asumir este creador con
re spe____c"to' a su mundo narrativo. El es un historiadormago, un. mago
con -poderes limitados y un historiador con poderes de visionario. .

Aureliano Babilonia es el Unico personaje de Cien Afios de So-
ledad que logra obtener una perspectiva histérica de su propia. vi-
da, pero sélo cuando ya ha cumplido la parte que le corresponde
enlos hechos mismos del proceso y que son, justamente, .los hechos
de su etapa final. A pesar de ello, la perspectiva histérica que le
permite comprender su propia vida no la consigue por si solo, mi
por la magnitud de la tragedia que le toca protagonizar, ni porque
esta tragedia es la etapa final del proceso. La comprension de: todo
esto la obtiene de los manuscritos de Melquiades y son- estos manus-
critos los que le permiten establecer una. relacién entre -su vida y
todos los hechos anteriores que la han determinado. La compren-
sion que obtiene Aureliano Babilonia no es, pues, la comprension
que le corresponde a él como personaje integrante de la historia
de la familia Buendia, sino la que consigue gracias a su calidad de
lector y sélo cuando ha completado la lectura de. los manuscritos.
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-Aureliano Babilonia —el lector— no pre-vé los acontecimientos
sino que los conoce a- través de los manuscritos. Pero, al asumir su
funcién de lector, desde el primer momento debe adoptar una pers-
pectiva histérica aunque nada. conoce del acontecer. Y a medida
que avanza en su proceso de conocimiento de los manuscritos, va
consiguiendo una visidon de conjunto a partir de los nexos y de la
perspectiva histdrica que le ha marcado el creador. Y cuando llega
al final de su proceso de lectura, logra una misma e idéntica vision
a la que Melqmades prevé antes de que la historia se desarrolle
en su totalidad. , -

- De este m-odo Aurehano Babﬂoma obtlene una revelacién de
su propia vida, es decir, de su vida individual y de la tragedia que
acaba de ocurrirle y esta-revelacién le permite ahora comprender
su vida -1ntegrada a un proceso que trasciende mucho mds alld de
los limites de su propia existencia. Su existencia aparece entonces
como un episodio dentro de un proceso que se iniciara posiblemen-
te cuatro siglos antes de su nacimiento. Es ésta una revelacién que
le explica su vida, como explica también la vida y la existencia de
todos los otros personajes que han intervenido en su desarrollo,
~_Es en este punto cuando Aureliano Babilonia -a.dOPfa definitiva-
mente su funcién de lector de los manuscritos de Melquiades y no
antes, Es su actitud de posesionarse de la revelacion que los mqnus-_
critos- le pmporciqﬁan,_ la qué manifiesta el traspaso de Aureliano
Babilonia a lector. Hasta entonces, era Aureliano, el personaje de la
historia de la familia Buendia. Es por €:0 que el narrador de Cien
Arios de SO‘Zedad dice que:

Aureliano no pudo moverse. No porque lo hubiera paralizado el
_estupor, sino porque en aquel instante prodlgloso se le revelaron
las claves definitivas de Melquiades'y vio el epigrafe de los per-
~ gaminos perfectamente ordenado en el tiempo y en el espacio de
los hombres. EY primero de la estirpe estd amarrado en un drbol
y-al ultirno se lo estan comiendo las hormigas®.

”Esta revelamén que obtiene Aurelmno Babilonia es, en su sintesis
me’ls esencml el fendmeno que le ocurre a cualquler lector de una
buena novela De algun modo, se establece una comunicacién del
creador htemrm a través de la f1cc10n qu~ éste deja plasma.da en su

 °Cas, p. 349,
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obra, con el lector. En esencia, el creador le entrega a éste una reve-
lacién de la realidad que estd en la base de la creacién y de la obra
literaria. Esta revelaciéon de la realidad es la que, bdsicamente, im-
pregna la ficcién, da forma a su estructura y da unidad al mundo
creativo al poner en evidencia una ldégica interna del acontecimien-

to que pr0v1ene de la smtesw esencml de la realidad que mane_]a el
escritor. |

Aureliano no encuentra la revelacion de su proceso de lector en
los manuscritos de Melquiades, sino la revelacién de su propia vida
de acuerdo a la interpretacion que le ha dado .Melquiades, y que
es distinta a la que le confiere el narrador de Cien Afios de Soledad.
Es el lector de Cien Ajios de Soledad el que obtiene la revelacién
del proceso de lector de Aureliano Babilonia, junto a otras revela-
ciones que se desprenden de la historia de Macondo y de la familia
Buendia, de acuerdo a la visién que entrega el narrador incerto
dentro del mundo narrativo de la novela.

Por eso, entonces, mientras el lector de Cien Afios de Soledad en-
cuentra en las ultimas pdginas de la novela la transcripcién de la
revelacién que obtiene Aureliano Babilonia cuando ha terminado
de leer los manuscritos de Melquiad—es ‘tiende a confundirse con
Aureliano Babilonia, ya que, en esencia, su propio proceso de lec
tor es idéntico al de Aureliano, aunque el contenido mismo de la
revelacién sea distinto para el lector de los manuscritos que para

el lector de Cien Anos de Soledad.
La creacion lLiteraria como motivo literario

Aparece ewdente; entonces, que tanto la creacion hterana como la
obra misma y el proceso de su recreacién por el lector estdan incluidos
como un motivo dentro del mundo narrativo de Cien Afios de So-
ledad, integrando junto a otros, un mundo mucho mas amplio, mds
complejo y mds problemdtico. El motivo de la creacidn literaria
aparece como una suma de funciones y no como un hecho estatico,
excluswo y determinado en s{ mismo. porque es concebido como
funcidn, esta plasmado como un proceso que evoluciona y que esta-
blece relaciones con el resto de los hechos y procesos que completan
la totalidad de ese mundo narrativo. La ficcién ocupa, entonces, un
lugar dentro de la ‘“realidad ficticia”, la integra y forma parte de
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ella, sin que pretenda reemplazarla, produciéndose una interrelacién
vital entre realidad y ficcién, y no antagonismos, en la que ficcién
se integra arménicamente a la realidad del creador y a la del -lector.
La ficcibn misma se afirma como un proceso que tiene su raiz en lz
realidad, pero que es distinta a ella, y es por ello que el lector en-
cuentra alli resortes que ponen en contacto su propia realidad con
dicha ficcion, como le ocurre a Aureliano Babilonia con 105 manus-
critos de Melquiades.

Cuando Aureliano se encuentra de pronto ante la visién horrible
de su hijo que ha muerto, no a rafz de haber nacido con la cola dﬁ
cerdo sino porque ha sido devorado por las hormigas, en ese mo-
mento sefiala la narracién que: '

~ Aureliano no pudo moverse. No porque lo hubiera paralizado el
- estupor, sino porque en aquel instante prodigioso s2 le revelaron
las claves definitivas de ‘Melquiades, y vio el epigrafe de los per-
“gaminos perfectamente ordenado en ¢l tiempo y en el espacio. . .7,

- Como ya observamos anteriormente, a partir de este momento,
Aureliano olvida toda su tragedia personal y se concentra exclusiva-
mente a cumplir la etapa final de su funcién de lector, en la que
logra descifrar en toda su magnitud los niisteriosos manuscritos. Es
en ese momento, precisamente, cuando este personaje deja entonces
su funcidn de personaje de la historia de la familia Buendfa para
1f¢t0mar la de lector y, en la medida en que se aproxima al final de
su tarea, su funcién también estd llegando a su fin. SO6lo entonces
obtiene la revelacién total del mundo descrito en los manuscritos.

S6lo en esta perspectiva, entonces, puede llegar a comprenderse
el ciclén que hace desaparecer el mundo de Macondo8. Resulta
evidente que quienes han integrado este viento ciclonico al proceso
de la historia de Macondo o a la historia de la famlha Buendia —que
en su esencia es la historia de América Latina y de su ploblematl_ca
mntihemalm—_se vean obligados a sefialar que este final c_(jnstituye
una visién fatalista y sin salida posible de su destino, o deban recu-

7cas, p. 849.
‘8Cfr. Mario Vargas Llosa, Garcia Mdrquez: Historia de un Deicidio. Barcelona,
Monte Avila, 1971. |
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Irir a interpretaciones a veces bastante sui generis y alejadas de la
dialéctica misma puesta en juegcf. en la estructuracién de la novela?®.

81 bien es cierto que su. conformacion y su proceso de desarrollo
conciben como tatal continuar en medio de las condiciones que pro-
vocan la decadencia de Macondo adoptando usna aceptacién pasiva
de este destino —hacia alli apunta, just_amente, la cola de cerdo y las
hormigas que devoran al ultimo de los Buendia—, el fuerte viento
que hace desaparecer el mundo de Macondo sefiala la etapa final
de ese otro proceso que se ha venido desarrollando conjuntamente:
el proceso de la creacién li_tér-aria_ y de su re-creacién por el lector.
Este ciclén, en un acto de concrecién imagiﬁativo constituye la
plasmacién de la etapa final a la que estd sometida toda hccmn que

deja de ser una realidad para la percepcién del lector y se es‘uma,
justamente, al llegar a su momento de revelacidon final, cuando todo
se aclara pero también cuando todo se termina, usando quizd una
de las férmulas mis tradlcmnales de finalizar los cuentos mfamlles
y se acabé el cuento y se lo llevé el viento y pasO por un zapatito
roto y mainana te cuento otro.. .

En esta etapa final, desaparece la ficcion y desaparece con ella el
mundo narrativo y también, el propio lector, en cuanto a que, como
tal, deja de cumplir tal funcién. Y de ese mismo modo, cuando se hu
cumplido plenamente el proceso de comunicacion, este. proceso ha
terminado, sus funciones se han cumplido y sélo podrin volver a
aparecer cuando se inicle otro proceso de ‘comunicacién que permita
recuperar el recuﬂ_rdo_y la presencia.de Melquiades que cuidara sigi-
losamente la .sup_er'vivcncia_ de sus m_anus-c-ritos y la continuidad de
su proceso de revelacion.

LA COLA DE CERDO DE AMERICA LATINA

El mundo narratwo de Cien Afios de Soledad y su compleja estruc-
tura reﬂe]an la sintesis de la hlstona de América latina a partir de
su liberacién de! dominio eumpeo en el siglo pasado hasta aproxi-
madamente la mitad del siglo xx. El narrador inicia su mundo na-
rrativo con la fundacién de Macondo, como es posible pensar que

*Cfr., Carmen Arnau, El Mundo Mitico de Gabriel Garcia ﬂIﬂErfquezi Barcelo-
na, -Peninsula, 1971; y Ricardo Gullén, Garcia Mdrquez Q. el arte de contar.
Madrid, Taurus, 1870.
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€s eso lo que realmente sucedié con cada una de las naciones de
América, que inician su vida —por asi llamarla~ “independiente” a
partir de su liberacién colonial. Se trata aqui, en forma especial, de
ese sector nuevo de la poblacién que surge como producto de ess
coloniaje y de esa presencia india, tal como queda sefialado e Ja
narracion: que los antepasados de J’OSE Arcadio Buendia vy Ursula
Iguardn son una mezcla de espafiol y de indio, y que ellos son el
producto criollo, prontos a iniciar una vida nueva en una ciudad
recién fundada, donde reina la igualdad y la armonia dentro de
una estructura comunitaria primitiva. No es del caso volver a repe-
tir la sucesion de los hechos que rompen la armonia de dicha comus-
nidad, pero tal sucesiéon no hace mas que malograr la vida comuni-
taria hasta conducirla a su desintegracion. '“

Los personajes son también sintesis de “lo latlnoamencano en
cuanto ellos dan forma a los personajes-tipo mds representativos de
la historia latinoamericana, y a la vez, expresan la esencia de un
espiritu continental que mds que sintesis es la expresién de la posi-
bilidad latente que el continente latinoamericano esta ofreciendo a
su gente, y que por las desgraciadas circunstancias en que se ha des-
arrollado su proceso histérico, se encontraba estancado, ahogado, sin
posibilidad de expresién. '

Personajes-tipo son pues, Ursula Iguaran, la mujer siempre centro
del hogar, luchando contra todo por mantener la supervivencia de
su nucleo familiar, y que por esa misma lucha permanente que debe
mantener contra fuerzas externas que no comprende, y contra los
estallidos de rebeldfa de sus mismos familiares, que tampoco logra
entender, se va convirtiendo poco a poco en una entidad conserva-
dora, sin saber que su actltud estd favoreciendo a las fuerzas que
estdn actuando en su contra y en contra de los miembros de su des-
cendencia. '

" El coronel Aureliano Buendia, el jefe rebelde, sin formacién poli-
tica, que se pone a la cabeza de su gente para luchar contra la injus-
ticia, sin saber que su mgenuo impulso sélo POdlEl llevarlo al fracaso.
f‘M:;mlpula.dc: por politicos deshonestos, fma.lmente cae en el caud1-
[lismo puro hasta quedar deflmtlvamente derrotado '

José Arcadio, su hermano, el que sin interés alguno por. 1o que
sucede en el interior del pueblo, se las arregla para sacar partido
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del caos que se produce durante la guerra civil, acumulando tierras
y robando cnanto puede a su alrededor. |

Aureliano Segundo, el parrandero por excelencia. Indiferente,
despreocupado pero “‘buena persona”, como decimos en Chile. El
latinoamericano que “bota la casa por la ventana” porque la vida es
corta y se ha hecho para vivirla. Y su hermano José Arcadio Segun-
do, que se lanza a la lucha sindical sin preparacién politica para
comprender la magnitud de la fuerza del enemigo con quien se en-
frenta. Esta lucha, igual a la que encabezara el coronel Aureliano
Buendia, termina también en el fracaso, y la rebelion, en la matanza
total de los obreros.

Tanto estos personajes-tipo como el resto de los personajes de la
novela —todos ellos también personajes-tipo— tienen de comun dos
caracteristicas fundamentales: su ingenuidad y su frustracién. Todos
ellos son personajes ingenuos, en un mundo ingenuo. Y sus aspira-
ciones terminan todas en un fracaso que los lleva a la lrustracion.
De alli, pues, su soledad. ' '

Por una parte, encontramos que en el mundo creado en Cien
Afios de Soledad hay puntos de contactos con aquel mito renacen:
tista que ain persiste en el criterio de muchos, de que América Lati-
na es un continente aun no contaminado por los males de la sociedad
éapitalista desarrollada; sin embargo, la conformacién del mundo
de Macondo refleja, por otra parte, toda la terrible y desolada
frustracién que significa este estado de subdesarrollo y de ingenui-
dad primitiva. |

De allf surge la conformacién de los otros personajes que expre-
san la esencia del espiritu continental. José: Arcadio Buendia, -el
fundador, €l que concentra en si la potencia creadora, la necesidad
de saber e investigar, la potencialidad del quehacer continental,
que queda encadenado, bajo el castafio, pero siempre alli, esperan-
do su liberacion. Cual un Prometeo Encadenado en América. lati-
na, cuyas cadenas estan pesando en todo el continente y en cada
uno de sus habitantes. _ o

Es- por esto también que en la hora de la muerte el coronel
Aureliano Burﬂndla queda, como buscando un refugio, de pie, ori-
nando, junto al castafio: “‘Metio la cabeza entre los hombros, como
un pollito, y se quedé mméwl con la frente apoyada en el tronco
del ca&taﬁo - .
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Y Remedios, 1a bella, que no podia ser de este mundo, donde su
belleza no tenfa sentido, donde su sexualidad despertaba la muerte,
donde su ingenuidad no tiene fronteras; Remedios, la bella, la sin-
tesis de la belleza de ese Macondo de la soledad y de la frustracidn,
que no puede quedarse alli, porque no pertenece a su tiempo. Se
ha quedado volando en el cielo, en cuerpo y alma, quizd esperando
poder volver a descender.

Se explica con esto, también el epigrafe de Melquiades: “El pri-
mero de la estirpe estd amarrado a un 4arbol y al altimo se lo estdan
comienzo las hormigas”. Esta es la sintesis total, completa, de la
historia. Este epigrafe es una vision de América latina en la que,
mientras su poder creador y toda su vitalidad y toda su energia
permanecen encadenados, aquellos que llegan al final, se los estian
comiendo las hormigas. No hay pues, alternativa posible. Y en esto,
Garcia Marquez no tiene contemplaciones. El proceso tuvo su evolu-
cion. Sus resultados son conocidos. Seguir alli mismo, dejar al Pro-
meteo latinoamericano encadenado, es dejarse devorar por las hor-
migas, ¢s andar con la cola de cerco a cuestas, es dejarse arrastrar
por el remolino y no tener derecho a la existencia. Ya lo ha dicho
antes Mario Vargas Llosa: “Como cualquiera de los Buendia, los
hombres na:ée_n en América, hoy dia, condenados a vivir en soledad,
y a engendrar hijos con cola de cerdo, es decir, monstruos de vida
inhumana e irrisoria, que morirdn sin realizarse plenamente, cum-
pliendo un destino que no ha sido elegido por ellos™19,

Es asi como también llegamos a la revelacién final de Cien A7ios
de Soledad. Es por ello que el lector latinoamericano se siente tan
profundamente integrado al dltimo de los Aurelianos en el momen-
to en que éste obtiene la revelacion definitiva de los manuscritos de
Melquiades. Quiéralo o no, se sienta o no capaz de aceptarlo, Garcia
Mirquez lo estd apuntando a él, le esta sefialando su muerte, le esta
marcando su soledad, su profunda desolacién, en un mundo poblado
de hormigas, donde sélo podrd engendrar hijos con cola de cerdo.

Departamento de Espaiiol
Universidad de GChile

“M. Vargas Llosa, “Cien Afios de Soledad: El Amadis en América”. dmaru,
Lima, 3 (julio-septiembre, 1967). |



