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‘Leopoldo Lugones les atribuia enorme importancia, en la crea-
cion poética, ‘a los diversos recursos expresivos, la rima, las for-
mas estroficas, las imdgenes y la expresion metafdrica. Es bkien
conocida su activa participacion en las polémicas literarias sus-
citadas, durante las ultimas etapas del romanticismo, por la nue-
va estética modernista. Las montafias del oro (1897), Los cre-
pusculos del jardin (1905), y sobre todo, el Lunario sentimental
- (1909) son testimonio de la obsesiva preocupacion del autor por
el estado de la poesia, tanto en su aspecto técnico como en su
alcance y funcion en. la resolucion de problemas vitales. Por otra
parte, hay amplia confirmacién de ello no solo en el esmero con
que estan confeccionados los poemas mismos, sino también en
referencias concretas al respecto en varios prélogos y escritos teo-
TI1COS.

T'omemos, por e]emplo la posicion de Lugones en lo que se
refiere a cuestiones de versificacién, y en particular a la rima.
En_ €l prélogo del Lunario afirma que es “elemento. esencial en
el verso moderno” (p. 194)1. Agrega, ademds, que “en italiano
se clta como caso singular a Petrarca, que usé quinientas once
rimas distintas. Nosotros tenemos més de seiscientas utilizables”

(p. 196).

‘Es logico que el poeta busque adornar sus versos con una “ri-
ma numerosa y variada’, pero no hay que perder de vista las
obvias intenciones humorlstlcas. Las rima del tipo ndyade - haya
de no deben tomarse exclusivamente como un alarde de rima
variada. Su virtuosismo consiste en lo excéntrico, en lo inaudito,
ya que va mucho mis alli de lo que llama rimas ‘“utilizables”

- Los numeros de paginas que aparecen entre paréntesis junto a las citas
textuales corresponden, sin excepcidn, a la siguiente edicién: Leopoldo Lu-
gones, Obras poéticas completas (Madrid: Aguilar, 1952) .
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de la lengua. Si de este modo ha de buscarse la rima, el 1dioma
ofrece posikilidades sin limite. Ademds, Lugones utiliza a veces
frases latinas para completar la rima, como por ejemplo, borri-
ca - pilula mica; imsomnes - ab uno desce omnes; o vocablos in-
gleses: carey - new-mown- hay; o italianos: hermane - frangipane,
persona - prima donna, flacura - jettatura; y hasta nombres pro-
pios, como los siguientes: domind - Watteau, envenene - Irene,
joven - Beethoven. Nos vemos obligados, por lo tanto, a buscarle
otro propoésito, que poco o nada tiene que ver con efectos acus-
ticos; y es que la rima sirve, por su sola presencia, para desvalo-
rizar ciertos contenidos, para impedir que se los tome demasiado
en serio, porque el consonante les quita prestigio de inmediato.
De este tipo son: Sitnagoga - soga, cisne manso - cisne 0 ganso,
Gomorras - gorras, gloria - giratoria, dosos - de apoteosis, que en-
cierran en si mismas el efecto humoristico por contraste.

Hay otras que estan alli simplemente por el sonsonete, y en
esto la poesia del Lunario sentimental tiene algo de la poesia
espontdnea, irracional, de los nifios, que van asociando palabras
por sus desinencias, sin reparar en su significado. De paso, con-
viene mencionar que este procedimiento estad muy proximo- al
‘de la “asociacién libre” de los superrealistas posteriores. Los ejem-
'plos que siguen son de esas rimas por la rima misma, que ade-
‘mas presentan terminaciones mal sonantes, proplas de la obra:
saltimbanque « yanqui, chiche - fetiche, berrznfhe - .cfompz'nche,
apzo - Esculapro, concha - rechoncha. -

- Del tipo nayade - haya de se encuentra un par mas: orla - por
.la (p. 206) y petroleo - mole o (p. 222). Finalmente hay rimas
‘que no por inusitadas dejan de entrar con toda propiedad en la
categoria de las “rimas utilizables”: surte- lurte, arbitra - maitra,
tronche - pom‘he d@dascalza - algalia, absorbe - orbe, adorne - bi-
‘corne, oboes - cacatoes. ' ' |

“La metafora hace un papel de ,prlmera importancia en la poe-
sia modernista y posterlormente 'se convierte en elemento poético
esencial, independiente. La posicion de Lugones como figura de
‘transicidon entre el modernismo y la poesia de vanguardia se ad-
vierte claramente en el Lunario sentimental al observar con de-
tenimiento las metdforas y el uso que de ellas hace. Asi como
las rimas son sugerldas a veces forzadas, por la simple desinencia
del verso anterior, las metaforas tamkién van cobrando importan-
~cia en si, hasta separarse completamente de la intencién o del
contenido total del poema. Lugones persigue la imagen por la
1magen misma, Yy sus comparaciones resultan, en muchos casos,
-*extemporaneas o desProporcmnadas o madecuadas en aparien-
cia. R o
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Claro estd que el humor de que el poeta hace gala en este libro
tamblén gravita en la selecciéon’ de sus térmmos de comparaaén,
- como cuando dice:

;Mayando una melopea 1nsana
- Con ayes de parto de gresca,
Gatos a la valeriana
Deslizan por mi barbacana
El suspicaz silencio de sus patas de yesca (p. 211)2

| Gran parte de las metaforas de este hbro responden a esta es-
~ pecial actitud del autor. Pero, por otra parte, también hay im4-
genes que ocurren porque la busqueda del simil ha desembocado
en ellas, sin que esas 1mé1genes tengan relacién directa con el tema
tratado. Un ejemplo, del “Himno a la luna”: “El biho con sus
ojos de caldo” (p. 213); los ojos de caldo del biho son mdepen—-
dientes del resto de la estrofa. Lugones presenta aqui un tipo de
poesia que mds adelante los ultralstas argentinos, con ]orge Luis
_Borges al frente, iban a proclamar como la asplramén mayor de
la “nueva sensibilidad”. Dice el ‘“Manifiesto de Martin Fierro, pe-
riédico quincenal de arte y critica libre”, aparecido en Buenos
Aires en 1922: “Frente a la impermeabilidad hipopotdmica del
‘honorable publico’. Frente a la funeraria solemnidad del histo-
riador y el catedrdtico, que momifica cuanto toca, (...) Martin
Fierro siente la necesidad 1mpresc1nd1ble de definirse y de llamar
a cuantos sean capaces de percibir que nos hallamos en presencia
de una nueva sensibilidad y de una NUEVA comprensién, que,
al ponernos de acuerdo con nosotros mismos, nos descubre pano-
ramas insospechados y nuevos medios y formas de expr6516n”3 |

A pesar de estas coincidencias, es curioso que Lugones no qui-
siera identificarse con la nueva generaciéon cuando se le consulté

afios mds tarde sobre la pos1c16n del grupo denommado “Martin
Fierro”.

Ghiano dice, a este respecto, que ”Lugones condend: la poesia
convertida en busqueda excluyente de la metadfora, sorpresiva y
fuertemente dindmica”4. Sin embargo, los martmflerrlstas cele-
braron al Lunario sentzmemal precisamente porque encontraroi
en ¢l suficientes analoglas con la estética ultraista, como para eri-

?El subrayado es mio. |

8Veéase Juan Pinto, Brevﬁarzo de la literatura argentma cant,empordnm (Bue-
nos Aires: Editorial “La Mandrdgora”, 1958), Apéndice 3, p. 280.

*Juan Carlos Ghiano, Poesia argentina del siglo xx [Méxlco-Buenos Aires:
Fondo de Cultura Econémica (Coleccién Tierra Firme, 65), 1957], p. 31
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glrlo en algo asi comio el precursor, si no el maestro. El mismo
Lugones-sé adelanta a reconocer el valor esencial de la metafora
en €l sentido que mds adelante le dieron al término los ultraistas,
entre otros. En el prologo de la obra que aqui nos ocupa sostiene
que “el lengua_]e es un’ con_]unto de imagenes, comportando, si
bien se mira, una metdafora cada vocablo; de manera que hallar
im:éigenes nuevas y hermosas, expresandolas con claridad y conci-
s10n, €s enrlquecer el idioma, renovandolo -a la vez” (pp. 191-
192) 5, - T -

En resumen, no es raro encontrar en el Lunam'o sentimental

anticipos de la poesia atomizada, desmembrada en pequefios ha-
llazgos expresivos que afios mds tarde escribirian Borges, Huido-
bro, Hidalgo y otros. Efectivamente, en 1926, Borges decia: “La
lmagen (la que llamaron traslacién los latinos, y los grlegos tropo
y metéfora) es, hoy por hoy, nuestro universal santo y sefia. Desde
‘esas noches incansables en que el calaverén frailuno Quevedo hol-
gaba.con la lengua espafiola, no han suced1d0 porretadas de 1111::’1—-
’genes gpleamares y mares de metaforas”® -
~* Lo “unico que separa a Lugones de los jovenes ultraistas es su
‘concepcién estricta de la poesia, es decir; una cuestion ‘de prin-
‘cipios formales; lo cual no quita para que su libro de 1909 pre-
sente muchos sde los IIllSIIlOS rasgos que luego habrian de apa-
';81011&1' a“los “creacionistas” y aun a los superreahstas hispano-
‘americanos. Nos referimos a la enumeracmn cadtica y a la
‘poetizacién de lo feo.
- ““Himno-a la-luna” es un rosario de imagenes sugerldas por la
tuna,-en el cual algunas metaforas se desarrollan a lo largo de
una estrofa completa mientras que otras ocupan solo una linea.
La luna es sucesivamente:

,Oh tlustre anciana de las mitologias!

- ..lenteja de un péndulo inmenso

| Ondma de las estelas,

> -.  hada de las lentejuelas,

L témpano prematuro .

- Solemne como un globo sobre una multitud

_'__j_j;_'h"_fr_(]'ustodzo que ‘en ICorpus sin campanas

et muestra suexcelsitud al mundo sabio
postigol de los eclipses

_trompo que en el hilo de las elipses

. JEl sqbra}gado es ]]110 _

““Pr(_’)logo“ a Indzce de Ia nuem Poesm amerzmna (Buenos Alres 1926)

—_— -
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baila eternamente su baile de San Vilo.
Veronica de los desterrados
- Hipndtica prisionera

Girasol, Ofelia de los alelies

candela, suspiraculo de las novias

Colombina, cara de estearina (“Himno a la
luna” pp. 205-216).

Esta construccion, claro estd, obedece al aire de letania o de
himno que el autor se ha propuesto conferirle a este poema en
particular. Al leer estas aposiciones en serie se advierten las se-
mejanzas con las Litanies des premiers quartiers de la lune, de
Jules Latorgue, que entre otros pareados, dice:

Astre fossile

que tout exile.
Embarcadére

Des grands mysteres,
Bel oeil-de-chat

De nos rachats?.

A la larga cadena de imdgenes lunares se suma la enumeracion
de hombres, animales y objetos, que son afectados, de un modo
1 otro, por la luna. Desde aqui se puede motar la cercania de
este poema con algunos de Neruda, aunque en €ste se advierta
una visién caotica del mundo que deja un sabor trigico en su

poesia, mientras que en Lugones el pesimismo no alcanza esta
dimensién:

El tigre que en el ramaje atentia

Su terciopelo megro y gualdo

Y su mirada hipocrita como una ganzua;
El biho con sus ojos de caldo;

Los lobos de agudos rostros judiciales,
Ia democracia de los chacales,

Clientes son de tu luz serena.

Y no es justo olvidar a la oblicua hiena

(p- 213).
En la inmensa “fauna” lunar Lugones 'evdc_a también a los “mi-
santropos orangutanes” (p. 210), al vate que “suefia beldades de

raso altanero” (p. 210), al “abstruso c€libe”, al “gendarme con

"Poésies Complétes, I (Parls, 19.43) , PP ,173-74.
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su paso/ de pendular mesura” (p. 210), “los:jamelgos endebles”
(p- 210), al “sastre” que padece “lumbagos insomnes” (p. 211),
a la “rentista sola” - (p. 211), al “can lundfilo” (p. 212), al “ti-
- burén que anda / veinte nudos por horaf‘-’-'(p 212), a “la joven
- que aguarda una cita, con mudo /- fervor (p 214) ‘al “gallo ana-
~cronico del distante. cortijo” (p. 215).

Queda establecido que la actitud negativa de Lugones en esta
obra se manifiesta principalmente en el lenguaje y en los proce-
dimientos poéticos. Es menester fijarse ahora en ciertas metaforas
cuyo proposito es, decididamente, -introducir, como materia po¢-
tica, lo feo, lo que no tiene calidad poetlca por tradicién, lo
'vulgar y lo prosaico. En “Himno a la luna” se les, en la enume-—
racién de los sombrios hakitantes de la noche: . '

El transeunie que laconea un caso
Quirurgico, en ‘la acera oscura, |
Trabucando el mombre poco usual
De un hemosta’tico‘- p-um’peml (‘210).

Y unas lineas mas adelantq..,, en el mismo poema:

'El sastre a quien expu[mn dt.’:’ la tzenda
Lumbagos imsomnes,

Con pesimismo de ab una dzsce omnes |
4 tu virtud se ‘encomienda; |
Y alzando a ti sus manos gorilas,

~Te bosteza con boca y axtlas (p 211).

Ademés de estas 1magenes crudas, hay numerosos ejemplos del
afdn anti-poético, o anti-lirico. En ellos se revela un poeta can-
sado del lenguaje literario “tradicional convertido ya en retérica.
En respuesta, el poeta vuelve al lengua]e cotidiano, al lenguaje
mas prosaico, mas desprowsto de connotaciones afectivas, como
la mejor forma de expresar su desprecio por esa sentimentalidad
falsa, por esa elegancia artificial con que los poetas suelen men-
cionar hasta las cosas mds vulgares. Esto, por otra parte, es tam-
bién una reaccién contra la est¢tica modernista. Se trata pues de
un libro lleno de contradicciones, ya que contiene al mismo
trempo muchisimos elementos netamente modernistas. Y es pre-
cisamente en este enlazamiento de contrastes que se manifiesta
el poeta de transicién, sobre dos corrientes estéticas; el poeta
“barroco” de los grandes contrastes, el sentimental y el cinico,
el lirico y el humorista en una y la misma instancia.

En “El pescador de sirenas”, -el estrafalario pescador que ha
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pasado dos afios sin poder enganc’har en su anzuelo una sirena,
las ha visto sin embargo o | o |

- Bogan muy cerca. de Za superfzcze |

~ Blancas y fofas como: enormes hongos,

- 0. deformando en desconcertante molicte
Sus cuerpos como vagos. odres. oblongos.

(p. 227).

Este cuarteto, de paso, e]emphflca la direccidn . desvalonzante |
en con]uncmn con la anti- poesm el pescador fracasado:

~UNa nod]w de zdeas mds pefrple}as
Se destapa de pronto las orejas.
Oye, naturalmente, el canto maldito,
- Arrdjase homérica— al agua &znfomca
Y como dzm la cronica, =~ Tt
Pone fin a sus dias sin -dejar nada escrito.

(- 229)°.

- Hay ejemplos de este tipo de p-rt)sa'ismo' "d'elibei*a'do a lo largo
de la obra. En “Un trozo de selenologia”, dice el lundlogo que
aparecieron en la suPe_rfl(:Le lunar unas doncellas blancas y:

~ No sé¢ por "qué onginal encanto, = .
. Pensé que hablarian en estilo astmnomzc@ .
- Algun idioma como el espe'?'anto T

Eqmmtwo szmlpk y economwo (p 273)

El pI‘OSElISITl@ abunda eIi “Luna c1udad:ma '; quizds -porque Lu-
gones trata alli’ de pintar una estampa de arrabal, con los ele-
mentos mds comunes de la ciudad, y un vulgar probklema sen-
timental. El- persona]e es Fulano, o sea, el hombre de:la calle,
el hombre anénimo, el ejemplar que la ciudad produce por mi-
llones. Fulano viaja en tranvia, de regreso del trabajo. Vive: solo;
va a cenar, como todas las naches, en un restaurante barato. En
el tranvia encuentra a una muchacha de juventud modesta: “Lm-
dos ojos, boca fresca. Muy mona” (p. 286) es todo lo que se le
ocurre, apreclacion artifictal, de hombre  atareado que apenas
‘tiene tiempo para notar -lo elemental y trazar “in mente” una
fugaz anotacién para la memoria. Mds tarde, Fulano, sentado “an-
te su botella / y su rosbif” (p 288) p1~ensa en esta muchacha

- sE] énfasis es del original,
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que nunca mas vera y “se queda padeciendo largo rato. / Y mon-
da que te monda los dientes” (p. 288).

En este mismo grupo, “Lunas”, se encuentra un poema titula-
do “Luna de los amores”. Vuelve en esta pagina el tenue senti-
mentalismo ciudadano, el discreto sentimentalismo del portefio
que nunca admitiria serlo. La cuerda lirica de Lugones, aunque
quiera escapar a ratos, recibe el resuelto tiréon que-la vuelve al
tono casual y frivolo en que esta orquestado el libro entero.

..El encerado nuevo
- Huele a droga desvanecida.
La joven estd pensando en la vida.
Por alld dentro, la criada bate un huevo

(p. 299).

Esta misma muchacha, sofiadora en medio de un ambiente de
irremediable vulgaridad, causa una ligera preocupacién, de ca-
racter priactico, en su madre que cuenta a sus amigas:

No prueba bocado. Antes le gustaba el jamén.
Reza mucho y se cree un cero a la 1zquierda
- A wveces siente una puntnda en el pulmon.

(p. 299).

En esta actitud anti-poética estd, indudablemente, la rafz de
Ja poesfa posterior de nuestro siglo. En efecto, la reaccién anti-
modernista lleva a Lugones muy cerca de los escritores existen-
ciales, para quienes el hombre sin adjetivos, es el héroe de la
historia humana. Otra vez se piensa en Neruda, protagonista del
drama simple y eterno de vivir. Alli han cobrado ya jerarquia
estos seres olwdados, los animales, las cosas, hasta la ropa y los
muebles. '

[En segulda el poeta vuelve a comprometerse pellgrosamente
en el pequefio drama sentimental de la muchacha solitaria, pe-
ro en €l momento oportuno, sabe sacudirse Ja emocién y volver a
dar, como un golpe de platillos en medio de una canciéon de
cuna, la estridencia de sus imagenes grotescas: |

La Z'M?'Z{I', 'abOl?ﬂdﬂ
iComo el fondo de una cacerola

Enlozada. . . (p. 300).

Por tltimo, hay una interesante muestra de poesia menor, en
el estilo que después cultivé Fernindez Moreno, una cuarteta
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que aun dentro de un poema mayor, vale por si misma. Una
cuarteta que, sintetizando siglos, une de pronto a Calderdn vy

los “‘vanguardistas” del siglo veinte, por su capacidad de conden-
sacion, la maestria y rotundidad metaférica:

Sobre la azul esfera,

Un murciélago sencillo

Voliejea cual negro plumerillo
Que limpia una vidriera. (p. 212).



