MO TIVACION DRA\/IATICA DE UNA NOVELA
HAMLET EN WILHELA! MEISTER

por ]0_56 Emilio Osses

LARELACION que €s p051b1e establecer entre Hamlet y algunas
otras tragedias de bhakespeare con obras de Goethe como Fausto,
Egmont o Torquato Tasso, ha sido universalmente tratada en
Literatura Comparada vy Germanistica. .Asf es como Paralelos
entre O':[eha y Marganta por ejemplo, constltuyen recursos - des-
de los que se parte con frecuencia, o a los que se ‘alude con ta-
cilidad, en relacién a cualquier circunstancia afin, dado que la
investigacion literaria ha comprobado y establecido la 1mpor-
tantistma conexidon entre la obra shakesperiana y la goethiana.
~ La tragica historia de Hamlet, Principe de Dinamarca repre-
senta, entonces, un factor de marcada 1mportancia para tales
apreciaciones.,El presente trabajo, sin embargo, se propone es-
tudiar un drea mds restringida de la referida conexion, aun-
que trata de algo también abordado con frecuencia, por su ca-
lidad de ineludible: se refiere a la presencia de Hamlet en Los
“afios de aprendizaje de Wilhelm Meister, un hecho del cual de-
rivara la p051b111dad de acercamiento mas directo entre las fi-
guras miximas de la Literatura Alemana y de la Literatura In-

- glesal,

~ ®Esta ineludible apmmmaaén Goethe Shakespeaw Y Wllhelm Melster-Ham-
let se encuentra, efectivamente, tratada ya en criticas como las de A. W.
_I--Schlegel “Etwas uber William Shakespeare bel Gelegenhelt Wllhelm Melstera

(Sprache und Poetik, Stuttgart 1962) , pp. 88 122 vy Friedrich Schlegel "Uber
Goethes Meister” (Krztasche ?ehﬂften 22 ed. ampllada, Munich, 1964)

459 -472. El area mds restringida a que se alude también tiene en cuenta
las obras de F. Gundolf, Shakespeare und der deutsche Geist (Munich /D1is-
'aeldmf -1959) ; B. V. ‘Wiese, Die deutsche Tragodie von Lessmg bis Hebbel,
52, ed. (Hamburgo, 1961); R. A. Schréder, “Goethe und ‘Shakespeare” (Auf
sitze und Reden, t. 1., Berlm./Francfort 1952) ; W. Muschg, “Deutschland
ist Hamlet” (Studien zur tragischen Literaturgeschichte. Berna/Munich,
1965)' Interpretacmnes de' Goethe en su esencia, importantes para el obje-
tivo de este trabajo, han sido: F. ]' v. Rintelen, Der Rang des Geistes
Goethes Weltverstindnis (Tubinga, 1955) y E. Staiger, Goethe, 3 vols. (Zu
rich 1957, 1956, 1959). En, lo que respecta a bibliografias en relacién con
el tema, véase: vol. 7 de la “Hamburger Ausgabe”; H. E. Hass, Goethe: Wil
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Conviene evocar opiniones como la de un clasico de la criti-
ca literaria alemana, August Wilhelm Schlegel, sobre la extraor-
dinaria penetracién revelada por Wilhelm (Meister para enten-
der el todo de la tragedia de Hamlet?, y tener en cuenta a la
critica y a la investigacidn contempordneas, entre las cuales, pa-
ra citar un ejemplo, la de Rudolt Alexander Schridder sostiene
que quiza nunca se haya escrito sobre Hamlet en forma ‘“mas
amplia, penetrante, ni con tanta sencillez”, como en el Libro
Cuarto de Los arios de aprendizaje’.

Ello constituye uno de los aspectos que habremos de com-
probar mas adelante. De todos modos vale advertir, aun cuan-
do el tema haya sido enunciado, que no es especificamente el
andlisis de la interpretaciéon hecha por Goethe sobre Hamlet en
el Wilhelm Meister el proposito seguido. Se tratara de abordar
la funcion que cumple la tragedia Hamlet en esta novela, de
contemplar el papel que le cabe como fuente motivadora pa-
ra el autor y para el héroe, de las consecuencias que de tal mo-
tivacién se desprenden para el proceso creativo del Wilhelm
Meister y la imagen del hombre y del mundo que proyecta.

I. GOETHE Y SHAKESPEARE

¢De qué modo se revela el acercamiento de Goethe a Shake-
speare? La mejor respuesta se obtiene examinando las obras que
escribid sobre ¢l, lo cual contribuird a aclarar conceptos para
entender el papel que desempefia Hamlet mismo.

Goethe escribié sobre Shakespeare Zum Shakespeares Tag vy
Shakespeare und kein Ende; Shakespeare aparece también en
Poesia y Verdad, en La mision teatral de Wilhelm Meister y en
"Los arios de aprendizaje. Pero las dos primeras publicaciones,
‘aunque se refieren expresamente a ¢él, estdn lejos de tener en
sus manos esa llave que opera en Poesia y Verdad y en Wilhelm
Meister, ya que desde la autobiografia de Goethe y desde  Los
anos de aprendizaje hay, en cambio, margen a entender lo que
el maestro de la tragedia significé para Goethe, con respecto a
‘la novela de formacién que constituye su vida y lo que ella con-
tiene de fantasia creadora de artista y verdad de hombre, Te-

helm Meisters Lehrjahre”, en B. v. Wiese (ed.), Der deuische Roman 1
(Diusseldorf, 1963); L. M. Price, English Literature in Germany (Berkeley/
Los Angeles, 1953). "

2CL. ob. cit. en nota anterior.

*V¥er ob. cit., nota 1.
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‘niendo en cuenta lo que se propone este trabajo, lo anterior de-
be valer a modo de postulado basico, el que se ird comproban-
do a través de diversos hechos. |

- Zum Shakespeares Tag (“£n el dia de Shakespeare”) contiene
lo que podria definirse como una declaraciéon abierta de Goe.he
sobre su incondicional admiracion a Shakespeare. Es aigo expre-
sado- en forma subjetiva y acusa la reconocida deuda de un es-
piritu para con otro. Se diferencia, entonces, de lo que escribie-
ra Herder sobre Shakespeare, un importante ensayo redactado
entre 1771 y 1773, publicado con otros ensayos en Von deutscher
Art und Kunst, donde se destacan con objetividad las virtudes
creadoras del genio. Segun Friedrich Gundolf, en su obra Sha-
kespeare und der deutsche Geist (“Shakespeare y el espiritu ale-
mdn”), el mérito de Zum Shakespeares Lag residiria justamen-
te en el hecho de ser el primér documento que acusa una au-
téntica acogida de Shakespeare en €l espiritu aleman, puesto que
seflala una influencia y no sélo el conocimiento de magnificas
cualidades dramaticas o la adopcién de recursos. Ello es una
consecuencia que, segun el mismo ‘Gundoli, deriva de la natu-
raleza de Goethe, quien demuestra recibo de algo, en virtud de
reacciones de su propio ser, de alteraciones o modificaciones en
su espiritu. E] término ‘“subjetivo”, por lo tanto, que se uso pa-
ra calificar el primer escrito de Goethe sobre Shakespeare, de-
be entenderse sin olvidar la ultima aseveracion. De acuerdo a es-
to, lo que debe interesar es que Shakespeare conmovié el espi-
ritu de Goethe y lo impulsé en su labor de poeta, consecuencia
explicable, dada su cualidad receptiva. Esta, “no menos univer-
sal que la de Herder”, sostiene iGundolf, “no es busqueda tras
algo en lo que .pudlese ejercitar su entendimiento [...], sino tras
material sobre el que pudiese construir’4, .

Se ha mencionado la receptividad de Goethe y las posibilida-
des de su creatividad ante un material, junto a los manifiestos
de admiracién por un genio artistico; mas todo ello se com-
prueba sdlo contemplando estos hechos desde una perspectiva
mds intimamente goethiana. ‘“Pues seria deadidamente erroneo”,
—es Gundolf, una vez mds— “afirmar que ¢l [Goethe] hubiese
elegido sus problemas a imitacién de Shakespeare —los proble-
mas eran los suyos propios y simbolos de sus vivencias: los del
demoniaco joven dotado de poder extraordinario, al cual todo
le era demasiado estrecho, el que debido a su libertad estaba
amenazado de entrar en contlicto tragico con la totalidad. No
por leer a Shakespeare vivio Goethe tales conflictos [...] y tratd

‘F. Gundolf, Shakespeane und der deuische Geist, p. 197.
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de llevarlos al drama; sino porque se vivia a si mismo en ellos,
los penetraba en Shakespeare’.

Aquel joven se habia llamado Werther en una época tempra-
na de Goethe, y thabia nacido del autor mismo,-de su vida. Asi
concebido fue vertido en la creacidon novelesca: la pasion de
Goethe joven habia tomado cuerpo en Los sufrimientos del jo-
ven Werther, obra que constituye un antecadente indispensable
para comprender la proximidad entre ambos poetas.

- En -efecto, Los sufritmientos del joven Weriher presentan a un
personaje que es goethiano por excelencia y que permite ade-
lantar un paralelo con el principe Hamlet. En ambos héroes
se da lo tragico por €l hecho de que ellos son legitimos, y son
tales, por su existencia, por la conlirmacion que hacen de ella.
Su choque con el mundo en que viven, empero, no es lo pri-
mordial. En cuanto a esto, lGundolf afirma categéricamente que
Hamlet es la primera obra en la cual “el individuo, como su
propio contenido, su propio sentido y su propio destino, en-
frenta al mundo™®. La proximidad entre Werther v Hamlet se
fundamenta en la esencia de sus caracteres, por lo tanto. Por-
que un Hamlet “es devorado por su destino desde dentro” vy
“su muerte externa es [tan sOlo] para el teatro”, para dar lu-
gar a Ja consumacion de la tragedia sobre el escenario?. Asimis-
mo, el Werther es mds que una historia de amor: “El amor es
para ¢l sélo origen y simbolo, tal como para Hamlet es la ven-
ganza”’8, Ambos héroes caen; suifren la tragedia no por las obli-
gaciones que debian enfrentar, sino porque sus espiritus eran
la razén 1mpostergable, y porque se mantienen fieles a la ética
de su ser, que se maniliesta a traves de la pasion. El problema
‘de Hamlet- no es el enfrentamiento de un caracter con el medio,
sino el del espiritu que se mantiene inflexible en lo que es; v,
del mismo modo, Werther no suire una tragedia pt}r la pasion
que lo embarga a propdsito de un amor: Werther se entrega a
ese amor, pues de esta manera afirma su pasion, y con ello lo que
€s. '

De los dramas de Goethe, tanto GOtz von Berlichingen como
Egmont y no menos Torquato Tasso se encuentran bajo influen-
cia directa del teatro shakesperiano. El GOtz revela mucho de la
forma de Shakespeare y el Tasso contiene en la persona de su
héroe la esencia de Hamlet. Suele atirmarse que entre Fausio y

"Op. dit., p. 201.
" *Op. cit., p. 215.-

0Op. cit., p. 216.

80p. cit., p. 216.-
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Hamlet existen ciertos rasgos que los diferenciarian nitidamen-
te. Ello es efectivo; pero, por supuesto, estas oposiciones se ha-
cen visibles sOlo después de haber establecido lo mucho en co-
mun que tienen ambas obras. En la interpretaciéon de Friedrich
Gundolf se llega i1ncluso al terreno valorativo, cuando se 1insiste
en la calidad mas auténticamente dramadtica que posee Hamlel.
- Comienza Gundolf por afirmar que la tragedia, en el Fausto,
residiria esencralmente en el ansia, en el ideal que no se logra;
en tanto que Hamlet no abandona el plano de la realidad®, El
hecho de buscar Fausto fuera de la creacion literaria —en lo 11-
losético— la armonial®, le restaria la potencia que se supone en
Hamlet, donde lo crucial se mantiene en la realidad poética. To-
do esto es, hasta cierto punto discutible; pero es de nuestro 1n-
terés, en primer lugar, el que una vez mds nos veamos eniren-
tando aquellas esencias (las que se apreciara en aquellos dos
personajes, Werther y Hamlet), que justifican el que se aproxi-
me tanto a sus autores. Si se habia comenzado por sefialar esas
manifestaciones de Goethe con respecto a su deuda para con
Shakespeare, e 1nsistido en el extraordinario parent€sco entre
Werther y Hamlet tenemos ahora que, a propoésito de Fausto,
Goethe aparece yendo mds lejos que Shakespeare —afirmacion
que no aventura criterio valorativo alguno y que solo atiende a
que las rutas del primer entusiasmo, seguidas luego por aque-
lla de la identificacién, consiguen finalmente un estado que di-
ferencia a ambos espiritus. Con lo cual se confirma desde otro
ingulo la influencia y la asimilacion de Shakespeare en Goethe.
Pues mal se puede afirmar que uno supere o logre mejor lo del
otro; tan s6lo nos encontramos ante aquella realidad destacada:
“La creacién literaria de Goethe es una 1mplacable busqueda
tras contenidos de vida, una lucha por formas de vida, un cons-
tante esfuerzo por la salvacidn —a quuen siemvpre se esfuerza con
trabajo/ podemos rescatar y redimir (Fausto IL5)—. Toda la
accién de su vida es tendiente a una mds amplia, pura, rica, que
la que jamdis poseyera”l, Y sucede que dentro de esa busqueda
habia aparecido para Goethe la feliz circunstancia que le sig-
nificé el estimulo de un aporte incalculable: el hecho de haber
visto su propio espiritu en el de William Shakespeare.

Shakespeare und kein Ende va a ser la apreciaciébn mas con-
creta y objetiva que hace Goethe del trigico inglés. El espiritu
de éste se halla ya asimilado por Goethe, pues Shakespeare ha-

°Op. cit,, p. 217.
-39Cf. op. cit.,, p. 218.
1Op. cit., p. 218,
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bia sido para €l una etapa, una situacién temporal de su existen-
cia. La conforman tres partes: datan de 1815 las dos primeras,
“Shakespeare como Dichter por excelencia” y “Shakespeare com-
parado con los antiguos y los mds modernos”; y de 1826 la ter-
- cera, “Shakespea:re COmo dramaturgo” La primera parte, como
insinda su titulo, destaca la incursién de Shakespeare en el es-
piritu humano; la segunda enfatiza que no debe confundirse el
interés suyo por el mundo real con los misterios a que recurre
con frecuencia (esto implicaria una especie de advertencia for-
mulada a los romdnticos); y-la ultima contiene una tesis, seguin
la cual Shakespeare no habria 51do el dramaturgo ideal. Mejor
dicho: Shakespeare coloca slempre “un concepto como centro 'y
refiere a éste el mundo y el universo’’!2, Por objetivas que sean
las observaciones de Goethe a este respecto, no es menos cierto
que lo ultimo vuelve a remitir sobre un punto que ambos poe-
tas tienen en comun: la 1mperiosa necesidad de trascender vy
superarse, ante todo con respecto al mundo y la naturalezals.
Que Shakespeare und kein Ende tenga cardcter mds objetivo es
claro indice de la diferencia con gue Goethe se aproximé al
creador de Hamlet, desde la pasion y vehemencia del Sturm
und Drang, hasta la apreciacién critica y evolucionada de su épo-
ca de madurez. Shakespeare fue un valor para Goethe, no dejé
de significarlo ]amas y €l hecho de sentirlo plenamente incor-
porado a su espiritu no involucra, como consecuencia, una pos-
tergacién. En una conversacion con Eckermann existe una fra-
se reveladora de que ¢l mismo se encontraba totalmente cons-
ciente de ello: “Yo les debo mucho a los griegos y a los france-
ses; estoy en infinitas deudas con Shakespeare, Sterne y Gold-
SIIllth S6lo que con ello no estdn sefialadas las fuentes de mi
cultura; ello llevaria a lo interminable y tampoco tendria ob-
jeto. Lo mdas importante es que se posea un alma que ame lo
verdadero y que lo aprehenda, alli donde lo encuentre’!4,

- Goethe amé lo verdadero y fue verdad, precisamente, lo que
hall6 en Shakespeare. Encontrar ¢se valor implicaba el deber de
conservarlo y crear desde ¢él. A través del Hamlet, entonces, en
forma analoga a 10 que tuviera lugar en la vida de Goethe, se-

BCE J. W, Geethe Shakespeare und kein Ende, ‘Werke XII (I—Iamburger
Ausgabe), p. 297. | |

JI“‘“Aprecmde de gesta. manera, la aseveracion de Gundolf en cuanto a las
diferencias entre Fausto y Hamlet no tendrian pruebas tan evidentes; antes
‘bien quedaria abierta otra ruta hacia la aproximacién.

“J. P. Eckermann, Gespriche mit Goelthe in den letzten ]ahfen- seines Le
bens. Ed. por Fritz Bergemann. (Wiesbaden, 1955), p. 28l. |
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r4 posible contemplar en Los asios de apremndizaje de Wilhelm
Meister, el impacto que provoca Shakespeare y la veneracién
que exalta en Wilhelm; la asimilaciéon de una obra y el robuste-
cimiento que le facilita, como también lo que demarcard la ru-
ta de su formamén ' |

11I. LA ACTITUD DRAMATICA DE HAMLET Y DE
| WILHELM MEISTER

Al revisar blbhograﬂas de estudlos y ensayos sobre Los afios
de aprendizaje y analizar los temas tratados en torno a esta obra,
se comprueba que, desde diversos puntos de vista, un nutrido
numero de ellas demuestra analogia, proximidad o hasta depen-
dencia con respecto al Hamlet de IS!ha_'lizespearelEj Para entender
y justificar previamente tal relacién, es necesario tener a la vis-
ta algunas caracterfsticas de la singular forma de esta tragedia;
tras ello serd posible hacer una proyeccién sobre el género €pi-
co en el Wilhelm Meister y se- apreciard la importancia que en

esta novela adqmeren el drarna lo dramatlco Y el espectéculo _
teatral '

~ El recurso deno:rmna:do play within a play o teatro en el
teatro’ en Hamlet es por demds conocido. La manera mids fécﬂ
de apreciarlo es la que se da con toda claridad en el acto 111,
traves de la representamén que tiene lugar ante la corte del rey
Claudio. El principe Hamlet desempefia aqui varias funciones:
es una especie de “coro” que va comentando la comedia repre-
sentada; es el “corifeo” que estimula la accién; estd situado en-
tre los espectadores de la corte y la obra que se representa y a
la vez se halla entre la obra de Shakespeare y nosotros —especta-
dores o lectores—. La importancia que reviste el play within a
play se basa en motivos de mayor peso aun que en la estructu-
ra dramdtica que contiene otra a la vez, o en el comentario que
sigue a ciertos hechos o es introductorio de escenas.

“Pues sucede que el personaje Hamlet, su esencia, es un “ac-
tuar’” de su persoma, conscientemente impulsada por haberse
percatado de que nada de la existencia humana tiene un senti-
do. Se debe a ello que su desempefio sea artificial o fingido =
ojos de quienes le rodean, y resulte propio de un auténtico per-
sonaje de ficcién; y a la misma razon se debe el que con tanta
frecuencia haya sido definida la personalidad de este héroe co-

WCE., referencias en nota 1.
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mo ‘‘confusa”, “multivalente”, “indefinida’”, o en términos si-
milares.

Entre otros, 'I’homas Stearns Eliot opiné que Hamlet es una
tragédia defectuosa (también verda defectos, aunque proyectados
de otra manera, Wilhelm); no obstante, es imposible dejar de
tener presente que Shakespeare hizo algo singular de esta pie-
za, en la cual, segiin destaca con énfasis Lionel Abel en Meta-
theatre, “por primera vez en la historia del drama, el problema
del protagonista consiste en que posee conciencia de dramatur-
go 18, Tal problema podria ser la clave para observar su desem-
peno. Es el hombre entregado en forma total y absoluta a la
pasién del drama. Y es esta creacién que de si mismo va hacien-
do lo que trasciende la obra.

Hamlet, dado que es personaje dramitico por excelencia —lo
que se asocia a la cualidad dramatica de la persona y su perso-
nalidad o caricter— es, en verdad, el auténtico motor de la tra-
gedia. Su personalidad, vista por lo general como indefinida, es
producto de la pasién que se va haciendo manifiesta a través
de cada instante y a propdsito de toda circunstancia. Pues €l no
deja una sola razén sin utilizar para relacionarla con su desti-
no, y, valiéndose del genio de su ironia, origina, incluso, situa
ciones que van enriqueciendo de problemas el desarrollo de la
obra. Lo que suele lamarse “dificultad de su caricter”, “ambi-
valencia” o “enigma’” del mismo, no es sino el producto de una
posicion bidsica que no se desdobla, sino que se realiza con
constancia y obstinacién, volcindose plenamente ante cualquier
particularidad que pueda surgir. Esto lo hace personaje dramad-
tico en sentido auténtico, y no simple “personaje de un drama’:
el hecho de ir él creando e incrementando la tensién dramaitica
y la angustia trdgica; el que sea €l el medio mds cercano al au-
tor —Insinuando su presencia, por momentos— y que acuse a ca-
da instante la actualidad de una creacion dramdtica que esta
teniendo lugar.

La conexién que es posible establecer, desde este punto de
vista, entre Los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister y Ham-
let, estriba en 'varios hechos, aunque en todos ellos hay un fac-
tor comin: el teatro y Hamlet. Uno atafie al tema de esta mno-
vela de Goethe, pues Wilhelm es también un hombre con pa-
sibn por el teatro. Otro, que concuerda con la forma misma,
dice relacién de analogia con el “teatro en el teatro”, conside-
rando’ que la narracién del ‘Wilhelm Meister guarda un motivo

15Cf. Lionel Abel, Metatheatre: A. New View of Dramatic Form. New
York, 1963.
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que es el impulso del héroe durante un periodo largo € 1mpor-
tante en su camino: la actitud dramdtica frente a la vida, la fan-
tasia creadora que ird reaccionando frente a las circunstancias,
para, desde ellas y en virtud de los problemas que se vayan sus-
citando, proseguir la ruta de su existencia.

Los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister contiene ensayo vy
prueba. Lo anuncia el titulo de la obra, lo dice el género de no-
vela que es —novela de formacidon—, lo ratifica la forma y recur-
sos de que se sirve el autor. Ensayo y comentario ensayistico —de
Wilhelm con respecto a Hamlet o del narrador en cuanto a lo
que relata— estan continuamente presentes.

Debido a que la forma novelesca a través del recurso ensa-
vistico no se altera, éste aparece incluso como inherente a lo
novelesco, lo que podria ser apreciado como un medio andlogo
al de Shakespeare en Hamlet, ya que este exhibe el método de
los comentarios sobre la accién dramitica que tiene lugar. A
propdsito de esto podria surgir la pregunta de si no se enfren-
ta en Wilhelm Meister la novela en la novela; y, aunque podrla
resultar exagerado pensar en tal forma, de todos modos estd
claro que se presentan sintomas y recursos de algiin modo apro-
ximado. Asi es como, a través de intervenciones directas del na-
rrador —a veces con caracteristicas que acusan una “intromisién
del autor”—, de la interpretacién que hace Wilhelm de Hamlet,
de las modlflcacmnes que pretende o desiste hacer a la traduc-
cién del original de Shakespeare, de los discutidos planes para
representar la obra, la novela Wilkelm Meisters Lehrjahre acusa

por instantes la presencia del proceso de creacién novelesca den-
tro de la novela misma, ya que las reacciones de Wilhelm van
teniendo lugar en virtud de tales estimulos, lo que, en conse-
cuencia, Imprime a la narracién un impulso mads, desde su 1n-
terior. Se trata, en otras palabras, de la actualidad de una fuen-
te de 1nsp1rac1on para €l relato, dentro de la propm narracion.

I11. VISION DE HAMI_JET EN EL WILHELM MEISTER

Luego de examinar la relacmn entre Goethe y Sha;kespeare en
general y la actitud dramadtica que se destaca en los persona]es
Hamlet y Wilhelm Meister, corresponde enfrentar el anglisis - di-
recto de los aspectos mencionados, concentrado sobre las partes

en que aparece la tragedia Hamlet como' tema central ‘para: el
héroe de la novela. - -

jarno es el primer personaje que menciona a Wilhelm el
nombre de Shakespeare, tras haber conversado brevemente en
una oportunidad sokre Racine y Corneille. Como . Wilhelm dice
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no conocer al dramaturgo inglés y parece no interesarle, Jarno
le nsiste y lo aconseja, y hace mencién de la “linterna migica”
que le abrird un mundo nuevo: :

Pruebe de todas suertes, se lo aconsejo, que nunca per-
judica ver lo extrafio y desconocido con los propios
ojos. Yo le prestaré un par de volumenes. En nada
puede emplear mejor sus ocios que en desligarse de
todo lazo, y en llevar a la soledad de su vieja morada
la lmtema magica que le pondrd de manifiesto un
mundo nuevo. Locura es perder el tiempo vistiendo
de hombres a los monos y ensefiando a bailar a los pe-
rros. Una cosa le recomendaré, y es que no se fije en
la forma: en cuanto al fondo, desde luego me atengo
a su JuictolT,

Evidentemente, la sefial de Jarno hacia el teatro de Shakes-
peare apunta hacia lo que pronto serd motivo 1inspirador en la
vida de Wilhelm, e incluso se adelanta a mencionar expresa-
mente la conveniencia de que él abandone el teatro (“locura
es perder el tiempo vistiendo de hombre a los monos y ense-
fiando a bailar a los perros’ ). Por lo tanto, motivo inspirador
como también la necesaria superacmn del mismo, aparecen liga-
dos de inmediato, junto con la primera cita del nombre de
Shakespeare en Wilkelm Meister.

Al proseguir el texto, aparecera Wilhelm embebido en la
lectura - de Shakesppare en una reacaon que traduce la ma-
gia de una vivencia esplrltual Es un comentario en la narra-
cion, tras la que continua el relato descriptivo de tal estado:

Esto precisamente, sucedia a Wilhelm: sentia en su

alma el despertar enérgico de mil sensaciones nuevas,

de mil facultades de que jamds habia tenido idea, v

ni él queria salir de ese estado ni queria que nadie

le arrancase de €l, porque ni toleraba siquiera que vi-
miesen a hablarle de lo que fuera sucedial®.

~ FEsto corrobora, desde Wilkelm Meister, aquello que Goethe

.. ], W. Goethe, Wilhelm Meister. Barcelona, 1966; p. 143. [En adelante
se citardt WM.]. En cuanto a la frase “no se fije en la forma™: es posible
que aluda a la calidad de la traduccion, que es la hecha por Wieland, se-
gﬁn se sabe al comienzo del capitulo IT del Libro Qumto (p- 241)

WM, p. 147.
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dijera exclamativamente en su discurso Zum Shakespeares-Tag:
“La pr1mera pagina que lei de ¢l, me entrego a €l para toda
la vida”, -

Sin embargca la felicidad del e-splrltu de Wllhelm no es un
simple entusiasmo. Si bien esti él poseido por la lectura de
Shakespeare, no deja de estar consciente de esa dicha y de con-
templarla con la serenidad que le permite apreciar verdades,
las que pesan sobre la realidad de su existencia. Porque €n €sos
dos volimenes de Shakespeare que lee, Wilhelm se ha encon-
trado a si mismo. Se lo expresa a Jarno en una conversacion:

No recuerdo que un libro, un hombre, una circuns-
tancia cualquiera de la wvida, haya producido en mi
impresion tan intensa como la de esas obras preciosas,
que hoy conozco merced a su bondad. ;St parecen la
obra de un genio celestial que se ha dignado acercarse

~a los hombres para ensefiarles de la manera mds dul.
ce a conocerse entre si! No son poemas. Gree uno ver
abierto ante sus ojos el libro inmenso. del destino, a
través del cual ruge el huracin de la vida mds agita-
da volviendo violentamente las hojas. La fuerza y la
ternura, la violencic y la calma de esas obras me han
sorprendido de tal manera, y de tal manera me han
puesto fuera de mi, que aqui me tiene usted esperando
con impactencia el momento en que me halle de nue-
vo en estado de continuar mi lectura.

. WY P T— S el

—Quisiera poder revelarle lo que sucede en mi. En las
obras de Shakespeare encuentro expuesta vy desarrolla-
da toda la presciencia del hombre y del destino que
hasta el dia de hoy he entrevisto vy que, sin yo darme
cuenta, me viene siguiendo desde ‘mi Juventud. Es
.senczllamente maravilloso: parece como si revelase los
- musterios, sin que por ello pueda decirse: ésta o aqué-
lla es la clave del enigma. Hombres de carne y hue-
so parecen sus hombres, v, sin embargo, no lo son.
Sus creaciones misteriosas y comple;as se mueven co-
mo relojes cuyas esferas y cajas fuesen de cristal: in-
dican, segun su destino sea, la continuacion de las
~obras y se puede ver el engranaje y el resorte que pro-
duce el movimiento. La ojeada rdpida que he echado
por el mundo shakesperiano me excita mds que nada
a avanzar con paso rapido por el mundo real, a mez-
clarse al oleaje de los sucesos que van a inundarle,
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avrigando la esperanza de beber algunos sorbos en el

inmenso mar de la verdadera naturaleza, y verterlos se-

gurdamente desde lo alto de la escena sobre mis se-
- dientos compatriotast®.

- En realidad, han tenido lugar dos hechos: primero, Wilhelm
ha encontrado caracteres suyos en Shakespeare; e inmediata-
mente después, ello adquiere contornos de impulso para su vi-
da. Las notas de Friedrich Gundolf sefialadas antes en el pd-
rrafo I, parecen conectarse con ambos puntos, toda vez que
aquellas  destacaban el que Goethe hubiese encontrado en
Shakespeare algo comin a ambos y que era ésta la razén por
Ia cual ¢l habia influido en su vida. Conviene recordar, por
lo mismo, que esa influencia no supone ningdn tono de imi-
tacion y, que st Shakespeare interes6 a Goethe, fue debido a
que este descubrio en el primero los mismos problemas y rea-
lidades. En lo que respecta al hecho anotado en segundo lu-
gar, se hace necesario reparar en que tal efecto de la lectura
shakesperiana no incide sélo sobre la formacion de hombre de
teatro que fuera Wilhelm, sino que le significa impulso para
su mundo verdadero. Si esto ultimo adn se considerase sdlo
como proyectado sobre la misién de llevar el teatro al mundo,
viene en seguida una afirmacién de Jarno, quien una vez mas
predice en cuanto al destino de Wilhelm, al opinar que €l no
esta hecho para una compafia de cémicos, y que tarde o tem-
prano sus reales aptitudes lo 1nduciran a separarse de ella2f.
Porque, efectivamente, sera fundamental e€¢n la formacién de
Wilhelm Meister el que al final abandone el teatro.

- El capitulo 1II del Libro Cuarto contiene una parte del co-
mentario sobre el cardcter de Hamlet, hecho por Meister diri-
giendose a sus compafieros. Tal discurso retleja la ruta que si-
cgue desde la identificacion de Wilhelm con Hamlet, hasta la
mterpretacton de éste en su bondad y finura, en el peso que
asumen los valores humanos de lo bueno y lo kello, y en su
ansia incontenible de justicia: '

Conocéis el incomparable Hamlet de Shakespeare, por
la leclura que tanto placer os causé en el castillo. Ha-
~ bia proposito decidido de representarla, y yo, sin sa-
“ber qué hacia, me habia encargado del papel de prin-
cipe. Creia estudiarle bien aprendiendo de memoria

WM, pp. 152 s.
- 2Cf. WM, p. 153.
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los pasajes principales, los monologos y las situactones
donde la energia de alma, la elevacion de pensamiento
y la pasion se desbordan, donde el corazén conmovido
se exhala en frases patéticas. Creia penelrarme del es-
piritu del papel abismindome en el piélago de una
melancolia profunda, e intentando perseguir, bajo es-
ta impresidn, mi modelo, por entre el extraiio laberin-
to de sus extravagancias e irregularidades. Asi aprendia,
asi estudiaba, asi imaginaba identificarme por comple-
to con el héroe?l, '

Le flor real, tan tierna y de tan noble raza, crecia ba-
jo la influencia tnmediata de la majestad: la idea del
derecho y de la dignidad soberana, el sentimiento del
bien vy del mal, la conciencia de su elevado origen, de-
sarrollabanse simultdaneamente en su corazon. Erva
principe, y como tal, si deseaba reinar, era para que
el hombre de bien gozara de la libertad de ser bueno.
De exterior agradable, natural, delicado vy corazon
compasrvo, estaba llamado a ser el modelo de la ju-
ventud y la delicta del mundo.

Su pasion dominante, su amor a Ofelia, no pasaba
de ser un secreto presentimiento de otras necesidades
mds dulces; su gusto por los ejercicios caballerescos no
era innato en él, puesto que necesitaba el acicate del

- elogio prodigado al riwal para despertarlo. Como era
puro, sabia apreciar la calma de que disfruta un co-
razon sincero cuando descansa en el szno de un ami-
go. Habia llegado a apreciar y recomocer hasta cierto
punto lo bueno y lo bello en las ciencias y en las ar-
tes; le repugnaba €l mal gusto, y el odio no podia
tener cabida en un alma tan delicada como la suya.
Sin embargo, sabia despreciar a los cortesanos falsos
y wvelerdosos, con quienes no transigia. De modales
desembarazados, sencillo de cardacter, no gustaba del
octo, pero tampoco le agradaba el trabajo. Parecia
continuar en la corte la existencia poco laboriosa de

- ZPara conectarlo con la vida de Goethe, recuérdese que su labor en la
corte de Weimar fue en gran parte relacionada con el teatro; pero que no
gabria afirmar —a pesar de su inclinacién por esta actividad— que ello fue-
ra algo a lo cual sc entregd en, forma absoluta, si se tiene ten cuenta que
tal inquietud no hizo sino originar uno de los capitulos que enriquecié su
vida.
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la Universidad. Olvidaba y perdomnaba una ofensa,

pero le era imposible transigir con quien traspasara

los limates de lo justo, de lo bueno de lo convenien-

| { 6’22

Sigue, en el capitulo XIII del mismo Libro, una descripcion

interpretativa que obsesiona a Wilhelm:

Imaginense ustedes, con toda la viveza de colorido que

les sea posible. .., a este joven, a este hijo de rey, pe-
netrense bien de su posicion, y obsérvenle en el mo-
mento de aparecer ante sus ojos la sombra de su pa-
dra; sean sus compafieros la noche terrible en que se
revela ante €l el venerable fantasma. Se apodera de
su aelma un espanto indescriptible: dirige la palabra a
la sombra, la ve que marcha, la sigue, la escucha. En
sus oidos resuena la espantosa acusacion lanzada con-
tra su tio, juntamente con la invocacion a la vengan-
za y esta suplica apremiante: “;Acuérdate de mil”

- ¢Qué vemos cuando ha desaparecido el espectro?
¢Un joven héroe sediento de venganza? ;Un principe
legittimo que se considera feliz al sentir la obligacion

sagrada de derribar al usurpador de su corona? No;

el estupor, la melancolia llenan el alma del infeliz
desposeido; saborea hicles frente a los criminales que

sonrien, juran olvidar al muerto, y termuna con la

stiguiente queja significativa: “;El tiempo quebro su
cadena! ;Desventurado de mi, que nact pam soldarla
de nuevo!” '

En mu sentir, estas palabras encierran el secreto de
toda la conducta de Hamlet, y no tengo duda de que

Shakespeare intentd pintar lo que dejo dicho, esto es,

una obligacion gmndzszma impuesta a un alma que
no cuenta con energias bastantes para cumplirla. Yo
creo que esta intencion mforma la obra desde el prin-
ctpio al fin. . _

Un ser bel_lo, puro, noble, profundamente moral,
pero despojado de la fuerza material que forma al hé-

roe, sucumbe bajo un peso que no puede soportar ni

rechazar. Todos los dolores son para él sagrados, pero
constituyen una carga excesivamente pesada, despro-
porcionada a su resistencia. Se le exige un imposible,

WM, pp. 172 s.
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no en si, pero imposible para quien debe realizarlo.
jGomo se mueve, como se agita, como se atormenta,
avanza, retrocede, vwelve de nuevo sobre su objeto y
acaba por perdeﬂo de vista sin lograr jamds recobrar
la calma!®, '

Lo que va destacado en el texto anterior es, sin duda, un
categdrico juicio interpretativo, con el cual coinciden mis tar-
de —aun cuando no se basen en Goethe— diversos estudiosos de
bhakespeare. Aquello de x1g1rsele a Hamlet un 1mp051ble, no
en si, pero imposible para quien debe realizarlo”, representa el
problema de Werther, quien no puede superar la imposibilidad
de su amor, razén por la cual pretende encontrar en el suicidio
la consumacion de su kello ideal. Contemplado desde otro 4ngu-
lo, Hamlet no conté con la mtegrldad de un caracter, para su-
perar ese tragico destino de vengar. _

Son consideraciones que tienen una gran 1mp0rtanc1a, ‘tanto

para definir analogias, como para establecer paralelos de OpOsi-
cion con Wilhelm. Pues éste forma su cardcter, madura su ser,
y las pasiones a que se entrega —sean el arte, el amor o sus
ideas— no acabardn como lo que se imponga en su vida y la
“realice”, sino que contribuiran a. ordenarla. No es que la pa-
sion sea rechazada o se produzca su desplazamwnto ella es in-
evitable y necesaria, pero no se impondrd como en ‘Werther o
Hamlet, al extremo de concluir con la vida o, por lo menos,
hacerla desgraaada Se trata, en otros términos, de que la na-
turaleza es aceptada, siempre de un modo que contempla como
1mpulsos ineludibles y dlgnos a sus manifestaciones, aunque ja-
mds como. determmantes que operan cual absolutos extratem-
porales. - _ | : -

 Asi, pues, Wilhelm Meister “superd” a Hamlet. Este pEi‘Sona-
je fue en su vida una inspiracién —la suprema, Junto a Mlgnon
y otras vivencias—; mas no habia encontrado en él sino una via
que utilizé para su formacién, y que sélo le sirvié como tal, por
el hecho de entregarse al Hamlet, pero sin perder la lucidez que
le permitio mterpretarlo, con respecto a si mismo, en la catego-
ria de valor parcial. De acuerdo a la idea de Goethe, no exis-
te paradoja alguna en lo anterior —en lo de entregarse absolu-
tamente a algo y, en virtud de ello, superarlo—; pues se trata,
por"_l‘iltimo,-: de dar un si a la tentaciéon de existir, lo cual equi-
vale en el fondo a hacer una afirmacién de la naturaleza y de
la vida. De haber predominado en Goethe los rasgos del roman-

“WM, pp. 196 s.
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tico, tal explicacion no se entenderia; pero sabemos que Werther
acaba con su vida y que Goethe, en cambio, prosigue la suya,
alimentado y enriquecido por la experiencia que le proporcio-
na el ¢xtasis de una pasion sufrida en el camino hacia la cons-
titucion del hombre y del poeta cldsico.

IV. DE 1.A PASION DRAMATICA A LA ACCION VITAL

“Existen limites del ser humano, de los que Goethe sabe, pero
ante los cuales retrocede. Frente a la tragedia de Esquilo o an-
te el Hamlet se muastra con admiracién y respeto, pero también
con rechazo... El se libera de Shakesp..,are El 1mp1de su acer-
camiento a las grandes figuras trdgicas. Elude sus caminos. Seria
erréoneo decir que a Goethe le hubiese faltado el sentido de lo
tragico. Por el contrario; pero se sentia quebrar, cuando se
acercaba demasiado a ese limite. El sabe del abismo, pero no
quiere ifracasar, desca realizaciéon de la vida, desea el cosmps’2%.
En estas frases, Karl Jaspers se refiere explicitamente a Goethe,
con alusiones a lo trigico, a Shakespeare y a Hamlet, pero des-
tacando la necesidad de contacto con el mundo real que en €l
se 1mpusiera. A continuacion, examinaremos un fendémeno equi-
valente en la persona de Wilhelm Meister.

Cuando finalmente La trdgica historia de Hamlet, Principe de
Dinamarca, de William Shakespeare, es representada con Wilhelm
como protagonista, tiene lugar una carcunstancia que en la no-
vela puede ser, a primera vista, una simple anécdota, pero que
para muestros propositos de observar la presencia de esta obra
en Los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister, como constante
motivo, estimulo y también causa de la accién del héroe, revis-
te importancia. Se trata de la escena en que Hamlet enfrenta
el espectro de su padre, en la cual Meister cree reconocer al-
gun parecido con el suyo. La razén por la que nos importa es
facil de entender, ya que se insinua un nuevo paralelo con res-
pecto a las relaciones establecidas: Goethe se habia visto a sf
mismo en Shakespeare y en él se habia descubierto Wilhelm;
ahora, en un tercer plano, Wilhelm-actor confunde la realidad
en la escena de una ficcién dramatlca cuya representacion pro-

tagoniza:
El espectro hizo una sefia y el principe le siguid, en
medio de los aplausos mds ruidosos.

Varid la escena. Llegados Wilhelm y el espectm a la

2Karl Jaspers, Unsere Zukunft und Goethe, Bremen, 1949, p. 18,



MOTIVACION DRAMATICA DE UNA NOVELA: HAMLET EN... 63

plaza solitaria, el segundo se detuvo y giro tan brusca
e mopinadamente, que Wilhelm creyd encontrarse a
menor distancia suya de la conveniente. Espoleado por
la curiosidad quiso mirar a iravés de las barras de ia
visera baja, mas solo pudo distinguir dos ojos hundi-
dos y una nariz afilada. Quedo inmouvil, contemplan-
dole con temor, pero al oir salir del casco los primeros
sontdos de una voz sonora, aunque un poco ronca, al
olr pronunciar las palabras: “;Soy el especiro de tu pa-
dre!l”, nuestro amigo retrocedio horrorizado. Todos cre-
yeron reconocer aquella voz, en la que Wilhelm imag:-
no encontrar cierta analogia con la de su padre. Sus
impresiones, sus reminiscencias singulares, el deseo de
descubrir quien era ese personaje extrafio juntamente
con el temor de ofenderle, la inconveniencia de acer-
carse demasiado a él en aquella situacion dramadlica,
hacian que Wilhelm retrocediese sin cesar. Tantas ve-
ces cambio de posiura durante el largo relato del es-
pectro, tan rresoluto parecio y tan pe?‘plejo, tan aten-
to y tan distraido a la vez, que su juego escénico excito
una admiracion general sélo comparable al espanto
causado por el espectro?s,

Lo anterior es un punto que cabe asociar con la actitud dra-
matica de Hamlet y Wilhelm, ya aludida, aun cuando no se
trate aqui del recurso del teatro dentro de la composicion dra-
matica, sino de una confusién que hace e] héroe de la novela,
Este error aporta otra 1ilustracion sobre su persona, que en este
momento se muestra mas directamente ligada al compromiso de
su vida que a su aficion por el teatro. |

‘Tal es la singularidad de Wilhelm Meister, héroe de una obra

epma y su actitud dramatica ante la vida: sobre esto debe cen-
trarse la conclusidn de nuestras observacionss, debido a que esa

actitud redunda en una superacién de ella misma, al entregarse
Wilhelm al curso de la realidad de los haechos en la parte fi-
1131 de la novela.

'El recurso ensayistico permite a Goethe incluir lo que puede
considerarse una verdadera tesis sobre la novela y el drama, cons-
tituyendo una breve, aunque profunda disertacién sobre estos
dos aspectos de la poética, en el capitulo TV del Libro Quinto:

WM, pp. 260 s.



64

REVISTA CHILENA DE LITERATURA — N9 7 — DICIEMBRE 1976

- La novela, como el drama, son espejo donde vemos re-
flejada la naturaleza y la accion humanas. Las diferen-

- clas entre uno y otro género no quedan circunscritas
“a la forma exterior respectiva, es decir, a que en el uno
- son los personajes los que hablan, y en el otro se na-

rra habitualmente lo que los personajes hacen. Por
desgracia, muchos dramas son sencillamente novelas
diwalogadas, tanto, que no seria imposible, ni mucho
menos, convertir un drama en una coleccion de cartas.

En la novela deben estar representados los sentimien-
tos y los hechos, en el drama los caracteres y la accion.
La novela debe seguir una marcha lenta, los sentimien-

- tos de su protagonista deben dilatar, apelando a recur-

sos ingeniosos, la marcha del conjunto hacia el desen-

lace, El drama, por el contrario, debe correr, y el cardc-

ter del personaje principal tender hacia el desenlace,
buscando y encontrando sin tardanza los obstdculos. El

- protagonista de una novela debe ser tardo, o por lo me-

nos, no activo en alto grado; al del drama se le exige

efecto y accion [...] En el drama nada se modela so-

bre el héroe; al contrario, todo se resiste a aquél, y el
héroe separa y barre los obstdculos que encuentra en
su camino, o bien se somete a ellos.

Convinieron en que se puede conceder al azar su par-

te en la novela, a condicion de que sepa plegarse y de-

jarse guiar ‘por los sentimientos de los personajes, al
paso que umicamente en el drama tiene cabida la fata-
lidad que arrastra a los hombres.

. Las condiciones que acabamos de condensar conduje-
ron a los interlocutores a tratar una vez mds de su ad-
mirable Hamlet y de las singularidades de la obra de
su nombre, El héroe, decian, no tiene en rigor mds que
sentimientos. Los sucesos le guian y arrastran, y por eso
la obra presenta un desarrollo propio, hasta cierto pun-

to, de la novela; mas como es la fatalidad la que dibu-

ja el plan, como la obra nace de un acto terrible, re

 sulta un dmma eminentemente trdgico....28.

WM, pp. 248 s.
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Leemos la frase: “El drama.... debe correr, y el cardcter del
personaje priﬂcipal tender hacia el desenlace, buscando y en-
contrando sin tardanza los obstdculos”. Hamlet carece de velo-
cidad y el cardcter del personaje principal no se dirige por via
directa al desenlace —y ésta es una de las razones que se aducen
para seflalar aqui el defecto de Shakespeare y concluir que Ham-
let tiene mds de novela que de pieza dramitica. No es el mo-
mento, sin embargo, de someter a discusién la teoria critica de
Goethe sobre este punto; solo recordemos lo sostenido con an-
terioridad respecto de la actitud dramdtica, que reside justo en
la posicién que se definié como de dramatista en Hamlet, coin-
cidiendo con que éste busca y encuentra los obsticulos, crea los
conflictos, y que es ello lo que lo hace un personaje de autén-
tico estilo dramdtico. Pensemos a la vez en Wilhelm Meister,
en su cualidad analoga de ir aceptando toda instancia de su exis-
tencia como una peripecia digna de ser vivida, lo que ilustra
la tesis de que “se puede conceder al azar su parte en la no-
vela, a condicién de que sepa plegarsa y dejarse guiar por los
sentlmlentos de los personajes”. De esta manera encontramos
‘que un personaje de novela y otro de drama se conjugan, o pue-
den thacerlo, por lo menos, Yy No que sean necesariamente opues-
tos inconciliables. Como sea, téngase en cuenta que lo drama-
tico de Wilhelin-personaje se dedujo también por analogla se-
gun fue sefialado, y es por razén de analogia con Hamlet, con

lo que pretende ser, que en Wilhelm se bus'co la cualidad de
1mpr1m1r tensidn a los detalles que vive.

"En Los afios de aprendzza}e de Wzlhelm Meister se ha en-
frentado una -obra cuya motivacién bdsica estd en €l drama vy
cuyo perscma]e principal demuestra por momentos un estilo de
ese género. Logicamente, la forma global es épica, siendo la
personahdad dramatica de ‘Wilhelm la realidad representada
~por la ficcién novelesca. ‘No obstante, el argumento de dicha
ficcibn novelesca denota una notable modificacién hacia el fi-
nal: la agilidad del espiritu de Wilhelm (que hemos llama.
‘do “dramdtica’) aparece sometlda —por Proceso natural— a una
~disciplina de vida. De lo que resulta que la superamén de su
vivencia-Hamlet, de la aficién por el teatro, acuse el que se

imponga la conciencia de héme sobre la de protagonista dra-
matico.

“Por otra parte sentado el precedente de la relacién entre
el joven Werther y el cardcter de Hamlet, adquiere sentido
bien definido un acercamiento entre el Werther y el Wilhelm

Meister, pues la diferencia que existe entre ambas novelas ex-
plica tanto la evolucién trazada. por ellas en la creacién goe-



66 REVISTA CHILENA DE LITERATURA — N9 7 — DICIEMBRE 1976

thiana, como también la dlferenma de criterio asu:mlda ante el
Hamlet. Asi es como, si bien esa “cercania de esencias” de que
se hablé en cuanto a Werther y Hamlet, se mantiene en Wil-
helm Meister, la reaccién definitiva de este nuevo héroe va a
ser la del 'Goethe mas cercano a lo clasico. Pues al Hamlet vy
al Werther que enfrentan su destino vy se arrojan a ¢l, los aventa-
ja Wilhelm desde su actitud que también enfrenta los desig-
nios y obedece a la naturaleza, pero en un tono mas reﬂexwo,
mds maduro, mejor constituido.

El Urfaust, GOtz von Berlichingen, Egmont y Torquato Tasso
tienen dentro de los rasgos que les son comunes lo titdnico. De
alguna manera, también Werther es un ser humano que se
cree un genio —su absolutismo para ]uzgar sobre si mismo, el
mundo y la vida lo revelan—, pero que sucumbe por atribuirse
una potencia que en verdad no poseydé. Hamlet, a su vez, en
aquella sed insaciable de justicia, dentro de su sensibilidad an-
te el deber, posee rasgos sublimes. Wilhelm Meister, por su
parte, es el ser humano de virtudes extraordinarias, ‘“genial”;
su pasion es un arte (el teairo) y ése serd el tema de sus afios
de iormacién: como se enriquece su 65p1r1tu artistico y su al-
ma humana de un medio que acabard por no ser su destino
deﬂmtwo El teatro, Shakespeare, a qulen tanto le debe, Ham-
let, a quien interpreta y representa y quien ¢l es, en gran par-
te, no se imponen, pero han hecho el aporte mas fecundo a
su formacion. Es lo mas destacado de esos afios de aprendiza-
je de Meister el haber de algin modo “superado al genio” a
través «de la plenitud humana y es el ansia suma de Goethe: la
naturaleza del ser. Asi como PFoesia y Verdad contiene ambas
verdades en Goethe, puede decirse que la obra Wilhelm Mei-
ster es contenedora de la poesia y de la verdad de su héroe. Es
una afirmacidn que se relaciona con la raiz de nuestro tema,
ya que esa vida de Wilhelm, dado a Shakespeare y al teatro
~—una vida plena de arte— termina por inclinarse hacia lo que
es verdad de la vida y a buscar en ella la realidad del ser.

“Tampoco debe olvidarse que la novela tiene por telén de
fondo el fenéomeno del teatro en la sociedad. La universal-
mente socorrida reflexién de que la vida no es sino teatro o
‘comedia, tendrfa aqui una vez mds vigencia. Y este tema del
teatro muestra en forma simbodlica el intento ingenuo de Wil-
helm de entregarse a €l con optimismo, entrega de la que ha-
brd de desistir una vez que se convenza de que tal vida es sé-
lo aparente y que él no puede permanecer alerrado a ese ideal,
sumergido y sin hacer distingo entre arte y realidad. En un
comienzo, el ‘héroe aparece desprovisto de conocimientos y ex-
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penmcm y el lector obtiene incluso informaciones sobre su ni-
fiez. En el transcurso de los hechos de este Bildungsroman aflo-
ran distintos elementos de la formacién o cultura del ser hu-
mano: las relaciones entre los hombres (el yo y el tu); el amor
tamiliar (los padres de Wilhelm y su hijo Félix); formas socia-
les dadas (burguesia, nobleza); nostalgia por lo inevitable e
irreal (Mignon); y el contacto con el arte (el teatro, Shakes-
peare, Hamlet). Importa que aun a vista de los diversos ele-
mentos, sea e-ste ult1mo factor €l que se destaca como aquella
“linterna magica”, que mencionara -Jarno, pues es la vocacidon
por el arte —aun cuando e€lla no se imponga definitivamente—
lo que mejor orientard la evolucion de la persona de Wilhelm
Meister en una sociedad en la cual no calza con facilidad. Y co-
mo bien sabemos, es a rafz de la obra Hamlet, desde una vi-
vencia directa de su personaje principal, de donde Wilhelm ob-
tiene una experiencia trascendental: el aprender a contemplar-
se, que desembocard en una consideracion de la vida en sf mis-
ma, como una tarea ineludible y hermosa.

“Abandono el teatro y me acerco a los hombres cuyo trato des-
pertard en mi una actividad pura y eficaz’?7, se ha dicho Wil-
helm; pero veamos también en el texto la prueba concreta de
que es el Hamlet lo que lo condujo a tal determinacién.

Si se recuerda que durante la representacién del Hamlet le
parece a Wilhelm ver a su propio padre en el personaje de la
Sombra, no extrafla que se encuentre con ella durante el epi-
sodio de la Torre, que vale a modo de ceremonia de consa-
gracién de Wilhelm a la vida. Lo singular es que ahora la Som-
bra, que se aparece a Wilhelm Meister —ya no al Wilhelm-actor
que representa a Hamlet—, le da consejos que se oponen a los
que le diera su padre a Hamlet. En aquella oportunidad, la
Sombra habia requerido la venganza, lo cual equivalia a dedicar
Hamlet su vida a realizar tal drama. Por cierto, la voluntad del
padre de Wilhelm distaba mucho de identificarse con el gusto
de su hijo por el arte teatral, y es por lo mismo que ante la
vista del lector apareciera como inexplicable confusién aquella
de Wilhelm sobre el escenario. Ahora, en el episodio de la
Torre, tras haber escuchado Meister que “se ha salvado” y que
“camina hacia el objeto, hacia el fin”, aparece el rey de Di-
namarca hablindole con estas palabras: “Soy el espectro de tu
padre... Me alejo consolado de ti, porque la realidad supera
mis esperanzas. Es imposible ganar las cumbres de las monta-

TWM, p. 888.
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flas escarpadas sin dar rodeos. Adids; acuérdate de mi cuan—
'do saborees la dicha que te he deparado”2s,

Qué debe desprenderse de lo anterior?- Ante todo, que tfue
una figura de ficcién lo que orienté a Wilhelm, que fue el tea-
tro la cumbre escarpada que no pudo ganar, y que en ese in-
'tento que constituye “la dicha que te he deparado” se encuen-
tra la raiz de la- p031c10n aJh-ora ardc-ptada

Tras esto, Wilhelm vacila por un instante, pues no estd se-
- guro de que sea la voz de su padre la -que ha escuchado. Pero
‘a continuacién la Carta de Aprendlza]e ‘le aclara mucho y le
procura la seguridad de un ‘Juicio que atafie a la vida que has-
ta ahora habia llevado y que ya estd decidido a cambiar: “El
arte es largo, la vida breve, el juicio penoso y la ocasiéon fu-
gaz. ‘Obrar es facil, pensar dificil, obrar de conformidad con el
pensamle-nto mas dificil todavia. Los principios son agrada—
bles, pero es preciso detenerse en el umbral”.. Este es el punto
que la ruta de Meister habia alcanzado; a estas alturas, enton-
ces, correspondla enfrentar la vida, pmc«edla la accién, el mis-
mo principio que es impulso de Fausto y lo que finalmente
justifica el que éste se salve: “‘Las -palabras son buenas, pero
no lo mejor, porque lo mejor no es posible traducirlo con pa-
labras. El espiritu que ordena nuestros actos e€s muestra heren-
~cla mas preciosa: la accion -no se comprende ni se reproduce
sino por intervencion del espiritu. La doctrina del verdadero
artista revela. el pensamiento del arte, porque, cuando faltan
las palabras, habla la accién’2® . '

BWM, p. 891.
WM, pp. 391 s



