LLAS FIGURAS DE DISYUNCION EN EL POEMA
“SOMBRA” DE POEMAS ARTICOS DE
VICENTE HUIDOBRO

por Lucia Invernizzi

EN ESTE trabajo se estudian las figuras de disyuncién en el poema
“Sombra”, uno de los que constituyen Poemas Articos, de Vicen-
te Huidobro- _ _

Entendemos como tales figuras, aqué¢llas que se construyen
umendo términos que, por definicién, no admiten sino la dis-
yuncion”, segun expresa Jean Cohen en su ensayo “Theorle de la
Figure”l, y constituyen por ello transgresmnes al principio légico
fundamental de la no contradiccion que rige el lenguaje.

En €l poema elegido, observaremos las estructuras lingiiisticas en
las que se produce unién o apr0x1mac10n de terminos que, por su
mgmhcado lesiona el principio 16gico sefialado e intentaremos de-
terminar la indole y grado de la transgresion que esas estructuras
de superficie representan. '

De esta manera, procuraremos explicar e interpretar un tipo de
figura muy frecuente y de signiticacion relevante en Poemas Arii-
cos. De ello, el poema elegido da un claro indicio: '

La sombra es un pedazo que se aleja
Camino de otras playas
En mi: memoria un ruisefnior se queja

Ruisefior de las batallas
Que canta sobre todas las balas

" HASTA CUANDO SANGRARAN LA VIDA

La misma luna herida
No tiene sitno un ala

Jean Cohen, “Théorie de la figure”, en Communications, 16. Paris, Ed. du
Seuil, 1970, pp. 2-25. Vid. p. 6. | |
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El corazon hizo su nido
En medio del vacio

Sin emfbargo |
Al bmde del mundo ﬂmecen las enicinas

Y LA PRIMAVERA VIENE SOBRE LAS GOLONDRINAS?

En el primer segmento del poema se presenta la figura llamada
‘impertinencia predicativa’®.” En el nivel manifiesto del lenguaje,
aparece bajo la forma de una predicacién nominal y responde a
la férmula Sujeto- cépula -atributo predicatiVO' “La sombra es un
pedazo que se aleja camino de otras playas’”. '

“Esta figura no representa un grado extremo de aloglmdad COTIIO
el oxymoron o la contradiccion pura, por ejemplo, pues no se
‘unen términos cuyos signiticados sean por si contradictorios, €sto
€s, en sus “semas nucleares”’, sino que resultan contradictorios en
virtud de los “semas contextuales” o “clasemas” que portan y pre-
SL‘lpOr:rlerr3L o | | |

“Sombra”, segun el diccionario es “oscuridad” o “proyeccién os-
cura de un cuerpo en direccién contraria a la ftuente de luz” ;

“pedazo” significa “trozo”, parte de un todo”. Loégicamente, -es
licito predmar de sombra que sea un pedazo, una parte de un
cuerpo, aquélla proyectada. No hay contradiccion, por lo tanto, en
la relacion de ambos nucleos semaianticos, pero si la hay en lo que
ellos -implican. Sombra presupone la nocién de fenémeno, conse-
cuencia o efecto de un proceso o de una causa (luz o ausencia de
ésta), y por eso, exige un predicado que concuerde con su signi-
ticado “fenoménico”; sin embargo, el hablante le da el atributo
“pedazo” que présupone cuerpo, objeto material- Se agrega a ello
otra incompatibilidad —evidente si entendemos sombra como 0s-
curidad—, puesto que ‘pedazo’ en cuanto es trozo, parte de algo,
- presupone pequenez algo reducido, limitado, en tanto que ‘som-
bra’ ‘atrae las nociones de vastedad, de algo abarcador y sin limi-

te. El hablante, al predlcar pedazo de ‘sombra’, esta practlcando

2Vicente Huidobro, Poemas Articos. En Obras Completas. Santiago de Chile,
Ed. Zig-Zag, 1964. . |

*Jean Cohen, op. cit., p. 8. También del mismo autor, Esiructura del len-
guaje poético. Madrid, 'Ed. Gredos, 197(} Vid. Cap. 11, “Nivel Semintico: La
Predicacién”, pp. 102-133 y Cap. 1v, “Nivel Semdntico: La Determinacién”,
pp. 134-159. | |
“Corresponden a los términos y conceptos definidos por A. J. Greimas. en
su obra Semdniica Estructural. Madrid, Ed. Gredos, 1975. Cf. pp. 68 y ss;
pPp. 75 -81.
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el principio creacionista que Vicente Huidobro enunciara como
“Humanizar las cosas’?, refiriéndose al “horizonte cuadrado” del
que dice: “Aqui algo vasto, enorme como el horizonte se humarii-
za, se hace intimo, filial, gracias al adjetivo cuadrado. El infinito
anida en nuestro corazén”- Entendiendo que en nuestro poema,
‘sombra’ sea oscuridad, podemos parafrasear al poeta sustituyen-

do ‘horizonte’ por ‘sombra’ y adjetivo ‘cuadrado’ por atributo pre-
dicativo ‘pedazo’.

Pero en la relacién sombra—pedazo hay, ademas, otros elemen-'
tos que marcan la impertinencia predicativa y que deben sefialarse
al estudiar la estructura légica proiunda de ella. Se trata de que
‘pedazo’ exige, desde el punto de vista l6gico, una determinacién,
reclama una precisién. Decimos: pedazo de .. .algo. Sin embargo
en ¢l texto se emplea sin determinativo, con lo cual se le otorga un
significado impreciso y vago que resulta opuesto a la preusmn que
implica ‘sombra’. Dicho contraste se intensifica mds aun porque
sombra se presenta con el articulo determinante ‘la’, mientras que
pedazo lo hace con el articulo indeterminante o indefinido ° un’.

Resulta pues que la impertinencia predicativa del enunciado ‘La
sombra es un pedazo...’ corresponde a una estructura profunda
en la que se hallan las siguientes oposiciones: lo fenoménico/ lo
objetual; lo vasto e ilimitado/ lo reducido y limitado; lo preciso
y determinado/ lo vago e impreciso. Op051c10nes que, como sefiala
Cohen, “funcionan como una especie de sema mis amplio que el
lexema porque se aplican al smtagma entero”’s. Algo digno de
notar es que la ultima oposiciéon sefialada rompe la serie, ya que
los semas contextuales de ella se dan en relacién inversa a los es-
fablecidos en las dos anteriores correspondientes a los lexemas
‘sombra’ y ‘pedazo’. Resulta de ello que lo fenoménico, lo vasto e
ilimitado —*la sombra”— es lo preciso y determmado en tanto
que la realidad ob]etwa reducida y limitada —“un pedazo”— es
lo vago e impreciso- En conformidad con ello es posible suponer
que en el pocma sea la dimensién cosmica la que adqu1ere rele-
vancia y primacia sobre aquella de objetos y ‘hechos préximos o
cercanos a la expertencia del hablante. .. e

L.a figura de impertinencia predmatwa que anallzamos se - in-
tensifica por la clausula adjetiva° que se aleja camino’ de otras
playas” que cumple la funcién de epiteto del nombre, ‘pedazo’. La
relacién establecida entre ambos elementos es semdnticamente im-
pertinente, aunque de primer grado, porque el-sustantivo ‘pedazo’
presupone un atributo cofrespondiente a objetos carentes de mo-
vimiento propio y se le determina, en cambio, con un elemento

b :

" Vicente Hu1d0br0 op cit., p 680 |
‘8Cohen, Jean, op. cit., p.’ 9 S



86 REVISTA CHILENA DE LITERATURA — N© 8 ABRIL 1977

que implica capacidad de darse un movimiento con una orienta-
cién o direccionalidad nacidas de una voluntad o tmpulso propios.
Atributos s6lo pertinentes para seres animados, no para objetos
inanimados e 1ncapaces de decidir respecto de sus posibles movi-
mientos y que necesartamente requieren de un 1mpulso ajeno que
los genere y oriente en determinado sentido. El sema que abarca
a todo el sintagma es la oposicién entre lo inanimado y lo ani-
mado, €l constituye la estructura légica profunda subyacente a la
estructura sintagmaitica “pedazo que se aleja camino de otras pla-
yas’ y presupuesta en ella.

Dicha 0p051c1011 compromete a la figura total de lmpertlnencm
predicativa del primer segmento del poema puesto que el lexema
‘sombra’, en su significado de ‘oscuridad’ o de ‘proyeccion oscura
de un cuerpo’, presupone, si no carencia de movimiento, ya que
como fenémeno admite cambio, transformacidn, st imposibilidad
de determinar el sentido de ese cambio o movimiento. Desde el
punto de vista 18gico, puede aceptarse que la sombra se aleje por-
que como proyeccion oscura de un cuerpo puede hacerlo si se tra-
ta de la sombra de un objeto en movimiento y como oscuridad
(noche), por la rotacién terrestre; pero, como en el texto no hay
referencia ni indicio de factor causal alguno generador del fené-
meno sombra, se mantiene un cierto grado de alogicidad, aunque
reducido, que hace pensar mds bien en una figura de uso o en
una impertinencia predicativa de primer grado- Sin embargo, no
resulta Lgualmente logico el ale]arse de la sombra con una direc-
cion precisa y determinada: “camino de otras playas”, puesto que
como fenémeno puede variar su lugar de ocurrencia, pero no fi-
jar o decidir el rumbo de su trayectoria, cosa sélo posible para
seres -conscientes y dotados de voluntad.

- En el enunciado total que analizamos se manifiesta una estruc-
tura profunda que, por presuposicion, significa ruptura del prin-
cipio de no contradiccién en varios sentidos, ya que si

Sombra: presuporne pedazo | ? que se - camino de presupone
fenémeno objeto - aleja otras pla-
vastedad-ilimitacién reduocién-limita- yas

lo- preciso y cion lo indetermi-

determinado nado, vago, im-

preciso- (en la me-
dida en que no se
determina el todo

S del que es parte) decision,
lo' inanimado | - lo animado-  conciencia,
lo no consciente movimiento  voluntad.

\Observando la serie de oposiciones, la contradiccién en la es-
tructura total resulta evidente, aun cuando en algunas relaciones
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entre elementos parciales de ella es posible reconocer un grade
mayor de logicidad. Por ello, postulamos un grado primero de im-
pertinencia para esta figura.

El segmento que sigue: “En mi memoria un ruisefior se queja’’,
constituye un segundo caso de impertinencia predicativa, manifies-
ta en dos tipos de relaciones gramaticales y semanticas entre los
miembros constitutivos de esta unidad sintagmaitica que se pre-
senta como predicacion verbal. Por una parte, se da una relacién
de impertinencia entre el sujeto “un ruiseior’” y el verbo “se que-
ja”’, y por otra, dentro del predicado, entre el verbo y el Com-
plemento circunstancial “en mi memoria’.

Respetando la disposicién de los términos en el discurso, co-
geremos primero la relacién Complemento circunstancial —verbo:

en mi memoria— Se queja.

Como ocurria con el nombre ‘sombra’, ‘memoria’, ntcleo del
Complemento Circunstancial, puede ser entendido en dos signifi-
cados diferenciables: como sector o ambito de la conciencia o co-
mo recuerdo. En su significado primero, empleado en el discur-
so como lugar de la accidén “se queja” del ruisefior, resulta imper-
tinente. No es lugar propio para que un ruisefior esté o se queje;
no es nido, no es drbol. A nivel profundo, la impertinencia es
originada, como corresponde a esta figura, por lo que los términos
presuponen o implican. Asi, memoria implica: realidad humana;
ambito interior, profundo, de lo humano; no estrictamente mate-
rial. Y como ademds, este nombre lleva el determinativo posesi-
vo ‘mi’, supone pertenenaa a la propia persona del hablante de ese
sector de la conciencia o d4mbito profundo.

En cambio, ‘ruisefior se queja’ implica: realidad y accién de un
ave, dambito natural, externo, material; lo ajeno al yo, la reahdad
del ‘otro’. o

La estructura l6gica profunda manifiesta la contradiccién sub-
yacente en la predicacién que, en el nivel manifiesto o de super—
ficie, une elementos que légicamente no debieran conjuntarse por
lo que ellos presuponen. El centro de la contradiccién es aqui la
oposicion: 1nterioridad humana personal/ exterioridad de lo na-
tural animal. Asi la figura inscribe en el dmbito interior, pmpm

del hablante una realidad ajena, la de fuera, la que es ‘otra’ respec-
to de la suya propla la que pertenece al espacio natural externo,
€sta, en la uni6én de los elementos en el sintagma, se hace propia,
se 1nc0rpora como realidad del yo, principalmente en la dimensién
de la queja, del dolor. _ .

51 entendemos ‘en mi memoria’ como sinénimo de ‘en mi re-
cuerdo’, se reduce la 1mpertmenc1a puesto que en el recuerdo
pueden estar, como en imbito propio, la infinita Varledad de los
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objetos, seres y aspectos de la realidad, aunque, claro estd, no en
su materlahdad y concrecion. Asi, el recuerdo es tan propio como
arbol o nido para constituirse en el lugar donde un ruisenor se
queje o cante. En el recuerdo, la queja del ruisefior se conserva,
esta y es experiencia o realidad del propio yo. La figura corres-
ponde, por lo tanto, a la impertinencia de primer grado.

‘Observando ahora Ia predicacion en la relacién sujeto-verbo, se
advierte un fenomeno que conviene anahzar con clerto deteni-
miento. Tenemos: “un ruisenor se que_]a .

Desde el punto de vista 16gico, ‘quejarse’ es predicado legltlmo
para cualquler sujeto que suponga poseer sensibilidad, capacidad
de experimentar sensaciones, especificamente dolor, y exteriorizar-
las. No es accion privativa del hombre. Por lo tanto, es prédicado
semdnticamente pertinente para el sujeto ruisefior, pues e€ste nom-
bra a un ser sensible, capaz de experimentar dolor y expresarlo en
queja. .- o
Ala loglca se une en este caso la preferem:la de una 1:}1"(-:-st1g105"-I
tradicién literaria, la que nace en las Geodrgicas, de Virgilio, se
continua en los poetas romanos de donde luego la coge para de-
sarrollarla ampliamente la lirica espafiola del Siglo de Oro. Esa
tradicion ‘consagra al ruisefior como el ave literaria por- excelen-
cia, ave que en su voz manifiesta “‘el eco de una pena humana’”.
En ella se integra también el modernismo que hace del TuIsCnor
una de sus .imdagenes . preferentes. -

Conforme a lo dicho, deberlamos sefialar quE €n nuestro poema
la estructura sintagmatica “un ruisefior se queja” no constituye
figura poética de disyuncién, sino mas bien, figura de uso, con-
sag“rada ademds por la tradicidn literaria.

. Sin embargo, podemos considerarla también de otra ‘manera. De
acuerdo con la légica que establece el uso, Yy, €n parte, la tradi-
cion literaria, el nombre ruisefior se une con- toda pertmencm al
predicado ‘canta’ que le es tan proplo que resulta casi redundan-
te®., Decir ruisefior significa decir pdjaro cantor y no necesaria-

*E]l tema del ruisefior en.la literatura cldsica y su desarrollo en' la lirica
espafiola del Siglo de Oro ha sido estudiado, con la penetracién que caracteriza
sus trabajos, por Maria Rosa Lida. Aqui recogemos algunas de sus observa-
ciones contenidas en los ensayos “Transmision y recreacion de temas grecola-
tinos en la poesia espafiola” y “El ruisefior en las ‘Gedrgicas’ y su influen-
cia en la . lirica espafiola de la Edad de Oro”, en La tradicion clisica en Es-
pafia, Barcelona, Ed. Ariel, 1975. Vid. pp. 37-117. |

®En la nota 7 del estudio “El ruisefior en las ‘Gedrgicas’ y su influencia en
la lirica espafiola de la Edad de Oro”, Maria Rosa Lida comenta “la aguda
definicién” de- “la esencia del ruisefior como simbolo literario” que Lope de
Vega establece en La Filomena: “alma sin cuerpo, en sola voz fundada”, poé-
tica expresién que refiere a la esencial condicién cantora de esta ave. Vid.,
op. cit., p. 108. | | | ‘
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mente emisor de lamentos, sino de sonidos suaves que provocan
deleite. Dentro de la tradicidn literaria también se admite esa
condicion del ruisefior, cabria recordar, por ejemplo, las descrip-
ciones colombinas de las islas descubiertas; un elemento reiterado
en ellas, tanto en el Duario de Navegacion como en las Cartas, es

el ruisefior que emite su melodioso canto en medio del pa1sa]e del
mundo nuevo. *

Concorde con esta significacién de ruisefior, podriamos decir
que la predicacion ‘se queja’ es impertinente porque el sujeto im-
plica canto dulce, armonioso, con notas de entusiasmo o alegrla
y que provoca deleite y no congoja en el auditor. Mds atin, di-
riamos que en este caso la figura constituye un grado mds imtenso
que la mera impertinencia predicativa ya que en la estructura 16-
gica subyacente encontramos una oposicion que corresponde a la
[lamada por Cohen °‘contradiccion simple’, puesto que en el sin-
tagma que analizamos se unen lexemas que son opuestos en sus
significados mismos, en sus semas nucleares, no simplemente en lo
que ellos-presuponen Ruisefior no significa tan sélo péjaro- ave,
sinp pdjaro cantor. Predicar de ¢l ‘se queja’, resulta asi logicamen-
te contradictorio. Pero no se trata de una contradiccién extrema
o fuerte porque ‘quejarse’ respecto a ‘cantar’ no es término polar
(lo seria ‘callar’-sonido/silencio), sino término neutro. En los tér-
minos de la féormula establecida por Cohen ‘cantar’ seria A; ‘que-
jarse’, N; ‘callar’, seria Z. N es entonces uno de los posibles tér-
minos 1ntermedios entre los dos extremos: expresion fénica del
canto (A) vy el polo en que se ubica el silencio, la negacién de
lo sonoro (Z) . Entre ambos se ubica toda la variedad de matices
posibles para una expresion sonora, en erados de intensidad del
sonido y en matices expresivos m) Por ello, no se trata aqui de
la figura ‘oxymoron’ que une términos polares, contradictorios ex-
tremos, sino aquella figura cuya estructura l6gica corresponde a la
forma débil de la contradiccién vy que para Cohen es “mucho mads
rara que el oxymoron™?.

‘De las dos posibilidades analizadas, nos inclinamos por la enun-
ciada ultimamente, ya que ella se corresponde significativamente
mejor con la totalidad del discurso que constituye el poema y ad-
quiere mayor relevancia al coordinarla con el segmento siguiente
en el que aparece la reiterada mencién del ruisefior de quien aho-
ra se dice: ‘Ru1sen0r de las batallas que canta sobre todas las ba-
las™.

- Nuevamente es ruisefior el elemento determinado, en el caso
presente, por el Comp]ement{} del Nombre ‘de las batallas’ y por la

clausula ad]etwa ‘que canta sobre todas las balas”

°Jean Cohen, op. cit,, p. 8.
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I.a primera expresiéon, “de las batallas” al unirse a “ruisefior”
produce la conjuncién de elementos que son contradictorios en
cuanto lo que presuponen, pues ruiseflor, en su significado, es pa-
jaro que canta melodiosa y suavemente, e implica lo pequeno,
tierno y fragil de la naturaleza. Frente a ¢l ‘de las batallas’ impli-
ca notas significativas opuestas: realidad humana, estruendo, ruido
estrepitoso y disonante; ademds es lo grande, dmbito de accion
violenta, realidad agresiva, privada de emociéon o sentimientos
tiernos. A nivel profundo, y por presuposicién, son captables va-
rias series opositivas en la relacién de ambos lexemas. En sintesis
¢stas:

Ruisetior de las batallas
lo natural la accion humana
el sonido melodioso, arménico, suave el ruido, el estruendo, el somdo

inarmonico, disonante, el estrépito

pequeiiez lo vasto, o enorme

ternura, fragilidad violencia, fuerza bélica poderosa
lo expuesto, indefenso, posible la agresién, la amenaza, el poder
y en riesgo de ser dafiado, destructor o lesivo.

herido o destruido

En esta serie de oposiciones habria que notar que la linea de
las 1mplicaciones generada en ‘de las batallas’ corresponde a una
realidad violenta, agresiva, capaz de provocar destruccién, ruptura
de la armonia, que se liga a lo humano, en contraste con la di-
mension de lo natural —el ruisefior— que implica connotaciones
de signo opuesto. La unién de los lexemas en el sintagma concilia
elementos que son lcrglcamente contradictorios por presuposicion.
La figura es, por lo tanto, lmpertmencm predicativa. En virtud de
ella, y a la inversa de lo que ocurria con el nombre ‘sombra’, cuya
predicacién reducia en parte su inmensidad, aqui lo pequefio, fra-
gil, tierno y armonioso del ruiseflor se transforma en realidad
enorme, violenta, poderosa y amenazante. El objeto se ha ‘huma-
nizado’, como dice Huidobro, pero no en el sentido de hacerse
intimo, y filial aquello que es vasto y enorme, sino al contrario,
torndndose enorme lo pequefio; poderoso y fuerte, lo frigil; ajeno
y hostil, lo filial y amable.

La imagen tradicional del ruisefior se transforma con el deter-
minativo “de las batallas”. Conviene a esta transformacion lo ex-
presado por Huidobro con estas palabras que formulan otro de
los principios de la poesia creacionista: “lo que es demasiado poé-
tico para ser creado se transforma en algo creado al eambiar su
valor usual, ya que el horizonte (el ruisefior, en nuestro caso) era
poético en si, si el horizonte (el ruisefior) era poesia, al calificar-



ILAS FIGURAS DE DISYUNCION EN EL POEMA ‘“‘SOMBRA”... 9]

sele de ‘cuadrado’ (‘de las batallas’) acaba siendo poesia en el
arte. De poesia muerta pasa a ser poesia viva''10, -

S1 observamos la serie de oposiciones que encontramos en el

plano 16gico generandose por presuposicién desde los lexemas ‘rui-
senior’ y ‘de las batallas’, vemos que la figura analizada concilia
elementos francamente polares. Ello nos permite afirmar un grado
segundo de impertinencia para este epiteto, ya que en la base lo-
gica de la relacion semantica entre €l y el nombre encontramos
contradicciéon fuerte, esto es, la que se presenta al unirse términos
polares y que representa un grado intenso de ruptura del principio
l6gico de la no contradiccién. Lo que en el nivel manifiesto del
lenguaje es sintagma bimembre nombre-epiteto, en el nivel pro-
fundo, por implicacién, equivale a una estructura logica que co-
rresponderfa al oxymoron, pero que por darse por presuposicion
y no por conjuncién de lexemas contradictorios en cuanto sus se-
mas nucleares, debe postularse como impertinencia de segundo
orado. _
La figura anallzada en el plano de superficie, se integra en una
estructura sintagmadtica mayor en la cual “Ruisefior de las bata-
llas” lleva el determinativo “que canta sobre todas las balas”, gra-
maticalmente, oracién de relativo, clausula adjetiva. De ella inte-
resa destacar algunos aspectos.

Se presenta aqui el verbo ‘canta’ que, como hemos dicho, refe-
rido a ‘rulsefior’ constituye un elemento semantico inherente al
significado de ese nombre. Deberia pensarse entonces gue estamos
aqlu en presencia de un determinativo ad]etwo pertmente mas
aun, redundante, en relacién con el sustantivo ‘ruisefior’.

Pero ocurre que la oracién de relativo que consideramos no de-

termina a ‘ruisefior’ o a ‘ruisefior de los bosques’ o ‘de la flores-
ta’, sino a ‘ruisefior de las batallas’. En esa relacion encontramos
unién de términos légicamente contradictorios. Cabe ahora de-
terminar la estructura profunda de la figura que se da en este
enunciado.
- Del analisis hecho de “ruisefior de las batallas” se desprende
que en esa expresion se crea un objeto nuevo, distinto a ruisefor,
nacido de la unién de polaridades presupuestas en los términos que
constituyen el sintagma. Esa conjunciéon ha transformado al rui-
seilor en elemento propio de una realidad bélica, enorme, pode-
rosa, violenta y amenazante. Y ¢se es el que canta, ese pajaro be
lico o perteneciente a las batallas es el cantor.

Bien sabemos ya que de acuerdo con el uso y con la tradicién
literaria el ruisefior que canta es la fragil y tierna avecilla que
lamenta un dafio o el dolor que padece. Por lo tanto, predicar

“Vicente Huidobro; op. cif., p. 680.
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‘canta’ de ‘ruisefior de las batallas’ constituye una impertinencia,
una trasgresion al prinapio de no contradiccién, generada aqui
por los semas nucleares mismos de ambos lexemas, ya que ellos
significan condiclones, modos de ser o caracteres que no admiten
aproximacion o union: ‘de las batallas’ y ‘que canta’ no son atri-
butos que puedan coexistir referidos a ‘ruisefior’. Se trata enton-
ces de la figura “contradiccién débil”, ya que se conjuntan térmi-
nos que no son polares en cuanto su oposicion porque en la se-
rie- de atributos posibles del nombre ruisefior, ‘que canta’ es tér-
mino propio, inherente a él, en tanto que el otro ‘de las bata-
llas’, es uno de la gama posible de determinativos de ‘ruisenor’,
aunque logicamente no pertinente a ese nombre.

Pueden observarse en esta relacién otros matices que le otorgan
mayor relevancia significativa a esta figura, sobre todo conectando
el momento analizado con el inmediatamente anterior a €l en el
discurso, esto es, “un ruisefior se queja’. - .

Como la expresion “ruisefior de las batallas...” no lleva deter-
minativo —ni articulo ‘el’ o ‘un’, ni adjetivo determinativo al-
cuno— y reitera el nombre ‘ruisefior’ del segmento anterior, pode-
mos pensar gue se trata del mismo objeto mentado en ambos ca-
sos. En la coordinacién de esos dos momentos: “‘un ruiseflor se
queja’ y “ruisefior de las batallas” surge otra vez la figura de la
contradiccion deébil. Y es la coordinaciéon de ambos segmentos la
que origina otra figura que nos parece tiene considerable 1mpor-
tancia en el texto y que se establece por 1mp11cac10n

Para configurarla es necesario referirse primeramente al deter-
minativo del verbo canta que respecto de ¢él desempefia la fun-
cion de Complemento Circunstancial de lugar o de materia: “so-
bre todas las balas”. Entendiéndolo como determinacién de lugar
es obviamente impertinente en su relacién semdntica con el verbo,
en cuanto que el espacio seftalado, desde el punto de wvista logico,
no es lugar adecuado para el canto de un ruisefior, no es el dm-
bito natural, el 4arbol, por ejemplo, que le corresponderia. Ade-
mas, cantar implica sonido armonioso, melodia, y ‘balas’ implica
ruido, estrépito. Cantar presupone expresion de interioridad, de
vida en cualquiera de sus variadas manifestaciones, en cambio, ba-
las presupone lo externo que amenaza, que es posibilidad de des-
truccidn de vida. Cantar 1mmplica o €s expresion po€tica, poesia;
balas su negacion, su destruccion, tal vez. Subyace, por lo tanto,
en la relacion del término ‘canta’ con su determinativo ‘sobre todas
las balas’ una contradiccion determinable por presuposicadn y que
corresponde a la estructura profunda de la impertinencia predi-
cativa.

De la unidon de esos contrarios nace una modalidad nueva del
canto del ruisefior, que transforma su cardcter al ligarse a dimen-

22
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siones tradicionalmente no propias de €l, no poéticas, al conver-
tirse en expresion de lo externo y no de la intimidad, al acercar
la melodia y armonia del canto al ruido estrepitoso de las balas,
al constituirlo en acto potente capaz de imponerse sobre una vas-
ta realidad agresiva: ‘sobre todas las balas’. '

Este enunciado en si constituye otra figura, centrada en el adje-
tivo ‘todas’, el que, al implicar una extension maxima del nom-
bre ‘balas’; corresponde a la estructura légica de la hipérbole. Fi-
gura que también encontramos en el nivel profundo de la rela-
cién semantica ‘canta’ - ‘sobre todas las balas’, puesto que cantar,

como acto del ruisenor, implica, en cuanto intensidad sonora, un
cierto grado reducido en la escala de potencia del sonido: sélo
aquél capaz de imponerse sobre el silencio o sobre un ruido o
sonido de mediana intensidad; pero no, desde el punto de vista
logico, superior al estrépito de las balas, ni menos al de ‘todas
las balas’. iPor lo tanto, s1 ‘canta’ presupone un grado reducido de
intensidad sonora (A), ‘sobre todas las balas’, representa un grado
mayor casi maximo (A -4). Tenemos alli la férmula reveladora
de la estructura légica de la hiperbole. £l canto del ruisefior ha
adquirido una potencia tal que le permite imponerse sobre la
amenazante, estrepitosa, inarmonica y agresiva realidad, estd so-
bre ella.

La hipérbole destaca mds aun al conectar el momento recién
aludido con el que le precede en el discurso: la queja implica la
sonoridad minima en cuanto 1ntensidad respecto de la cual un
canto que se impone ‘sobre todas las balas’ resulta ser miaxima po-
tencia sonora. La coordinaciéon de ambos segmentos crea una re-
laciéon de oraciones que hace pensar en la estructura légica del
oxymoron, contradiccion fuerte acentuada por las determinaciones
de lugar que se dan para las acciones ‘se queja’ y ‘canta’: ambito
intimo, personal del hablante —“en m1 memoria”—, lugar de la
queja; mientras que “sobre todas las balas” remite al espacio ex-
terior, al mundo ajeno y existente tuera del yo y en el que ocu-
rre el canto.

Finalmente, cabe sefnalar que la conexién de ambos momentos
une dos dimensiones opuestas relativas al canto del ruisefior. De
acuerdo con la légica del uso y de la tradicion literaria, ese canto
c¢s dulce, tierno, melancélico, se vincula a la expresiéon sentimen-
tal, a la endecha, es el canto lirico. En el poema es la queja que
tiene lugar en la intimidad del hablante. Junto y frente a él, el
canto del ‘ruisefior de las batallas” ‘sobre todas las balas’, expre-

s10n ésta que, si hemos entendido en cuanto ‘sobre’ es indicativo de
lugar, podriamos también comprender como sinénimo de ‘acer-
ca de’, indicativo de materia, objeto o asunto del canto. Resultaria
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asi referencia al canto heroico, a la expresién épica. Las dos mo-
dalidades del canto, opuestas, quizdé polares —lo lirico y lo ¢épi-
co— se atribuyen al ruisefior. En la estructura protunda de la co-
ordinaciéon de los dos segmentos en el poema, estd la correspon-
diente a la figura del oxymoron.

- Pero aun pueden determinarse otros matices significativos. La
expresmn sentimental, intimista, la manifestacion de la interiori-
dad propla el canto lirico tradicional —la queja— ocurre ‘en mi
memoria’, y si entendemos ¢ésta como recuerdo, podemos suponer
que esa modalidad del canto es para el yo, materia del pasado,
que permanece y existe como recuerdo, pero no como accion ac-
tual, puesto que ésta es el canto potente, cuya materia es la reali-
dad externa, mas aun, bélica o ligada a instancias de destruccion,
la expresion épica del ‘ruiseiior de las batallas/ que canta sobre to-
das las balas’. Ruisefior o poeta que ha dejado de ser la tradicio-
nal voz lirica, emotiva que expresa la intimidad personal para tro-
carse en una voz que canta la dimension externa del mundo en
su agresividad, violencia, poder destructivo y ominoso. Se ha trans-
formado la imagen literaria del ruisenor, del poeta y al ceder ella
se marca una preferencia que 1mplica el rechazo de la expresion
intimista, sentimental del canto o de la poesia, en favor de esa
otra que manifiesta la realidad violenta del mundo exterior y los
consecuentes efectos de destruccion, laceracion y riesgos. Modali-
dad nueva y actual del canto, de la creacién poética que brota del
rompimiento o destruccion de una tradicién, que coge “de la vi-
da sus motivos y los transforma para darles una vida nueva e
independiente”, que renuncia a lo anecdodtico y a lo descriptivo
para afirmar una “emocion (que) debe nacer de la sola virtud
creadora”, que no representa la naturaleza sino que opera como
ella: “Hacer un poema como la naturaleza hace un arbol”'!. Canto
del ‘ruisefior de las batallas’, en nuestro poema, como expresién
de la poesia nueva, del creacionismo, y de “esa nueva especie
animal, el poeta” que vendra a sustituir, segiin Huidobro, a aquel
ruiseitor tradicional, lirico de la emocién, la anécdota y la des-
cripcion, el ruisefior de la queja, el *“casipoeta” que para el ha-
blante del poema ‘Sombra’ existe ya sélo en la dimensién de la
evocacion, del recuerdo. Los dos momentos analizados, en su -o-
ordinacion, son, en consecuencia, expresivos de dos concepciones
opuestas de la poesia, del quehacer creador y del poeta. Ambas
coexisten en el mismo sujeto, en el hablante, pero corresponden
a momentos temporales diterentes: el pasado, tiempo de la queja,

_’J-La referencia, como también las que entre comillas siguen, corresponden
a las formulaciones hechas por Vicente Huidobro sobre El creacionismo, vid.,
op. cit., pp. 680681, - | S
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es el de la expresién emotiva, intimista, de la lirica tradicional, el
canto del poeta-ruisefior; el presente, tiempo del canto ‘sobre todas
las balas’ es el de la creacién, el de la poesia nueva que destruye
la tradici6n o rompe con ella para crear un objeto inédito, es
“aquel acto de creacion pura” del “poeta-ruiseiior de las batallas /
que canta sobre todas las balas”. Y ello se ha expresado en la fi-
gura de la antitesis que es la que se configura en la coordinacién
de los dos momentos estudiados!Z.

- El segmento siguiente del discurso es HASTA CUANDO  SAN-
GRARAN LA VIDA. Esta estructura lingiiistica es ambigua por
cuanto, al no llevar signos de puntuacidn que determinen su ca-
racter, se presenta como posible exclamacidn, expresiva de impa-
clencia y cansancio ante una accidon no deseada y que se desarro-
lla sostenidamente sin indicio de término; o como posible inte-
rrogacion mediante la cual el hablante inquiere por el momento
de término, desconocido para é€él, de la accién “sangrarian la vi-
da”. Sin embargo, estamos en presencia de la figura que Co-
hen llama “falsa interrogacién’!3. No es que el hablante no sepa
y desee la informacién, sabe o supone que no hay término o que
esta muy lejano el momento en que cese esa accion de sangrar
—por eso emplea la forma verbal de futuro—; y en vez de afirmar
esa realidad en una estructura aseverativa del tipo: ‘no dejaran de
sangrar la vida’ o ‘nunca dejardn de sangrar la vida’, emite una
oracidn interrogativa-exclamativa que no requiere interlocutor, ni
reclama respuesta porque es, desde el punto de vista légico, ase-
verativa, pero que asume la forma de la interrogacion-exclamacion
porque asi expresa con intensidad toda la carga afectiva del per-
sonal estado interior del hablante: perturbacién, maxima impa-
ciencia, molestia, dolor por un hecho penoso que se sabe durara
sin 1indicio de término y tendra una permanencia no deseada en
lo absoluto. La formulacién lingiiistica en este caso intensifica con
matices expresivos el cardcter de lo representado como realidad
herida, la “humaniza” en el sentido de interiorizarla, de hacerla
intima, de presentarla no como ajena al yo, sino como realidad
lacerada y suiriente que s1 bien esta fuera del hablante, le toca
intimamente, perturbiandolo, moviéndolo a la expresion intensa en
el rechazo, casi un gesto de 1mpaciencia, de impotencia y de do-
lor.

- Desde el punto de vista logico, debemos decir que la ruptura se
da aqui en la medida que una aseveracidon se formula como inte-

Para Cohen, la figura de la antitesis se establece cuando se predican atri-
butos contrarios de ‘“dos partes diferentes del mismo sujeto”. Vid., ap. cit,,
p. 13. | B |

BCohen, op. cit., p. 16.
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rrogacion-exclamacion que no requiere de receptor ni de respues-
ta, porque no busca la relacion con otro ni1 pretende recibir in-
formacién sobre un thecho. En cuanto el significado no hay di-
ferencias esenciales entre las expresiones ‘Hasta cuidndo sangrardn
la vida’ y ‘'no dejaran de sangrar la vida’, por ejemplo. La dife-
rencia se da en la dimension expresiva del lenguaje, toda la carga
de exprestvidad, el mundo interior del hablante se manifiesta,
se hace patente en la estructura interrogativa-exclamativa, acen-
tuando asi, ademas, el caracter de lo representado, su condicion
herida que conmociona profundamente al yo que no la acepta ni
desea se mantenga.

Merece la pena senalar que la significacién de este segmento del
discurso se acentua y es de primera importancia en el poema ‘Som-
bra’, lo que se confirma por el hecho que la unidad que analiza-
mos, ademas de que ocupa el lugar central del discurso, aparece
en el texto con letras mayusculas.

Debemos agregar que en el interior de esta estructura encontra-
mos la figura de la impertinencia predicativa en la relacién del
verbo ‘sangrarin’ con su Complemento Directo ‘la vida'. La es-
tructura logica profunda, determinable por presuposicion, mani-
fiesta que se trata de conjuncion de términos en algtun grado con-
tradictorios.

Sangraran presupone accién que se e]erce sobre un cuerpo Vivo
dotado de venas, 1mplica también accién debilitante, que priva de
fuerzas e incluso puede destruir, aniquilar un organismo vivo al
extraer el elemento esencial de vida, la sangre. En cambio, vida
implica fuerza, potencia interior, no corporeidad aunque requiera
de ella; presupone lo existente en extensmn abarcadora, amplia,
total.

De acuerdo con la ldgica, el Verbo sangraran’ exige una realidad
corporea como objeto de la accion. El Complemento Directo ‘la
vida’ no tiene ese atributo. Por eso, la relaciéon entre ambos con-
figura una impertinencia predicativa. Pero en ella subyace otra
contradiccion, mas fuerte, y, en el texto, mads significativa. ‘San-
graran’ implica debilitamiento, privacién de plenitud, ‘de fuerza
vital y éstas son las implicaciones del lexema ‘vida’. Hay por io
tanto un grado mayor de contradiccion, ya que, por mmplicacion,
se conjuntan aqui términos que son: uno polar (A): plenitud,
potencia vital-‘vida’; otro, intermedio (INN): debilitamiento, priva-
cion de fuerza, herida-‘sangraran’, central en relacion con pleni-
tud (vida) y destruccion total de ella (muerte) (Z). En la base
mas profunda de la impertinencia subyace una estructura ldgica
equivalente a la contradiccion simple o débil, aunque establecida
en torno a los semas contextuales de los lexemas ‘sangrardn’ y
‘vida’, -
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De la union de ellos resulta que lo no corpédreo, lo no tangi- .
ble, la potencia vital se concretiza, se hace cuerpo, pero cuerpo
lesionado, herido que p1erde o se vacia de aquello que €5 SU esen-
cia, de la potencia interior que le da el ser. .

~El momento ademais configura una hipérbole puesto que la ac-
cién de ‘sangraran’ que implica ser ejercida en un cuerpo tiene
aqul como objeto ‘la vida’, una realidad vasta, de maxima exten-
5160n, no solo un elemento corporeo, ni todos ellos sino la potencia
vital misma. Ella es la que rectbe la accion deteriorante represen-
tada por el verbo. Por esa amplitud maxima que en la mencidn
‘la vida’ abarca a todo lo existente, a todo lo que tenga vida, todo
cuerpo o ser vivo, se establece la hipérbole ya que si ‘sangrardn’
implica como objeto de la accidn uno o algunos cuerpos o seres
(A), ‘la vida’ los 1implica a todos en cuanto en ellos reside o encar-
na la potencia radical que les da su condiciéon de seres vivos,
siendo en definitiva esa potencia lo implicado en el Complemen-
to Directo que consideramos, por lo tanto, A4 respecto de A.
Seria esa estructura profunda la que subyace en la estructura ma-
nifiesta verbo (A) - complemento directo (A 4 ), equivalente a la
que Cohen determina para sintagmas binarios Sujeto-Predicado,
con los que €l 1lustra la estructura logica de la hipérbole.

El momento analizado configura asi la imagen de un mundo
herido, en riesgo de exterminio, en proceso de extincién que es
principio de muerte, ambito total de la realidad sobre el que se
ejercen fuerzas letales que amenazan destruirlo totalmente, La
universalidad del proceso suscita esa expresion de mmpaciencia y
rechazo angustiados del hablante que experimenta la impotencin
frente a esos poderes aniquilantes que no cesan en su accién des-
tructora. -_

Vinculado con lo dicho, aparece el siguiente segmento del paema‘

“La misma luna herida
no tiene sino un ala’-

En la coordinacién de este momento con el anterior del discur- -
so, podemos advertir una gradacién intensificativa, un grado ma-
yor de la hipérbole ya senalada. No sélo los seres vivos, la- vida,
sufren el dafo, el debilitamiento, la lesién, también -y hasta lo
cosmico: “la misma luna herida...” Las nociones de carencia, de
privacion de plenitud, de herida que implica ‘sangrarin’ y que.
en el momento anterior se ejercia sobre la vida, seres vivos, im-
plicandose, terrestres, se proyecta ahora al plano de los astros, a
la realidad cosmica. En un grado mayor, la destruccién, el da-
fio alcanza ahora hasta la luna. La gradacién que se da en la
coordinacion de ambos momentos significa englobar en términos
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de deterioro la dimensién total de lo existente. Hipérbole como
figura, pues s1 ‘sangraran la vida’ implica A, esto es vida en el
plano de lo terrestre, “la misma luna herida...” implica A+,
o sea, la vida, todos los seres vivos mads los astros.

Si el determinativo ‘misma’ es la clave para determinar la hi-
pérbole que postulamos en la gradacidon intensificativa nacida de
la coordinacion de los segmentos “HASTA CUANDO SANGRARAN LA
vipA” y “La misma luna herida/no tiene sino un ala”, en éste ha-
llamos ademads, otros elementos que afirman la representacion de
esa realidad lesionada que el poema configura.

En la relacién sintagmatica nombre—epiteto encontramos ‘LLuna
herida’ constituyendo una figura de impertinencia predicativa.
Su estructura légica, establecida por presuposicién, muestra las
oposiciones subyacentes en los lexemas que se unen en el nivel
lingiiistico manifiesto: ' -

luna 1mplica herida, 1mplica
- astro, lo césmico ser vivo, lo terrestre
- cuerpo celeste cuerpo vivo, animal, humano
- lo distante remoto lo préximo: el ambito de seres
V1VOS
“lo invulnerable o dificil lo vulnerado.

de vulnerar

“Desde el punto de vista légico, el epiteto de luna deberia con-
cordar con su naturaleza de astro y con toda la serie de clasemas
seflalados; en cambio, en el discurso poético se le otorga un atri-
buto gue no corresponde a su condicion, ya que herida, por im-
plicacién, es caracteristica atribuible a seres vivos, terrenales, vul-
nerables. Se trata de la figura de impertinencia predicativa la
que se halla en la relacién nombre-epiteto.

La figura crea un objeto poético, hecho de conjuncion de ele-
mentos contradictorios por presuposicion, objeto en el que la di-
mension celeste, cosmica, distante e invulnerable se hace prdxima,
se acerca o asimila a la condicién vulnerable y lesionada de los
seres vivos terrestres. Lo coésmico se transforma en organismo vi-
vo, pero no en la plenitud de vida, sino en cuanto ser lacerado
al que alcanza el mismo dafio que antes se ejercia sobre ‘la vida’.
Por eso, la coordinacion de este segmento con el anterior repre-
senta una gradacién intensificativa, hipérbole, consiguientemente.

La figura examinada constituye, en el nivel de superficie, el su-
jeto- de un sintagma cuyo predicado verbal es ‘no tiene sino un
ala’ el que, en cuanto su verbo y los determinativos de negacién
‘no’, ‘sino’, podria considerarse pertinente en su relacién semén-
tica con el sujeto ‘la misma luna herida’, puesto que ‘tiene’ ‘es
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una accidén posible de predicar de ¢l y que la carencia que expre-
san - los determinativos negativos corresponde a la condicion de
limitacién, de herida de la luna. Pero el iComplemento Directo ‘un
ala’ torna impertinente el predicado en relacion con el sujeto.
Este implica, aun en la lesidon, lo césmico, enorme, del que debe-
ria predicarse, segin la logica, que no -tiene algo correspondien-
te a su naturaleza astral: ‘no tiene sino una fase’, ‘un crater’, etc. Sin
embargo, se dice que ‘no tiene sino un ala’, Complemento Directo
que 1mplica pajaro, ave, objeto natural, terrestre, pequeiio o de
reducido tamafio. La impertinencia predicativa, centrada en el
complemento directo, al unir términos contrarios por implicacion,
fija la imagen de luna como péjaro, conciliando en ella lo césmi-
co y lo terreno, lo remoto y lo préoximo, lo enorme y lo pequem
lo invulnerable y lo vulnerado. . -

En la medida que es pa_]aro puede atribuirse a luna la condi-
ci6én de herida, pero como pdjaro implica tener dos alas y el pre-
dicadc establece que no tiene sino una, tenemos la figura litote
en cuanto que ¢sta puede ser a veces figura simetrica de la hipeér-
bole en su estructura logica tormulable asi: Sujeto (A) es Predi-
cado (A—)1%, en nuestro caso: Sujeto: ‘la misma luna herida’ en
cuanto es o se apromma a pajaro presupone tener dos alas (A),
st sc¢ predica que sdlo tiene una, se sefiala un grado inferior de lo
que corresponde tener a un ave en relacidn con alas, en la fér-
mula A—. Lo predicado del sujeto es una condicién que, de acuer-
do con lo que posee normalmente el objeto mentado por é€l, es
inferior, significa pérdida, carencia, por eso litote como tigura
inversa a la thipérbole y que afirma, acentuando, la imagen de
deterioro, destrucciones y carencias que el discurso poétlco con-
figura.

Observemos ahora el SIgulente segmento del poema:

“El corazdén hizo su nido
- En medio del vacio”.

""Nuemmeme encontramos impertinencia predicativa en las re-
laciones del sujeto con su verbo y complemento dlrecto y con el
complemento circunstancial.

El sujeto menta un organo de los seres vivos —hombres 0 ani-
males, implica dmbito interior, centro vital, tradicional lugar de
residencia de la vida y también, referido al hombre-—- de la afec-
tlvldad a la que incluso 51gn1f1ca | o _

De acuerdo con ello, la légica exige predlcar de &l una acc16n
correspondlente a su naturaleza de drgano vital: late, palpita o
cesa de latir, o consecuentemente con los semas que instalan a

: 'i*('jﬁhel:i;“]eali. Op. cit,,p. 10
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‘corazén’ en un campo referencial ligado a la afectividad, al sen-
timiento, a la emocidén o a la pasion, sufre, padece, o sus contra-
rios, o cualquier verbo que signifique estado o movimiento de
la interioridad en su nivel afectivo. Sin embargo, se lo hace
sujeto de una accién que no es légicamente pertinente a corazon,
pues implica quehacer material, accion realizada en el espacio
situado fuera y que requiere organos o miembros externos del
cuerpo o Instrumentos convenientes para efectuarse. El verbo ‘hi-
20’ no es propio del sujeto ‘corazdn’, €éste no hace, no tabrica cosas,
late o siente, por lo tanto no puede hacer su nido, éste, en su
funcién de determinativo adverbial fija la accion de hacer como
propia de pdjaro, no de corazén. Légicamente, impertinencia pre-.
dicativa. _

La figura crea un objeto en el que se tunden las dimensiones
de lo interno personal, fundamentaimente en cuanto zona atecti-
va, con la accion normal del pdjaro de construir su nido. Tene-
108 .€Ntonces corazén-pajaro, Pero no pajaro como cantor, sino
en cuanto constructor de nido, esto es, de su lugar de residencia,
de refugio, de amparo y a la vez, del sitio destinado a poner
e 1ncubar los huevos y a criar los polluelos. La figura, al unir
lexemas que conllevan las implicaciones antes establecidas, crex
una imagen de vida, interioridad o afectividad que construye un
ambito amparador donde cobijarse para generar nueva vida, para
crear, - _ '

Pero esa construccion, preparatoria de la accién creadora, que
se hizo en el pasado, y cuyas connotaciones resultan antitéticas
respecto de los enunciados anteriores: la carencia y la destruc-
cion del hoy, anula su signo positivo de posibilidad de plenitud
por el complemento circunstancial de lugar ‘en medio del vacio’,
que constituye otro elemento mmpertinente dentro del enunciado
que analizamos ya que el nido, que presupone cobijo, refugio,
lugar para residir y gestar vida, no corresponde que se haga en
un dmbito que implica carencia total de base y de entorno, falta
de solidez, de consistencia, ausencia de vida, soledad. Légicamen-
te, el nido puede construirse en un arbol, en las ramas, incluso
en el suelo, en cualquier sitio solido que d¢ base firme a la cons-
truccidén, que le asegure su existencia, que le sirva de soporte.
El vacio y més aun ‘en medio’ de €I, es dmbito precisamente el
mas contrario al requerido para hacer el nido. Por eso, al esta-
blecerse como lugar de la accién ‘hizo su nido’ otorga a todo el
segmento que examinamos los signos de carencia, ausencia y dafio
que observamos en momentos anteriores del discurso poético. Asi
como antes esos signos tocaban al mundo exterior, a los seres vi-
vos, incluso a lo cosmico, afectan ahora .al motor mismo de -la
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vida, al centro de la afectividad: al ‘corazon’, éste, logica y tradi-
cionalmente morada de lo vital, de lo definitorio del ser en cuan-
to afectividad, en su accién de ‘hacer su nido’ aparece necesitado
de crear esa morada fuera de él, requerido de un lugar para es-
tablecerse protegido y seguro en un dmbito amparador que a la
vez sea el sitio apto para proyectarse en nueva vida, pero lo ha
hecho ‘en medio del vacio’, en un espacio impropio definido esen-
cialmente por la carencia total, por la ausencia de vida, la sole-
dad completa, negacién de todo aquello que signifique ambito
cordial, protector de la vida y favorecedor de la gestacmn y de-
~sarrollo de ella. |

En la base légica de la figura, p‘or presuposicion, tenemos en-
tonces, no solo relacion entre términos opuestos, sino fuertemente
~contradictorios. En el nivel profundo de la figura que se mani-
fiesta como impertinencia predicativa hay una relacién de lexe-
mas que, en cuanto sus semas contextuales, presenta la estructura
logica equivalente al oxymoron, la que compromete tanto la re-
lacién sujeto-verbo-complemento directo como a toda esa unidad
sintagmatica respecto de su Complemento circunstancial de lugar.
Como ello se da por presuposicién, debemos postular un grado
intenso, fuerte o segundo de la impertinencia.

De la conciliacién de estos contrarios, nace un objeto creado
‘corazén-pdjaro’ que puede entenderse como interioridad esencial-
mente afectiva del yo, reducida a la pequefiez y fragilidad del
ave, necesitada de proteccién.y amparo para desarrollarse y vivir.
‘Hizo su nido’ representa la accién destinada a satistacer esa ne-
cesidad. El corazén-pdjaro cre$ su morada, preparo el lugar para
residir y renovarse en la creacién, pero al hacerlo ‘en medio del
vacio’ frustra su apetencia de amparo, imposibilita su satisfaccion.
El dmbito interior afectivo, en su pequenez e intimidad de nido,
esta sumido en la vastedad de un espacio inconmensurable no
solo en cuanto limites fisicos, sino también en lo que respecta

a las connotaciones de ausencia, soledad e inexistencia que presu-
pone. Asi, la impertinencia del Complemento circunstancial otor-
ga a la imagen creada para representar la dimensién afectiva de
lo humano, intensas connotaciones de infinito desamparo, de ra-
dical soledad, de esa incertidumbre que genera €l hecho de estar
instalada en un espacio vasto e indeterminado, carente de solidez
y seguro entorno, equivalente a la no existencia, a la nada. La
dimension del corazén no tiene lugar adecuado en un medio que
€s prec1samente la negacion de todo aquello que requiere para
existir, desarrollarse y proyectarse en la creaciom.

Asi, el corazén-pdjaro, como imagen de lo humano, de la inte-
rioridad en sus ansias de encontrar morada propia y apta para
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su existir, en el intento de crearla o construirla, aparece con los
signos de la frustracién o la 1mposibilidad, por ende, limitada,
anulada en su plemtud instalada en un medio inhdspito que 1m-
p1de su existencia y su proyeccién. Lo humano, en la dimensidn
interior, resulta entonces traspasado de incertidumbre, desam-
parado, solitario, sin arraigo, fragil y expuesto en medio de la
nada. '

‘Por otra parte, pdjaro atrae la nocién de canto. Corazén vy
canto remiten a ese ruisefior que se queja en un momento ante-
rior del discurso, a ese canto que es expresion de afectos, de
interioridad. Ese es el que ‘hizo su nido en medio del wvacio’, en
el lugar que lo hace imposible, el dmbito donde no hay eco
para esa manifestacion o que la anula. Puede pensarse entonces
que - la figura que analizamos en cuanto estas otras notas signi-
ficativas refiere nuevamente al poeta y a su creacién, al género,
naturaleza y modalidad del canto poético. Se implica ahora, si
no el rechazo antes manifiesto por la poesia intimista y sentimen-
tal, la imposibilidad de ella en un medio que por sus condicio-
nes no la favorecen, pues ese vacio en que sé instala es nega-
cién de toda afectividad, por lo tanto 1mped1mento absoluto pa-
ra una voz que la exprese. | '

i "Sm embargo
o Al borde del mundo florecen las encinas
| Y ELA__ERIMAVERA VIENE SOBRE LAS GOIL.ONDRINAS”

"Es ésta 1a Gltima unidad significativa del poema.

Al elemento conjuncional ‘in embargo nos referiremos luego
de ‘examinar las estructuras que le siguen v que &1 conecta con
las anteriores estableciendo una ovnosicidn que, como veremos, no
constituye trasgresién 1dgica por lo que el término conjuncional
es consecuente, légicamente normal, no constituye figura poéti-
ca.

La estructura mgmente se abre con el complemento circunstan-
cial ‘al borde del mundo’ que establece una relacién de imperti-
nencia con el verbo ‘florecen’ micleo del predicado que determina
al sujeto ‘las encinas’. La relacién sujeto-verbo respeta el pr1nc1p10
l6gico de la no contradiccién: florecen es predicado propio de
especies vegetales y a éstas pertenecen ‘las encinas’. Conviene no-
tar si que las encinas, mas que por sus flores, destaca por su
porte, por la frondosidad de su follaje, por sus frutos, bellotas,
por la calidad de su madera. Sin embargo, el hablante ha elegido
como predicado la accién de florecer, es decir, una de las posi-
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bles al sujeto. Es significativo que la preferencia del hablante se
inclina por aquella accion que, por una parte es manifestacién
de belleza y por otra, es expresién de renovacién de vida, en su
fase preparatoria, previa a la produccion del fruto. Es la etapa
que analdgicamente corresponde al ‘nido’ del segmento anterior.
El predicado ‘florecen’ ademds de ser pertinente al sujeto ‘las en-
cinas’ es altamente significativo por las connotaciones que porta.

En el segmento que analizamos es indudable que la impertinen-
cia se establece en el determinativo de lugar que se da para el flo-
recer de las encinas. Desde el punto de vista légico, correspon-
deria que ese lugar fuese bosque, campo, pradera u otro ambito
natural en elque se desarrolle la vida vegetal Loégicamente tam-
bién las encinas podrian florecer no ‘en medio’ de ese dmbito
natural, sino ‘al borde’ de él: del campo, del rio, de un camino,
etc., pero no ‘al borde del mundo’. Es por lo tanto ‘mundo’, den-
tro del complemento circunstancial, el centro generador de la
impertinencia. El atrae, por implicacién, notas de inmensidad, de
ambito vasto, de extensidon enorme, abarcadora de todo lo natural,
la dimensién total en que ocurre la vida. Asi el lexema ‘mundo’
comunica a la accién de ‘las encinas’, a su florecer, nociones de

extension vasta, abarcadora de la realidad toda.

" Pero de acuerdo con lo enunciado, no es ‘en el mundo donde
‘florecen las encinas’, es ‘al borde’ de él, en su orilla, en la zona
del limite, alli donde el mundo comienza a ser tal, en ese punto
mds alejado del centro, pero que rodea a éste, lo enmarca o cir-
cunscribe como orilla o superficie, como entorno. | :

En el Complemento circunstancial se implica lejania, confin
punto distante no bien determinado pero situado dentro de la
realidad existente y terrena a la cual limita, mientras que ‘flore-
cen las encinas’ implica cercania, accién que se realiza en un lugar
determinado, central, dmbito natural proximo. En la relacién quie
aproxima ambos términos dentro del sintagma se unen elemen-
tos que légicamente, por implicacion, representan un clerto gra-
do de oposicién. La figura es por lo tanto, impertinencia predica-
tiva de primer grado. De la union de esos términos opuestos brota
la imagen de encinas que florecen en un lugar alejado del centro,
pero situado, como limite, en la realidad, ‘en el mundo.

-Como ‘florecen las encinas’ implica renovacion del ciclo natu-
ral, manifestacién de vida que se renueva anunciando futura ple-
nitud, momento previo a la maduracion de los frutos, etapa ca-
racterizada por la belleza de lo que nace en flores que son signos
de la potencia creadora de la naturaleza, renacer, esperanzas; y
como “al borde del mundo” implica un sector de la realidad toda,
aunque distante de su centro, la figura creada ofrece la imagen



104 REVISTA CHILENA DE LITERATURA — NO 8 ABrRIL 1977

de esa realidad en la cual, en su confin, en el limite, empieza a
producirse un fenémeno que trae una transformacién, que supo:
ne satisfacer las carencias, llenar el vacio, anticipar la plenitud
creadora de nueva vida, trae belleza nueva y el renacer primaveral
a ese mundo representado antes en la dimensién de sus lesiones,
limitaciones, carencias, en su condicién herida y en su potencia
aniquiladora o amenazante. Recordemos en este nomento lo an-
teriormente dicho a propésito de las imdgenes del ruisefior, del
ruisefior de las batallas, del corazén-pdjaro, y podremos afirmar
que el advenimiento que el hablante proclama es también el de
una poesia nueva que lleca desde el confin con su aliento reno-
vador, con la potenr:la creadora de la naturaleza, con la belleza
orlgmal que superard las limitaciones y hard plenitud donde antes
existia el vacfo. Es el anuncio del nacimiento de aquella poesia
que en su Manifiesto El creacwm.smo Vicente Huidobro, decla-
raba alin por hacer, ya que “nunca se ha compuesto un solo
poema en el mundo, solo se han hecho algunos vagos ensayos de
companer un poema”, poesia que “ser4 un suceso que revolu-
cionari a los hombres como el mds formidable terremoto” aque-
1la creada por “los poetas del mafiana, los que serdn los 'pI‘lIIlE‘-
ros de esta nueva especie animal, el poeta, de esta nueva especie
que habrd de nacer pronto, segtin creo. Hay signos en el cielo’?5.
Hay va signos en el mundo, en nuestro noema “Sombra’; ese flore-
cer de las encinas significa la creacién, la plenitud creadora
que empieza a manifestarse en la distancia en un renacer pri-
maveral que se impondrd sobre la destrucciéon y renovarid con Ia
potencia ‘de una voz poética nueva las limitaciones de aquella
poesia, intento frustrado, de los “casi-poetas”, del ayer.

" Volviendo al seemento que analizamos, conviene destacar en él
la relevancia significativa de la posicién Inicial del Complemento
circunstancial ‘al borde del mundo’, que es indicativo de la impor-
tancia del espacio en esta mencién referida a la renovacién del
florecer ‘de las encinas. Ese complemento, indicador del lugar en
que acontece el fenédmeno, al ir precedido por la conjuncién ad-
versativa ‘sin embargo’ acenttia la contradiccién entre el mundo
en que se produce la renovacién v aquél sefialado en el seg-
mento anterior ‘en medio del vacfo’, contradiccién que ademds
compromete a todos los elementos de la estructura de ambas uni-
dades, estrictamente paralelisticas: en medio/ al borde; ‘del va-
cio’/ ‘del mundo’; esto es, centro/ orilla; la nada/ la e}ustencm.
El paralelismo marca asi la oposicién de términos polares indi-
cativos de lugar y lo implicado en ellos. De la misma manera que

 15Vicente Hnideﬁro, bp‘ cit., pp.. 679-681.
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son también oposiciones extremas las que se establecen dentro de
la totalidad del discurso po€tico por presuposiciéon entre: ‘todas
las balas’, ‘sangraran la vida’, ‘luna herida’, no tiene sino un ‘ala’,
queja del ruisefior, corazén que hizo su nido en medio del va-
cio, por una parte, todos ellos expresién de vida que se deteriora,
destruye o sufre el riesgo de aniquilarse o imagen de ese modo
de ppoetizar tradicional, ligado a la dimension afectiva, ‘represen-
tacion’ de la naturaleza o de la vida, no auténtica y original crea-
cién, y que para el hablante representa una limitacién, una ca-
rencia, necesaria de ser superada por una voz nueva que, destru-
yvendo a esa p0e51a tradicional, cree y establezca en plenitud Ia
auténtica poesia. Por otra parte, la vida o poesia que renace, con
signos de renovacién, en el florecer de las encinas, que es lo pro-
clamado con jubilo y esperanza de préximo advenimiento en los
‘dos segmentos finales del poema “Sombra”.

“La relacién del segmento analizado, unido, por cépula ‘y al
final del poema, con el inmediatamente anterior (‘el corazén hizo
su nido...”) y con los que anteceden a éste en el discurso esta-
blece dentro de la totalidad, vinculacién de términos polares A-Z.
posibles de integrar en los significados nucleares: vida/ muerte;
renacer-renovacién-creacién/ aniquilamiento-deterioro-destruccidn.
Estructura profunda que equivaldria a la del oxymoron como fi-
oura poética. Pero las dos unidades finales del poema van antece-
didas por ‘sin embargo’, conjuncién adversativa, y ella debilita
la coexistencia de contrarios extremos, distingue partes y momen-
tos diferentes en el todo representado: en la realidad hay un
centro que en el pasado y en el hoy sufre, soporta la accién de
fuerzas que procuran su dafio, su destruccidén, su muerte, pero en
ella hay también un sector distante del centro, un confin, en el
cual hoy, con esperanzas de futuro, renace la vida con fuerza capaz
de imponerse a la destruccién, de vencer la muerte. Por lo tanto.
mds que oxymoron, antitesis como figura en la relacién de ‘Al
borde del mundo florecen las encinas’ con ‘el corazén hizo su ni-
do/ en medio del vacio’; y, mds atin, antitesis como figura que
compromete los términos totales del discurso en la relacién de
los enunciados finales e inicial que constituyen una unidad sie-
nificativa y representan para el discurso el borde, la orilla, la
superficie, el lugar donde amanece (primer segmento: ‘La som-
bra es un pedazo que se aleja’), florecen las encinas y ‘La pri-
mavera viene sobre las golondrinas’ y los enunciados del medio
del discurso, de su centro: el 4mbito de la queja, las batallas, a3
balas, las heridas, el vacio. .

- S1 consideramos ahora el momento final del discurso poético,
destacado por las mayusculas, observamos que en su coordinacién
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con el que le precede conforma la figura de la gradacién. Lo que
en aquél era vida que renace alld lejos, es ahora plenitud pri-

maveral que “viene sobre las golondrinas’, como bandadas que
abarcardn el centro en que se situa el hablante en un vuelo que

es anuncio y proclamaciéon de primavera. La accion renovadora,
primero incipiente y reducida en sus alcances, se hace ahora
avance hacia un lugar central que pretende abarcar en su total
extension, |

En esa ultima unidad significativa del discurso, se produce una
relacion de impertinencia predicativa en las relaciones de los
términos constitutivos del sintagma. Ella compromete la relacién
del romplemento circunstancial ‘sobre las golondrmas con el ver-
bo ‘viene’ y a través de él con el sujeto ‘la primavera’. Este im-
plica fenémeno, momento del ciclo natural y tradicional etapa
de plenitud de vida y belleza, en cambio, golondrinas implica ser,
organismo vivo. Primavera es factor causal de l1a venida de las go-
londrinas, las que en el texto son imagenes de las aves que anun-
cian la primavera, que son indicio de ella y no del ave, que
segtin la tradicién clasica se vincula, en plafiidero canto, al su-
friente ruisefior®. Otra vez, la aproximacién de términos opues-
tos, aunque no en sentido extremo, se establece en el poema para
representar como realidad animada, plena manifestacién de vida,
lo que en sf mismo no es animado, aunque se vincule a ello; vy
en este caso, para hacer de esa renovacién que significa la prima-
vera una realidad que abarque la mis amplia extensién, en un
vuelo de bandadas de golondrinas que proclaman con su presen-
cia la esperanza de ese renacimiento primaveral que ya llega para
transformar la realidad. '

FEl examen de las figuras de disyuncién en el poema “Sombra”,
a la luz de los postulados tedricos de Cohen, ademds de mostrar-
nos un camino para determinarlas y explicarlas desde su funda-
mento 1égico, nos ha mostrado la posibilidad, que nace de ese
ejercicio, de postular una interpretacién del discurso poético fun-
dada en los propios términos de él. Interpretacién que para nues-
tro poema se proyecta en dos dimensiones significativas: “Som-
bra” -.como imagen de la realidad, de un mundo que se desinte-
ora, pero que, herido vy vulnerado, renace en un transito. desde
la oscuridad nocturna al amanecer, desde la destruccién y aniqui-
lamiento a la plenitud de wvida, mundo en medio del cual el ha-
blante experimenta igual proceso; y “Sombra” como imagen del
hablante no solo en cuanto hombre o humanidad, sino también
en cuanto pdjaro-poeta: ruisefior que se queja, ‘que hizo su nido

1Sobre la imagen vy mgmﬁcaaén de la golondrina, en la tradicién cleiswa,
vid, Maria Rosa Lida. Op. cit.,, pp. 50-51.
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en medio del vacio’, que canté ayer, entonces, sin encontrar su
canto propio ni eco para €l, que luego, como “ruiseiior de las
batallas”, con voz potente, ‘canta sobre todas las balas’, imponien-
do su voz sobre las fuerzas que intentan acallarla o destruirla,
para, finalmente, no ya como tradicional ruisefior, sino como go-
londrina en bandadas, llegar anunciando la primavera, el rena-
cer, proclamando la esperanza que trae toda renovacion. En esta
dimensién, “Sombra” es imagen del poeta, de la creacién y el
discurso del hablante, metalenguaje referido al propio lenguaje
poético, a la poesia nueva, a ese nuevo modo de poetizar, nacido
de la destruccién del modo tradicional y que llega con la fuerza
inc¢dita de su plenitud creadora., Ese advenimiento que trae la su-
peracién de las limitaciones, carencias y desgaste de la poesia tra-
dicional es el que proclama con jubilo el hablante del poema
“Sombra” en las menciones de un amanecer, del tlorecimiento
de las encinas y de esas golondrinas que anuncian el renacer de
la primavera, la belleza y plenitud de esa nueva poesia, esa que
Huidobro concibe y define como “creacién pura” en sus Mani-
fiestos, y que se hace objeto del discurso poético en sus Poemas
Articos, de lo cual el poema “Sombra” es una hermosa y signifi-
cativa manifestacidn.



