ANALISIS DE “EL ESPEJO DE AGUA”, POEMA
DE VICENTE HUIDOBRO

por Ana Maria Guneo Macchiavello

VICENTE HUIDOBRO

M: espejo, corriente por las noches,
Se hace arroyo y se aleja de mi cuarto.

M:i espejo, mds profundo que el orbe
Donde todos los cisnes se ahogaron.

Es un estanque verde en la muralla
Y en medio duerme tu desnudez anclada.

Sobre sus olas, bajo cielos sonambulos,
M:s ensuetios se alejan como barcos.

De pie en la popa siempre me veréis cantando.
Una rosa secreta se hincha en m:i pecho
Y un ruisenior ebrio aletea en mi dedo.

En 1916, Vicente Hu1d0br0 pubhca nueve poemas breves bajo el
titulo de “El espejo de agua”. El presente trabajo es una reflexion
en torno al segundo de estos poemas. Poema que, dando el nom-
bre a la obra total, juega a su vez el papel de eje semdntico de
ella.

El primero, “Arte poectica”, en la intertextualidad cumple el
oficio de poema-introduccion. En él se fijan algunas de las espe-
cficidades bésicas del nuevo lenguaje que Huidobro postula pa-
ra la poesia. De este lenguaje €l autor posee un conocimiento cla-
ro desde el punto de vista conceptual, expuesto ya en “Non Ser-
viam’’ (1914) , en el Prélogo del libro “Adan” (1916), articulos
de revistas y conferencias, pero cuyas posibilidades reales y ejer-
cicio poético no se dardn plenamente sino en los “Poemas Ar-
ticos” ' '

Interesante es enfrentar el titulo “El espejo de agua” con el de
la obra inmediatamente posterior del autor: “Horizon carré”. El
prlmero se 1nscr1be en el lenguaje de la tradicién modernista;

“Horizon carré”, en cambio, es una metifora creada. El propio
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autor explica el titulo en una carta a Thomas Chazal, aludida en
su manifiesto “El creacionismo’1.

' -
e

“Horizonte cuadrado. Un hecho nuevo inventado por
mi, creado por mi, que no podria existir sin mi. De-
seo, mi querido amigo, englobar en este titulo toda
mi estética, la que usted conoce desde hace algun tiem-

po” (Huidobro, ob. cit- p. 680).

Los procedimientos también hacen patente un creacionismo aun
tedrico- En €l momento de “El espejo de agua”, los mayores acer-
camientos a la imagen nueva se producen por medio de la pre-
dicaciéon impertinente adjetiva o verbal. Cuando la imagen crea-
da se haga suelta, fluida, se sumard a la impertinencia como efi-
caz procedimiento, la inconsecuenciaZ,

HIiPOTESIS DE ANALISIS Y EL CONTEXTO DEL POEMA

La lectura -ingenua de “El espejo de agua”, pone de manifies-
to la necesidad de un desciframiento. Hecho que por lo demas ha-
bia sido motivo de expresién explicita en el poema que lo pre-
cede (““Arte poética”) en sus primeros versos: = -

“Que el verso sea como una llave -
Que abra mil puertas” (Huzdobm ob czt p 257).

Huidobro, Vicente. Obras Completas, 2 tomos. Santiago, 13963, Zig-Zag S.A.
Cada vez que esta obra sea citada en el presente trabajﬂ s¢ lo harji. indicando
§olo el numero de la pagina. |
. ~*Pertinentes son las frases correctas de acuerdo al sentido, enten.dlendo por
tal el conjunto de contextos de los cuales pueden formar parte. No existien:
do una tabla de pertinencias, Cohen primero alude al sentimiento lingiiis-
tico, pero como <¢llo es bastante vago, en su articulo posterior, “I'eoria de
la figura” (Communications 16, Paris, 1970) apelara al concepto de viola-
ciones del principio basico de la razon: el de no contradwcmnl En los poe-
mas aparecen proposiciones que no sélo son falsas, sino también imposibles.
Estas ‘desviaciones constituidas en f1guras reciben el nombre de ° ‘impertinen-
cias”. Adjetivos o verbos que en un primer nivel denotativo son imposibles
de” atnbmr a un nombre, 0 a un sujeto, respectivamente, pero que en un
segundo: sentido, a nivel de recuperamén metaférica son lo mds pertinente
posible, son el unico modo propio del decir. Si la motivacién de la imper-
tinencia se da al interior de la palabra misma, Cohen las denomina de pri-
mer grado si, en cambio, ellas pueden recuperarse s6lo en el nivel contexi
'tual reciben el nombre de impertinencias de segundo grado. S

“En lo que se refiere al sentido en que usamos la palabra inconsecuencia,
es-en el que da a ella Jean Cohen para conﬁgurar el “tipo de -desviacién
consistente en cmrdmar dos ideas que aparentemente no guardan relacién
alguna “entre s{” (p. 167) . (C(}hen ]ean Estmctum del lengua;e poético
Madrid, 1970, -Ed. Gredos). e LT |
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El lenguaje poético pone una substancia transmutada, diferén-
te de las cosas que existen en la realidad, todo otra, ya que “in-
venta mundos nuevos”’, mundos de materia diferente, pero cuyas
tormas tienen conexién con las del mundo real, ya que siguen
siendo “rnundos” aunque “nuevos”. Se trata de descubrir una la-
tencia de las cosas y hacerla mamflesta Esos “mundos nuevos”
nacen de la palabra: '

”Cuzda tu palabm
El adjetivo, cuando no da vida, mata” (Huzdabm 0b.
| cit, p. 255).

Un trabajo debe ser realizado para que se haga manifiesta la
nueva realidad. En el libro “Adéan”, el primer poema (El caos)
alude a una materia indeterminada, no-ser en el plano de las
formas, prefiado de un algo futuro cuya identidad no es clara,
pero que al concluir se anuncia como un “despertar de mundos
invisibles”., Metalenguaje del hacer del poeta. Si en “Arte poé-
ica” se va a afirmar:

“El wnigor ver dadero
restde en la cabeza” (Huzdobm ob. cit. p- 255)

en “Fl caos”:

“Fuerza en donde atin no hay fuerza”

“Nebulosa sin mundos” _

“Ausencia de todo mgor noche honda y oscura”
“Neblina que camina a condensarse” (Huidobro, ob
cit, p. 2 77 ).

y sin relacic’m causal:

“iComience el despertar de mundos mvmble.s
que los soles y los astros formardn!” (Huzdobm 0b.

~.cit. p. 227)_.

palabras magicas, de cabala, que quleren despertar un Nuevo mo-
do de hacer poesia, pero que al mismo tiempo hacen mamflestﬂ
el hecho de que eso aliin no es realidad. »

- Adan es simbolo del hombre en su llegar a ser [hombre para

Huidobro es también imagen del poeta en su devenir tal (Ver
Goid, Cedomil. IL.a Poesia de Vicente Huidobro) 3.

3Gaoi¢, Cedomil, La poesia de Vicente Huidobro. 23 ed., Sanruaga 1974.
Ediciones Nueva Universidad, Coleccién Universidad ¥y Letras S
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Una vez fijada en “Arte Poética” las lineas basicas del nuevo
hacer, enr “El espejo de agua” se procede a atacar la poesia en

lengua hispdnica que cultivaba entonces un modernismo retori-
cista. Huidobro aspira a

“remecer la retdrica usada hasta el abuso y propone
la poesia del tiempo futuro para proclamarse su poe-
ta y encontrar la justa teoria que lo sustente” (Goic,
0b. cit. p. 65).

Lo que se va a atacar es el modernismo y no a Rubén Dario.
A51 en “’Vlentos contrarios’, dice:

“Estos sefiores que se creen representar la Espaiia mo-
derna han tomado la moda de reirse de Rubén Dario,
como si en castellano desde Gdngora hasta nosotros
hubiera otro poeta fuera de Rubén Dario”. (Huido-
bro, ob. cit. p. 728).

El poema objeto de nuestro trabajo constituye la muerte de-
finitiva de los antiguos modos de poetizar y la afirmacidon de ia
subsistencta de un poeta que llevado en un barco de ensueiios,
no timonedandolo, sino “en la popa siempre” cantara. La tarea
del creador se produce en los viejos procedimientos, pero los so-
brepasa. Su espejo es reflejo, pero se salva de ser repetitivo de
los objetos que ya existen al hacerse “arroyo”, “corriente”. Se ale-
1a del “cuarto”, de lo limitado, ya no habita en la torre de mar-
fil. | o
- El poema permite establecer claramente dos series de palabras
que muestran la contraposicion. Estas series del eje vertical que
se van sustituyendo y cargando reciprocamente, al proyectarse cn
la contigiiidad horizontal hacen visible la direccionalidad del dis-
curso (Ver en este sentido Jakobson, “Lingiiistica y poética”) 4.

La serie paralela constantemente reiterada en relacion al mo-
dernismo estd dada por palabras y figuras que no pueden ser mas
evidentes en su alusmn

“Espejo de agua”’, pero por ser espejo de agua puede alejarse;
reflejo, pero no estdtico, sino en movimiento; no solo de superfi-
cie también en profundidad: “mds profundo que el orbe”. “Arro-
yo”, que se ! hace, en devenir y con la posibilidad de alejarse. “Cis-
nes’, pero que en este espew nuevo “se ahogamn : |

Por otra parte, presencia del limite en “cuarto”, “muralla”,

4Jakobson, Roman, Essais de lingiiistique général. Paris, 1963, Editions Mi-
nult Traduccién Nicolas Ruwet.
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“desnudez anclada”, “orbe”’, enfrentado a “mundos nuevos”,
“mundos tnvisitbles”. “cielos sondmbulos”, no de la vigilia, sino
en un actuar de lo subconsciente, “ensuerios como barcos”.

En las “olas” de “estanque”, de “cielos sonambulos” esta laten-
te la simiente del fin, del alejamiento definitivo. Alejamiento que
se da en una imagen de transmutacidon, no son barcos de ensueno
sino lo inverso. Fin, pero paso a otros mundos en que en la po-
pa de ensuenos, “de pie”’, en la actitud del hombre instalado en
su humanidad el poeta completa el devenir de ese ser, se hace
como tal: el hombre por antonomasia, ya que es el inico que pue-
de dar su sentido ultimo a las cosas (Goic, ob. cit. p. 134 s.).
Sentido que tiene también que hacerse presente en el actuar del
hombre que se deja llevar por otras fuerzas que las de la vigilia.
(“ctelos sonambulos™) .

“Rosa secreta”, rosa modernista, pero secreta, no manifiesta,
oculta, que no crece sino que se hincha, veremos que la predica-
cion verbal impertinente hace saltar el ocaso definitivo del mo-
dernismo. Lo mismo sucede con “ruiserior ebrio”, ruisefor fuera
de si, poseido, “aletea” por la aproximaciéon del fin, pero un fin

del cual el poeta es el duefio, el poeta como creador, “pequesio
dios”.

HiIPOTESIS DE ANALISIS EN LA INTERTEXTUALIDAD DE “EL ESPEJO
DE AGUA” |

Los poemas siguientes hablan de “voces que lloran sobre mi co-
razon”, “las cosas se fatigan”, “el jardin se muere”, “languidece
el mundo”, “nada vive”, pero “algo quiere salir”. En “El hombre
alegre”: “Un hombre salta en el sol” algo imprevisto, hecho nue-
Vo, Imagen que crea una nueva realidad, pero “su cancion no bro-
ta de los labios” . Ahora “mi espejo” no es “mdas profundo que el
orbe”, sino que “El unwerso/ Es mdas claro que mi espejo”. En
“Nocturno’: “Se diria que es el fin de las cosas| Todo el mundo
duerme”. |

Con relacion a esto en “El espejo de agua”, en el estanque en
la muralla, la “desnudez anclada” también “duerme”. Dormir co-
mo forma de no actividad creadora, diferente de delirio o ensue-
no. Mas adelante, en “Nocturno”: “Un suspiro/ En la casa alguien
ha muérto”. En una casa, marcada por murallas, espacio cerrado,
limites, alli tiene lugar el fin.

En “Otono’’, una nueva imagen Imposible en el mundo de la
naturaleza: “Una lluvia de alas| Gubre la tierra” y “los o'bjetos
terdidos | Se rien”

“Ano Nuevo” expresa la transmutacién: “El suefio de ]acob se
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ha realizado”. “Un ojo se abre frente al espejo” . .. las gentes arro-
jan su carne, su materialidad antigua como un “abrigo viejo”.

Sin embargo, todo esto no es realidad definitiva, hecho, sino
que es “algo” que roza los muros, los muros han perdido consis-
tencta, “Un alma quiere nacer | Ciega aun” “Mafiana sus 0j0s
mirardn”... Lo cierto es que étodama no encuentras?”’, pero “ven-
dra” porque “Alguten la espera”.

Huidobro afirma que el creacionismo, como modo de crear, ¢s-
td s6lo en vias de realizacién, ensaya algunos procedimientos, pe-
Yo no ha llegado de mngun modo plenamente a su ser.

- ANALIsS1S DE “EL ESPEJO DE AGUA”

Los procedimientos que el propio poema sugiere como. mas ade-
cuados para su andlisis son: la rima, el metro y la predicaciéon
impertinente.

8e manifiesta la presencia de un eje alrededor del cual contlu-
yen los procedimientos del nivel fénico y semdntico, de ahi que
pensemos que lo que reviste mayor interés en el andlisis de este
poema es la superposicién metafdrica que se produce a partir de
dicho. eje sobre el paradigma del poema. Por tanto, es induda-
blemente en la funcién metaférica y no en la metonimica donde
se encontrara con mas propiedad la citra de este poema.

Ya en el titulo aparece una impertinencia, el complemento del
nombre “de agua”, referido a “espejo”. Impertinencia de primer
grado. (Ver nota bibliografica N? 2), por existir en ambos la po-
sibilidad de reflejar. El reflejo como tema significativo comun.
Apoya también un primer grado el hecho de ser una figura de
uso y por ello la impertinencia resulta disminuida. El espejo ha
sido usado para denominar la psuqms del poeta capaz de reflejar
la realidad. La realidad en el espejo se transmuta, adqmere una
distinta substancialidad, pero puede mantenerse como imagen pe-
gada a las cosas, copiarlas en una materia diferente.

Pam Huzdobm “El artista obtiene sus motivos y sus
“elementos del mundo objetivo, los transforma y com-

bina, v los devuelve al mundo objetivo bajo la forma
de nuevos hechos” (Huidobro, ob. cit. p 659)

Es.pe]o de agua como figura de uso, retrotrae al espejo mds pri-
mitivo, al reflejo natural que el hombre en épocas remotas des-
cubri6 en el agua, al mito de Narciso. Copia de la naturaleza, pe-
ro en una substancia ya diferente, naturaleza no en si, sino en
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otro, en agua. Un ser que se apropia de una entidad diferente a
la suya, pero que al apropiarsela la saca de su mismidad.

La hipétesis de interpretacién que iremos configurando impli-
ca que el modo de reflejo de la tradicidn modernista es transubs-
tanciado, pero no basta ya a la concepcién poética creacionista.
Para esta poesia el poema: o

“es algo que no puede existir sino en la cabeza del
poeta. Y no es hermoso porque recuerde cosas vistas,
a su vez hermosas, ni porque describa hermosas cosas
que podamos llegar a ver. Es hermoso en si y no ad-
mite términos de comparacion. Y tampoco puede con-
cebirselo fuera del libro,
Nada se le parece en el mundo exierno; hace real lo
que no existe, es decir: se hace realidad a si mismo.
Crea lo maravilloso y le da vida propia. Crea situa-
ciones extraordinarias que jamds podrdn existir en el
mundo objetivo, por lo que habrdn de existir en el
poema para que existan en alguna pa*rte” (Huidobro,

ob. cit. p. 673)

D1v1d1remos el poema en cinco momentos de desarrollo progre-
sivo. Cada uno de ellos entrega una afirmacién que sirve de. ba-
se, es condicionante de la que le sigue. De cuatro condicionan-
tes dependientes unas de otras surge una ultima consecuencia.

La divisién no sélo esta basada en la ldgica de la estructura que
acabamos de describir, sino que se sustenta ademds, en tenome-
nos fénicos y semanticos confluyentes. '

Primer momento. Constituido por los versos 1 a 4, separddos
en dos disticos. Versos 1 y 3 riman en for:ma asonante: “noches”
“orbe”. Concuerdan en el metro: tienen 10 silabas. Ambos co-
mienzan con las mismas palabras: “M: espejo”, separadas por co-
mua de lo que sigue, que en el primer caso es una frase adjetiva
explicativa impertinente: “Corriente por las noches”, -y en el
segundo, una oracién adjetiva igualmente impertinente. Ambas
impertinencias de primer grado, porque si el espejo es de agua
puede correr 'y ser profundo y en dicha profundidad seres como
los cisnes pueden ahogarse. |
- Los versos 2 vy 4 riman asonantemente también: “cuarto” “aho-
garon”. Ambos endecasilabos. A nivel de 51gn1f1cado son los ver-
sos del espejo como movimiento 'y protundidad. en cuanto es es-
pejo de agua. |

‘Los cuatro versos tienen, ademds en comun, el hecho de que
I y 3 plantean algo, y al 2 y 4 acttan a modo de consecuencia
posible de lo que se afirmé en el verso anterior. S

> £
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Segundo momento. Los versos b y 6 que riman entre si en for-
ma asonante: “muralla” “anclada”. El metro, dodecasilabo (usan-

do licencia métrica que justificaremos en el analisis de cada ver-
so separadamente) . '

Desde el punto de vista légico también se plantea algo y de ¢lio
se deduce un hecho nuevo. Es el momento en que se manifiesta
una nueva connotacién posible al espejo, sus limites.

Tercer momento. Los versos 7 v 8 cuyo metro es diverso al an-
terior: 12 y 11 silabas, rimadas asonantemente en a-o (“sondm-
bulos, barcos™) .

Un distico en el cual un verso concluye en esdrujula. Instante
en que en el poema se produce la transmutacién de los hechos,
esto ocurre en un nivel de conciencia diferente al de la vigilia v

permite que €l espejo “por las noches” sea “corriente” y se haga
“arroyo”

Cuarto momento. Verso 9. Verso que consideramos eje semdnti-
co del poema. Métricamente el mds extenso: trece silabas, unido
al momento anterior por una rima aJntlgramatlcal (“barcos”
“cantando”) vy en el plano légico, consecuencia de él. El hablan-
te lirico que se habia hecho manifiesto en los poseswos “mi” rei-
terados y que habia sido puesto en relacién a un “tu”, tambien
posesivo, ahora se hace presente de un modo especml reflejado
en la mirada de aquellos que lo ven y escuchan, describiéndose,

ademas, su actitud y el lugar en que surge.

En la regularidad de los cuatro disticos precedentes surge esta
estrofa de tres versos, tinica y final del poema, lo cual constituye
una ruptura del esquema que habia sido establecida a nivel de
poema. Tiene, ademds, la peculiaridad de ser el unico verso se-
parado por punto. Los demis versos que tienen esta puntua(:lon
son los que concluyen las estrofas. '

Quinto momento. Versos 10 vy 11. Riman en forma asonante:
“becho” “dedo”. Metro dodecasilabo. Construccién sintictica pa-
ralela, reiteracién de articulos indefinidos iniciales en relacion a
un sustantivo que a su vez es modificado por un adjetivo califi-
cativo, verbo (en verso 10, pasivo con se y en verso 11, activo);
y complemento circunstancial de lugar con reiteracion de la pro-
posicion y del adjetivo posesivo.

En orden al significado, conclusidn, resultado de la serie de
imagenes desarrolladas por el poema.

Esta divisién tiene en este punto de nuestro andlisis algunos
aspectos arbitrarios sélo el estudio de cada desviacion, la recupe-
racion de ella y el establecimiento de las cargas poe¢ticas rec1pro-
cas la tornari realmente objetiva.



ANALISIS DE “EL ESPEJO DE AGUA’”, POEMA DE V. HUIDOBRO 75
ANALISIS DE LOS VERSOS QUE FORMAN EL POEMA
Verso 1: “M:i espejo, corriente por las noches”.

La frase adjetiva explicativa: “Corriente por las noches” es im-
pertinente de primer grado (como se afirmé con anterioridad) .
De primer grado, porque en la descomposicién significativa de
ambas es posible encontrar como sema comun el reflejar. El es-
pejo refleja y la corriente que se hace arroyo como el agua tam-
bién puede hacerlo “por las noches”, solamente en ellas ocurre
al espejo algo especial. Aqui la relacién textual se proyecta hasta
“cielos sondmbulos” (verso 7) el efecto connotativo de ella serd
completado al analizar dicho verso.

- Verso 2: “Se hace arroyo y se aleja de mi cuarto”.

Entendido el espejo como espejo de agua, estos predicados ret-
teran una impertinencia jpredicativa de primer grado respecto del
sujeto coherentes en cambio, con la frase explicativa del verso
anterior. Si es “corriente” es posible que se haga “arroyo” y co-
mo tal se aleja, pero al alejarse del cuarto restituye e intensifica
su no pertinencia respecto del sujeto. El espejo surge a nivel con-
notativo, como un espejo distinto, cuyo acento estad puesto en el
reflejo y como tal en una infinita movilidad y diversificacién de
aquello que puede ser reflejado en ¢l; por tanto, se hace logico
su alejamiento del cuarto. “Cuario” denota enmarcamiento, espa-
cto limitado por murallas. El espejo como ente posee una capa-
cidad ilimitada respecto de lo que puede reflejar. Es un espejo
activo, porque “se hace” y “se aleja”. “Cuarto” se proyecta sobre
el verso 5 en “estanque”, “murallas” y “desnudez anclada”.

Versos 3 vy 4: “M: espejo, mds profundo que el orbe. Donde to-
dos los cisnes se ahogaron™. -

Distico unido fdnica y semdnticamente al anterior. Metro 10-
11, 10—11. Rima 1-8, 24,

S1 el reflejo era infinitamente abierto, movible en cuanto al ob-
jeto que podrd acoger en si, ahora se pone de manifiesto su no
limitacion “mds profundo que el orbe”.

Tomando en cuenta lo dicho a proposito de la divisiéon en uni-
dades del noema, agregaremos que la oracién adjetiva es imper-
tinente de primer grado, en razén al espejo que es reflejo y es
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agua, por tanto, crea la posibilidad de que en €l se ahoguen cis-
nes. Los cisnes inician una linea de alusiones a nivel vertical en
el poema en relacién al modernismo como modo de poetizar.

Con esto el retlejo adquiere una corporidad especial y definiti-
va: es el reflejo que el poeta hace de las cosas. “El espejo de
agua’ como poema cuyas objetividades se refieren a la poesia.
El poetizar tuvo una forma especial que va no puede ser mante-
nida, que es reemplazada por un modo de reﬂejo mas profundo
que €l orbe”.

La rima de “cuarto” con “ahogaron” une ambas palabras y con-
nota a cuarto como lugar cerrado que provoca ahogo y que por
tanto debe ser dejado... de ahi que mi espejo “se aleja”. “Orbe™
es también una palabra de connotacién modernista v por ello el
espejo del hablante es mds profundo, tanto, que produjo la muer-
te de los cisnes. Que los cisnes mueran ahogados implica una lle-

gada al silencio expresada mis adelante en el poema. “El hom-
bre triste’:

“La madre que murid sin decir nada
Trabaja en mi garganta” (Huidobro, ob. cit. 'p. 256).

En este poema el silencio sera substituido por algo, ya que “tra-
baja”’. En “El hombre alegre el “orbe” cede lugar a “untverso”
en situacion paralela. “El universo | Es mds claro que mi espejo”
de sentido totalmente opuesto en la contextualidad. En nuestro
poema el “espejo” es “mds profundo que el orbe”, pero en lo que
ha de venir, el universo es mias claro que ¢él. Asi sera lo que sur-
]a lo que ”tmba]a en mi garganta”.

Versos 5 v 6. “Es un estanque verde en la muralla
| Y en medio duerme tu desnudez anclada’.

Construccién fénica paralela. Rima asonante. Metro dodecasi-
labo. Frente a la correlacién de los dos disticos anteriores aqui
estamos ante uno cerrado en si mismo.

El verso 5 presenta un hiato en ‘“verde/en”, que permite mé-
tricamente considerarlo igual al verso 6. Hiato que se justifica
plenamente por el ritmo y que se apoya ademds en una rima in-
terior de “verde” con “duerme”. _ '

Lo cerrado de este distico, frente a la abertura de los anterio-
res, y la progresividad que presenta en cuanto al numero de si-
labas resulta de un paralelismo realmente sorprendente con el
sentido. El espejo es ahora lo limitado, lo que esta dentro de un
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cuarto, “Es un estanque” el estanque alude a aguas detenidas. A
ello se suma “muralla” como limitante y “desnudez anclada”.

En el mivel negativo de las rupturas tenemos tres impertinen-
clas: la primera, “estanque verde” que solo p-ue'de ser marcada
como tal en la contextualidad de “en la muralla”. Un estanque
verde es pertectamente . posible, pero no lo es en la muralla. S6-
lo s1 fuera un estanque en un cuadro, pero para afirmar eso no
hay apoyo alguno en el texto.

- La segunda impertinencia: “desnudez anclada”, de segundo
grado por aplicarse una calificacion propia de seres concretos a un
sustantivo abstracto. La tercera, radica en la predicacién verbal
“duerme” respecto de un sujeto al cual no le corresponde: la
“desnudez anclada”. Esta ultima impertinencia consolida defini-
tivamente a la anterior. En estos dos versos también la serie de
palabras del modernismo tiene dos exponentes: “estanque”’ vy
“desnudez”. En el plano denotativo estos versos corresponden a
elementos de una definicién descnptwa Detinicién del espejo que
es el sujeto eliptico de la oracién de predicado nominal.

-~ El reﬂe]o que el poema hace de la realidad ha sido enmarca-

do por “muralla” como “cuario”, la poesia duerme en desnudez,

sin cobertura propia, atada, ella subsiste como un ser cuando duer-

me, pero ya no puede decir lo suyo. Serd necesario que se reali-

ce el suefio de Jacob y que las gentes que bajan a la tela “Arrojaron

su carne como un abrigo viejo” (Huidobro, 0b. cit. P 259).
Estos versos corresponden en “Nocturno” a:

“Stlencio nocturno '

Se diria que es el fin de las cosas

Todo el mundo duerme. ..

Un suspiro; (Huidobro, ob. cit. p. 257 )

La realidad limitada por muros, en esa limitacion se produce
la muerte. El poema cuando se circunscribe a un lenguaje amu-
rallado, cuando la poesia en su desnudez es anclada por una es-
tructura formal, cerrada se torna estéril.

El “iw” en cuanto poseswo alude a una persona gramatlcal cu-
ya indefinicion es practicamente total. Se constituye en un. shifter
como figura. En relacion contextual sugiere la desnudez de la poe-
sia en cuanto poesia, no circunscrita a un modo especifico de
realizacién, sino abierta, dormida, por tanto en potencia de co-
brar realidad en cualquier acto que le sirva de asiento adecuado.

Puede ademds, atraer otras connotaciones, la de la creacién
poética como efectuada por. “‘pequefio dios” y no Dios en sentido
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absoluto... poeta como creador relativo. Por ultimo, la poesia
modernista anclando el poetizar a un modo que ya habia perdi-
do toda eficacia-

Versos 7 y 8. “Sobre sus olas, bajo cielos sondambulos,
M:is ensuefios se alejan comao barcos™.

Enfrentamos un momento distinto a los anteriores, metro di-
lerente 12—11, la progresiéon desaparece. “Barcos” enlaza con ri-
ma dificil y poco tonica, con el verso 9. Denotativamente se unen
“barcos” y “popa” y atraen también hacia esta serie significativa
a “anclada” del verso 6.

(Desde el punto de vista de rupturas nos encontramos con una
impertinencia de segundo grado en la aplicacién del adjetivo “so-
ndmbulos” a “cielos”. Sonambulos es predicacién propia de seres
humanos y no de los cielos, es una cualidad sub]etwa aplicada a
seres que carecen de dicha cualidad.

El verso 8, una oracion con sujeto y predicado expresos, €s co-
mo figura, un comparacion, en la cual “ensuefios” es el elemento
comparado, “como” el nexo de la comparacion y “barcos” el com-
parante. Lo creado en esta figura radica en la inversién de los
términos... no sera novedoso barcos como ensuefios, pero si lo
es ensueflos como barcos. Es interesante notar que se ha reiterado
el verbo alejarse.

- Es el momento en que la realidad se transmuia “Crear
un poema sacando de la vida sus motivos y iransfor-
mandolos para darles una vida nueva e independien-
te” (Huidobro, 0b. cit. p. 680).

Dos nuevas palabras con reminiscencias modernistas “‘ensuefios”
y “sondmbulos”. Pero los ensuefos se alejan sobre las olas de es-
tanque y bajo cielos sondmbulos. Este punto debe ser aclarado a
la luz de los pensamientos expresados por el propio Huidobro.

En “Manifiesto de manifiestos” delimita con extremo cuidado
lo que entiende por delirio, suefio y ensuerfio, frente al pensamien-
to de los surrealistas. Para ¢l no hay automatismos en el momen-
to de la creacién poética, sino en lo que se refiere a la inspira-
cion.

- “La caracteristica del suciio consiste en la anulacion
de la voluntad” ... “La poesia ha de ser creada por
el poeta con toda la fuerza de sus sentidos mds des-
piertos que nunca. El poeta tiene un papel activo vy
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no pasiwo en la composicion y el engranaje de su poe-
ma” (Huidobro, 0b. cit. p. 663 s.).

El poema afirma a continuacién que el poeta va de pie can-
tando.

“El ensuefio poetico nace generalmentie de un estado
de delirio cerebral; en cambio, la superconciencia, el

delirio poético nace de una corteza cerebral rica y bien
alimentada” (Huidobro, 0b. cit. p. 664).

El delirio es mas hermoso que el ensuefio. Hay un control de
la razon que se eleva al plano de la imaginacion. El delirio trans-
porta, pero es seguido por la razon; v,

“la razon le ayuda a organizarse en la creacion de ese
hecho nuevo que ¢l estd produciendo” (Huidobro, 0b.
cit. p. 665).

'El ensuefio puede tenerlo cualquiera, el delirio es lo propio del
poeta- En el manifiesto “El creacionismo” afirma haber dado gran
immportancia al subconsciente y a una especie de sonambulismo.

“Entregué a la revista” ““Ideales” un poema que se ti-
tulaba “Vaguedad subconsciente y anuncié ese mismo
afio un libro escrito integramente en aquel estilo, ti-
tulado “Los espejos sondambulos”. (Huidobro, ob. cit.
p. 679). '

Libro que se anuncia en la lista de obras del autor cuando en
1916 publica “El espejo de agua”. Estos testimonios nos sirven de
apoyo para afirmar que “El espejo de agua” es una obra de tran-
sicién, un modo de responso al modernismo. Conocimiento teb-
rico acerca de una nueva poesia, ensayo de procedimientos nue-
vos, pocas ilmagenes creacionistas realmente logradas, pero poesia
en que el creacionismo se anuncia Incipiente aun, pero ya en bus-
queda de sus propias formas. '

“Cielos sonambulos” y “ensueitos’” son el paso de transicion, as-
piracién momentdnea del poeta, prontamente abandonada. De
hecho ya en este poema en el verso nueve, nos ncontramos a un
poeta de pie, si bien es cierto... aun de pie en la popa de en-
suefios como barcos. -

En este instante de andlisis es posible descifrar un elemento del
primer verso que alli mos quedaba ambiguo. El espejo al que alu-
de el hablante lirico es un espejo que sdlo refleja como “corriente”
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como espejo de agua “por las noches”, precisamente en el momen-
lo en que el reflejar es un imposible, porque no hay luz, la luz es
el elemento necesario para que el espejo refleje. En esta denota-
cion i1mposible surge un espejo transmutado, objeto distinto al
de la realidad, objeto creado. Sin embargo, esto no es hecho
realmente nuevo creado por el poeta, ya que el espejo-reflejo es
figura: el uso en la poesia. Lo que si queda al descubierto es que
no se trata del espe]o como psiquis en general, capaz de apre-
hender, reflejar en si los objetos, sino que es una p51qu15 en un
momento especial “por las noches” y activa porque “se hace” y
“se aleja”. Es una psiquis que no refleja pasivamente lo que le es
dado sino lo que ella quiera retlejar, connotacion que encuentra
apoyo en el eje vertical en la afirmacién del VErso 9, “de pre”
“siempre me verels cantando’.

Verso 9. “De pie en la popa siempre me veréis cantando™,

Como afirmamos al dividir el poema, este verso es para noso-
tros el eje semantico de él. Unico verso de trece silabas, €l mas
largo del poema acercado en cierta forma por rima asonante al
verso anterior. Sin rupturas de mingun tipo, ni figuras. Separa-
do por punto al interior de una estrofa, hecho que no se da en
ningun otro momento en la estructura formal de este poema.
 En este verso confluyen todos los anteriores, siguiendo el eje
paradigmitico de significaciones en relacién se puede remontar el
camino recorrido a partir de este punto y recoger en cada tramo
de la estructura la direccionalidad del poema.

El hablante lirico afirma que en la popa de ensuefios como bar-
cos “siempre me veréis cantando”. El poeta de pie en la popa de
los ensuefios que se alejan como barcos bajo cielos sondnbulos,
scbre olas de estanques en murallas que son espejo mas profun-
do que el orbe... de espejos que corren por las noches que tienen
la posibilidad de hacerse arroyos, pero que en definitiva son mi
espejo. El espejo-retlejo del poeta.

“toda la historia del arte no es sino la historia de la
evolucion del Hombre-Espejo hacia el Hombre-Dios, vy
que al estudiar esta evolucion uno veia claramente la
tendencia natural del arte a separarse mds y mds de la
realidad preemstente para - buscar su propia - verdad”
(Huidobro, ob. czt., p. 658).

- En “Manifiesto tal vez” el poeta n1ega la p051b111dad de camnil-
nos verdaderos, y proclama una poesia de busqueda, excéptica de
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si misma. Compara a los exploradores con los poctas y dice de
los primeros:

“Se habrian transformado en poe‘tas va cantaban de pie
sobre las olas derramadas” (Huidobro, ob. cit., p. 659).

El poeta no va en el puesto de avanzada, sINO en la popa 51e11-
do en cierto modo llevado pero no en paSIVldEld total smo en
-constante actlwdad slempre me verels cantando

El poeta en su hablar implica al que recibe su canto.
“El poeta se siente poseido por una fuerza irresistible,
fatal, por una fuerza inexorable. Uno diria que la orden
de trabajar se le presenta como un dictado imperioso,
‘obligatorio, como un mandato ineludible”. .. “Yo tam-
bzen proclamo el inconsciente de los kombres conscien-

* (Huidobro, ob. cit., p- 690).

Versos 11 y 12. “Una rosa secreta se hincha en mi pecho
Y un mzsenor eb'rw aletea en mi dedo

Versos que riman asonantemente, metro dodecasﬂabo (51 se €3
tablece diéresis en “aletea”. Paralelismo sintictico de construccién
y en la ubicacién de las Impertinencias. Cada verso constltuye und
oracion gramatlcal Estas oraciones son coordinadas entre si por
medio de la con]uncmn “Y". Las palabras prmc1pales de los su-
jetos “rosa” y “ruisefior” son calificadas por adjetivos impertinen-
tes de segundo grado. El secreto y la ebriedad son cualidades sub-
jetivas aplicadas aqui a seres vegetales en el primer caso y ani-
males en el segundo.

Este paralelismo apoya nuestra postulacion del verso 9 como eje
semantico de! poema. Destaca mayormente la diversidad de ¢éL
En el plano denotativo ambos sustantivos son directa alusion al
modernismo. En la direccion general del discurso actuan a modo
de conclusiéon definitiva: el modernismo ya no es cobertura ade-
cuada a la expresién de la poesia. Esto encuentra su base en una
tercera impertinencia presente en estos versos: el verbo “htncha”
como predicacién de “rosa secreta”, no es rosa que crece, que se
despliega sino que “se hincha”, lo que se hincha conlleva el ries-
go de reventar, connotaciones en modo alguno adecuadas a “rosa
secreta”, afirmacion antitética, metafora alejada. Lo mismo ocu-
rre con ebrio respecto de “ruwserior”. El yo hablante lirico es el
poeta que en actitud enunciativa define su hacer como cantes nue-
vos. Cantos de los cuales €l es verdadero duefio, ya que el verbo
aletea despierta la 1magen de pajaro asustado, del pdjaro que ale-
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tea al iniciar el vuelo..., ésta es forma de poetizar nueva..., y
conjuntamente aleteo de pajaro ante la muerte. .., el modernismo
da sus ultimos vagidos al usarse sus formas pmplas pero en rup-
turas’ que definitivamente lo llevardn a su eclipse.

- Otra connotacién que no contradeciria a las anteriores en modo
alguno, sino que podria anadirse a ellas es la del ruisefior. Al cual
paradlgmatlcamente se le atribuye el canto, aletea porque ebrio,
en delirio va a alzar el vuelo hacia algo desconocido, lo cual est
puerfectamente de acuerdo al pensar huidobriano acerca de la
poesia y respecto de lo cual hemos abundado en citas en este
trabajo.

En conclusidén, Huidobro, desde el punto de vista tedrico, sabe
" a estas alturas de su produccién lo que es el creacionismo, pero
dicho creacionismo aun no es puesto en marcha poéticamente del
todo. En el libro anterior: ‘Addn”, es por arte de una palabra
magica que deviene el fin del caos y surge el nuevo orden, la nue-
va palabra organizadora de una nueva realidad. En “Arte poéti-
ca” se fijan los procedimientos y conductas concretas de esa nueva
palabra. “El espejo de agua” constituirfa un poner fin a los mo-
dos anteriores por medio de algunos procedimientos de incipiente
creacionismo, pero aun como espejo de agua, adscrito totalmente
en la tradicién anterior. El poeta en la popa del barco, no en
puesto de avanzada, sino en parte llevado, cantando 51empre por
tanto, tampoco en mera pasividad, sino con una energia especial,
no la del sondmbulo, ni la del ensuefio, sino la del delirio, en el
cual la imaginacién es seguida por la razén y organlza la avanzada

de aquélla

..........
. - .



