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PRELIMINARES

Hace veinte afios Gabriela Mistral fallecié lejos de su tierra, en
un hospital neoyorquino. Bajo cielos extrafios, en medio de pa-
labras ajenas, en su conciencia se hacfa cada vez mis lucida la
imagen afiorada y querida de su tierra, multiplicada en innume-
rables variantes de color, tiempo, espacio, volumen... Doris Da-
na nos recuerda:

. Durante los ultimos veinte afios de su vida tuvo una
preocupacién continua: escribir poemas sobre toda suer-
te de asuntos relacionados con su pafs: cantar sus plan-
tas, animales, los rios, el mar, los lugares y sensibilizar los
problemas del campesino y la reforma agraria; escribir

para ella estos poemas no fue un afin literario, sino
una necesidad vital.

El frecuente recuerdo de su patria la movia a escribir
lo que evocaba. Y cada vez que un chileno la visité o
en las cartas que escribfa a sus connacionales, solicita-
ba informacion de algin nombre, la descripcién de un
animalito o de una planta, con un afin apasionado por
penetrar el ser mismo de la historia natural de Chile
y de todos los problemas de su tierral.

- Asi se produjo la escritura de Poema de Chile, uno de los tex-
tos decisivos de la lirica hispanoamericana de la segunda mitad
de nuestro siglo; en él Gabriela Mistral propone un nuevo vero-
simil lirico, valido para mostrar su particular poesia y la vincu-
lacion polémica de ésta con el sistema literario vigente2,

- ‘Al lector”, en Mistral, ‘Gabriela: Poema de Chile, Barcelona, Pomaire,
1967 prélogo que aparece en la edicién en rustica. Todas las citas del libro
se hacen por esta edicién de 244 pp.
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Para explicar este aspecto de la creacidn mistraliana, tomare-
mos “Hallazgo”, poema inicial del volumen, como texto basi-
co de la demostracion, conectindolo con otros textos y elementos
de su obra (cuando sea necesario). No se trata de efectuar una
lectura completa del texto, menos atin del libro, sino tinicamente de
seflalar aquellos aspectos que interesan para plantear la proble-

matica apuntada. Para mayor comodidad, transcribiremos el poe-
ma integro, numerando sus versoss:

“l Bajé por espacio y aires

y mas aires, descendiendo,
sin llamado y con llamada
por la fuerza del deseo,

Yy a mds que yo caminaba
era el descender mds recto

Y €ra mi gozo Mmds Vivo

Yy mt adwvinar mds cierto,

y arribo como la flecha

éste mi segundo cuerpo

I1 en el punto en que comienzan
12 \Patria y Madre que me dieron.

.
SO CONOOW AW

13 jTan feliz que hace la marcha!
14 Me ataranta lo que veo

15 lo que miro o adwino

16 lo que busco y lo que encuentro;
17 pero como fur tan otra

?L.a nocién de “verosimil” se refiere a un tipo de discurso condicionado
como “posible real” —si se quiere de pseudo realidad— por un sistema de
reglas (género), la opinién comin o un conjunto de procedimientos retori-
cos que ocultan las leves del discurso para hacerlas aparecer como leyes de
la realidad; esta clase de discurso (a la cual pertenece el discurso literario)
tiene un tratamiento inicial en la Poética clisica (especialmente Aristételes),
se desarrolla luego en la tradicién critica francesa del siglo XVII y ha sido
retomado en la actualidad por los estructuralistas europeos. Estos 1ultimos
han aplicado el concepto de verosimil al andlisis estructural del relato (lite-
rario, filmico, periodistico, etc.); en €l presente ensayo se muestra la posi-
bilidad de su empleo en la interpretacién de la poesia mistraliana.

®Es necesario tener presente que el volumen completo consta de 77 poe-
mas de forma romancesca, de variada extension, que configuran una estruc-
tura narrativo-descriptiva de cardcter dialégico. Aunque la muerte de la au-

tora impidio la revision final y la completaciéon de poemas que se han publi-
cados inconclusos, Poema de Chile ha conservado su sentido unitario a tra-
ves de una organizacién coherente gracias a que Gabriela Mistral concibid

con claridad el plan general de la obra y por ello Doris Dana y sus colabo-
radores pudieron rescatar la estructuracion.
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y tan mudada regreso,
con temor ensayo rulas,
peniascales y repechos,

el nuevo y largo respiro,
los rumores y los ecos.

O fue loca mt partida

o es loco ahora el regreso;
pero ya los pres tocaron
bajios, cuestas, senderos,
gnacia timida de hierbas

Yy unos céspedes tan tiernos
que mo quisiera doblarlos
ni rematar este suefio

de 1r sin forma caminando
la dulce parcela, el reino
que me tuvo sesenta anos
vy me habita como un eco.

Iba yo, cruza-cruzando
matorrales, peladeros,
topdndome ojos de quiscos

y escuadrones de hormigueros
cuando saltaron de pronto

de un entrevero de helechos,
tu cuello y tw cuerpecillo

en la luz, cual pino nuevo.

Son muy tristes, mi chiquito,
las rutas sin compatriero:

parecen largo bosiezo,

jugarretas de hombre ebrio.
Preguntadas no responden
al extraviado ni al ciego

y parecen la Canidia

que solo juega a perdernos.

Pero tu les sabes, si,

malicias vy culebreos...

Vamos caminando juntos

ast, enm hermanos de cuento,
tu echando sombra de nifio,

yo apenas sombra de helecho...
(jQué bueno es en soledades
que aparezca un Angel-ciervo!)
Vuélvete, pues, huemulillo,

23
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60 vy no te hagas compariero

61 de esta mujer que de loca

62 trueca y yerra los senderos,
63 porque todo lo ha olvidado,
64 menos un valle y un pueblo.
65 El valle lo mientan “Elqui”
66 vy “Montegrande” m: duefio.

67 Naciste en el palmo ultimo
68 de los Incas, Nifio-Ciervo,

69 donde empezamos nosotros
70 vy donde se acaban ellos;

71 vy ahora que tu me guias

72 o0 soy yo la que te llevo
73 jqué bien entender tu el alma
74 vy yo acordarme del cuerpo!

75 Bien merece que te lleve

76 por lo que tuve de reino.

77 Aunque lo deje me tumba

78 en lo que llaman el pecho,
79 aungue ya no lleve nombre
80 mni dé sombra caminando,

81 wmo me oigan pasar las huertas
82 ni me adivinen los pueblos.

83 Como me habian de ver

84 los que duermen en sus cerros

85 el suefio maravilloso

86 que me han contado mis muertos.
87 Yo he de llegar a dormir

88 pronto de su suefio mismo

89 que estd doblado de paz,

90 mucha paz y mucho olvido,

91 alld donde yo wvivia, |

92 donde rio y monte hicieron

93 mi palabra y mi stlencio

94 vy CGoyote ni Coyote d
95 hielos nt hielos me dieron. -

96 Qué afio o qué dia moriste
97 vy por qué cruzas sonambula
98 la casa, la huerta, el rio
99 sin saberte sepultada?

100 Ve mds lejos, solo un poco
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101 mas, donde esta tu morada,
102  al lugar adonde miras
103 vy te retardas, quedada.
104 No respondas a los vivos
105 con voz rota y stn mirada.

106 Se murieron tus amigos,
107 te dejaron tus hermanas
108 vy te mueres sin moriy
109 de ti: misma trascordada,
110 vy sueles interrogarnos
111 sobre tu nombre y tu patria.
112 Llegas, llegas a nosotnos
- 113 desde una estrella ignorada,

- 114  preguntando nuestros nombres,
115 nuestro oficio, nuestras casas.
116 Eres y no eres; callamos
117 vy partes, sin dar, hermana,

118 tu patria y tw nombre nuevos,
119 tu Dros y tu ruta larga,

120 para alcanzar hasta ellos,

121 hermana perdida, Hermana.

1. LA ASUNCION DEL MITO

Debido a la forma métrica elegida (el romance), a la extension
~del poema y a la necesidad de situar al lector con respecto a la
‘totalidad de la composicién y del libro, la enunciacion muestra
un marcado caracter narrativo, sobre todo al comienzo de ‘“Ha-
llazgo”. El yo que enuncia el poema se define como expositor de
su propia historiat; ademads de fundir hablante y personaje en un
mismo ser, el Poema de Chile también intenta identificar a cste

*5e hace necesaria una clarificacién del “género” literario de Poema de
Chile, que presenta evidentes rasgos poco convencionales. P. €j. en *“Hallaz-
go”, el hablante empieza narrando (estrofas 1-3), Iuego se dirige al indiecito
(estrofas 4-5 y parte de la 3), después al huemul (estrofa 6), habla consi-
go misma en estrofa 9, sin perder en ninglin momento la interiorizacién de
lo enunciado; ademas, la presencia de un segundo hablante _que' apela =2l
primero le confiere con mayor fuerza cierta dimensiéon dramdtica. Pienso que
esta extrafia condiciéon genérica, evidente a través de todo el volumen, debe
examinarse a la luz de las ideas de Gabriela Mistral sobre los poemas exten-
sos (véase, p. €]., Nota sobre “Dos himnos”, de Tala) y de su actitud fren-
te a la literatura en general (CE, p. ej. “Cémo escribo”, en Pdginas en pro-
sa. Gabriela Mistral, 22 ed. Bs. As. Kapelusz, 1965, pp. 1-3 (seleccién de Jo-
s¢ Pereira); recogido por Alfonso Calderén en Aniologia de la poesia chi-
lena - contempordnea, Santiago, Wniversitaria, 1970, pp. 271-272). -
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con el autor empirico del texto®. Este rasgo aparece explicito en
varias ocasiones, de dos maneras diferentes: haciendo suyos el
nombre y el seudénimo de Gabriela Mistral® y atribuyéndose ca-

racteristicas propias de ella, como el lugar de nacimiento, entre
otras’:

“El valle lo mientan ‘Elquv
y ‘Montegrande’ mi duefio” _
(vv. 65-66) .

De este modo, la mujer-hablante del poema (que seguiremos
llamando Gabriela, pero sin confundirla con Gabriela Mistral
autora) se presenta en el poema como si fuera la misma persona
gue ha escrito €l texto, mezclando los niveles de la ficcién y de
la realidad en un dmbito mayor de significaciéon. Este afan de
romper las fronteras entre realidad imaginaria y fdctica para crear
una realidad distinta en que arte y vida parezcan estar integrados
en una misma dimensidén, junto a otros recursos que cumplen
una funcién semejante (el uso de citas textuales, de notas expli-
cativas al texto de los poemas y dedicatorias a seres del mundo
real, la apelacién al hablante, etc.), demuestra el propdsito de
crear un nuevo verosimil lirico, invalidando la concepcion vigen-
te que exige una rigurosa separacion entre arte y vidas.

No nos detendremos en caracterizar la forma de enunciacion
del poema, puesto que el objetivo del trabajo es otro, sino toma-
remos en cuenta sélo los rasgos pertinentes al desarrollo de éste.

El hablante Gabriela inicia el poema dando explicaciones so-
bre su situacion en €l momento de hablar (vv. 1/7); indica que
viene llegando de otro lugar, dando a entender que viene volan-
do®, aunque identifica esta actividad con la de caminar (v. 5).

"Sobre la diferencia entre yo ficticio y yo del autor se ha dicho mucho
en los estudios de orientacidn estructuralista y fenomeldgica; entre los ulti-
mos, me parece de importancia decisiva la triple precisidon propuesta por
Felix Martinez de autor empirico, autor ideal y hablante ficticio (en La es-
tructura de la obra literaria, Santiago, Ediciones de la U. de Chile, 1960,
o Barcelona, Seix Barral, 1972, Tercera Parte, Cap. II).

‘En “Tordos” el hablante sefiala que su nombre de infancia es “Lucila’;
en “El mar” el 1:111:10 indigena dice dirigiéndose a la mama: “Mentaste, Ga-
briela, el Mar..

“Tales como los espacios habitados por Lucila Godoy (Cf. “Valle de El-

qui”, entre otros), o familiares (como Yin-Yin, véase “Cancién de cuna del
ciervo” y nota de Hugo Montes al respecto).
- *Recuérdese que hacia 1904, cuando Gabriela Mistral empezaba a publicar,
~en Chile predominaba la escuela modernista, a la cual ella se adscribi6é sélo
parcialmente (al respecto Cf. Montes, Hugo: Poesia actual de Chile y Espa-
fia, Barcelona, Sayma, 1963, Cap. 1I y III).

*Este rasgo (volar) junto a otros (como el caracter profético que se arro-
pa Gabriela, por ejemplo) le otorgan un cierto aire chamdnico. Esta imagen
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Viene desde arriba y por ello su viaje implica un descenso (vv.

1-2, 6) . No viene determinada por ninguna fuerza exterior, s1no
impulsada por su propia voluntad. Por esta causa, su traslado la
llena de regocijo y entusiasmo; no es un viaje triste, un peregri-
nar doliente por lo que se ha perdido, sino un movimiento vi-
tal, ansioso por llegar a la meta, urgente, arrebatado sin cansan-
clo ni sufrlmlent()'

“iTan feliz que hace la marcha!
Me ataranta lo que veo

lo que miro o adivino

lo que busco y lo que encuentro”

(vv. 13-16) .

Gabriela indica que el viaje es un regreso a un lugar muy que-
rido, abandonado hace tiempo, por lo que se maravilla (“ata-
ranta”) descubriendo con gozo la hermosura de la naturale:za,
contemplando cosas que el comun de las personas no alcanza <1-
quiera a percibir en la vida diaria (“gracia timida de hierbas”,
“unos céspedes tan tiernos”); este lugar, su “dulce parcela”
“reino”, lo ha habitado durante sesenta afios.

Luego, comunica el encuentro con los que serdn sus compatie-
ros de camino: un nifio indigena atacamefio y un huemulito (vv.
35-58) . Al interrogarnos sobre el destino y la naturaleza del via-
je de este trio tan especial por nuestro territorio, descubriremos
la significacion profunda del Poema de Chile en uno de sus as-
pectos. - .

El encuentro se ha produc1do ‘en el punto en que comienzan
/ Patria y Madre que me dieron”. Hasta aqui, el viaje puede ser
‘considerado como un hecho habitual, al interpretar a la mujer
como un viajero que retorna al lugar de origen. Sin embargo,
no se trata solamente de una persona que. vuelve a visitar de nue-
vo un lugar determinado con fines turisticos o afectivos, por dos
razones: primero, porque Gabriela tiene una concepcién sacra-
lizada de la naturaleza, por lo que su viaje tiene connotaciones
rituales, de peregrinaje, y segundo, porque la mujer que va a rea-
lizar el viaje estd muertal®.

.

kil PP aliniiniik a ——

de Gabriela-chamin ha sido desarrollada por Antonio Skdrmeta en su cuento
“Una vuelta en, el aire”, que integra el volumen Desnudo en el tejado, Bs.
As., Sudamericana, 1969, pp. 69-92; véase sobre todo pp. 73, 79 (“...te ima-
ginas, amigo (me hablaba a mif) volando sobre América como un dngel, te
imaginas, los indios asustados refuglandose en sus chozas de la wvieja fantas-
ma...”), 88-89, 91-92.

1“‘St:an]fe el mito existe una amplia gama de estudios, proveniente de diver-
sas dreas del saber de la Antropologia, los trabajos de Lévi-Bruhl (La men-
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'Veamos lo primero. Gabriela Mistral concibe a la Patria como
una Madre (v. 12); el espacio patrio para ella es un lugar ani-
mado, provisto de cualidades genésicas. La identificaciéon de “pa-
tria” con “madre” nos revela esta concepcién. Chile no es un
simple  territorio organizado segin normas legales determinadas
por los hombres: es la “tierra madre’11,

De esta actitud surge la tendencia a antropomorﬁzar los elemen-
tos; ‘Gabriela Mistral trata a los seres animales e inanimados co-
mo s1 fueran humanos, incluso les coloca nombres como a las per-
sonas, lo que se expresa graficamente en el uso de maytscu-
las y estilisticamente en el empleo de epitetos caracterizadores pa-
ra nombrarlos (Padre Cobre, Desierto, Madre y Sefiora Ruta, Pa-
trona Blanca, Padre Aconcagua, Susana —por la manzanilla—,
Norte aventurero, Madraza Araucaria, etc.). En este sentido, e€s
interesante el tipo de metafora usado por Gabriela Mistral en oca-
siones, en las cuales invierte la relacidn habitual entre estos ele-
‘mentos, para mostrar la naturaleza COmMO un Sser vivo de indole
sacral

“En tierrnas blancas de sed
partidas de abrasamiento,
los Cristos llamados cactus
vigitlan desde lo eterno”12.

-

talite primitive): de Lévi-Strauss (“The Structural Study of Myth”, “La es-
tructura de los mitos”, El pensamiento salvaje, Mitoldgicas 1, II y III);
Pouillon (“El andlisis de los mitos™); Sosa (Mito y realidad), Sperberg (“El
estructuralismo en Antropologia™ , Da Matta (“Myth and Anti-myth among
the Timbira”), etc.; de la Filosofia y la Sicologia, las reflexiones de Jung

(Bl hombre vy sus simbolos, Simbolismos de transformacién), Campbell (EI .
heroe de las mil caras), Cassirer (El mito del Estado, Mito y lenguaje, An-

tropologia Filoséfica), Gusdorf . (Mito y Metafisica), Grassi (Arte y mito),
Chase (Myth as Literature), Geltman (Los mitos), etc; de la Lingiiistica vy
~la Semiologia, las investigaciones de Barthes (Mitologies), Greimas (“Ele-
mentos para una teoria de la interpretacién del relato mitico”, “The inter-
pretatlon of Myth: Theory and Practica”™), etc. En el CB.IIlpO del estudio lite-
rario propiamente tal, desde hace tiempo se habla de un “método mitico”
de interpretacién de obras literarias (al respecto, Cf., por ejemplo, Wellek,
Conceptos de critica literaria, y de Villegas, La estructura mitica de la aven-
tura del héroe). Particularmente valiosos por su difusién y su acercamien-
to a diversos problemas literarios son los estudios de Mircea Eliade, Mito ¥y
realidad, Lo sagrado y lo profano, Mitos, suefios y misterios, El mito del
~ eterno retorno, El Chamanismo vy las técnicas arcaicas del éxtasis, etc.

1Al respecto, Cf. Eliade, Mircea: “La Tierra-Madre y las hierogamias cos-
 micas”’, en Mitos, suefios y misterios, Bs. As., Cia. Gral. Fabril Editora, 19€1,
(trad. de Lysandro Z. D. Galtier), pp. 187-227; *“Terra mater”, en Lo sa-
grado y lo profano Barcelona, Guadarrama, 1967, pp. 136-144 (trad. de Luis
- Gil) . ; |

13“En tierras blancas de sed" p. 13.
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L.o normal habria sido decir: “los cactus llamados Cristos”, co-
locando los elementos vegetales en el nivel de la realidad sensi-
ble y al personaje divino en el de la realidad figurada que es evo-
cada por aquélla; sin embargo, Gabriela ha dicho “los Cristos lla-
mados cactus”, con lo cual ha invertido el orden de los niveles
y le ha dado otro sentido, que niega la percepcién corriente de
la realidad cotidiana.

La segunda razon por la cual este viaje representa un hecho
especial es la siguiente: Gabriela, protagonista y hablante de Poe-
ma de Chile, no es una persona viva, Sino una mujer muerta que
ha venido a recorrer por ultima vez su tierra, muy consciente de
ello.

En “Hallazgo” la mujer se refiere varias veces a su diferente
condicidon existencial, pues sabe que no es igual a cuando era
mortal:

“éste mi segundo cuerpo”
' (v. 10).

“pero como fui tan otra
y tan mudada regreso”
- (vv. 17-18).

“O fue loca mi partida
o es loco ahora el regreso”

(vv. 23-24) .

Por este motivo su viaje es mds bien una peregrinacién, un
viaje provisto de una significacion y una meta santas, referidas
a lo sagrado, y de alli su cardcter ritual: caminar a Chile vinien-
do desde la muerte: ' '

‘13

.. €Sle sueno

de 1r sin forma caminando
la dulce parcela, el reino
que me tuvo sesenta anos
y me habita como un eco”

(vv. 30-34)

Como en gran parte de su obra, en Poema de Chile Gabriela
Mistral hace suyos diversos mitos tradicionales y trata de crear
otros!3, pero en este volumen mostrarda una actitud nueva frente

BAl respecto, Cf. esp. Von dem Bussche, Gastén: Visidn de wuna poesia,
Santiago, Ediciones AUCH, 1957 p. 10 y ss.,, 37-42, 52-58, 59 y ss. Tambicn
Gonzilez, Myriam-Rojas, Alejandra y Villagran, Ana Maria: Aspectos re-
ligiosos y miticos determinantes en la lirtca de Gabriela Mistral, UG, Sede
Temuco, Depto. de Artes y Literaturas, 1975, Cap. V y VII (Seminario para
obtener el titulo de Profesor de Castellano, patrocinado por el autor).
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al mito: no so6lo lo asumira en diversos momentos, asoclandolo
a su religiosidad, sino que también intentard superarlo, como ya
VEIrCIMOoSs. | | .

- En cuanto a revivir el mito, Gabriela lo hace a través de su
consciente asuncién de su cardcter de muerta. Esta actitud es vi-
sible en todo el libro. Asi, en “Hallazgo”, dice:

“aunque ya no lleve nombre

nt de sombra caminando,

no me oigan pasar las huerlas
- nt me adwwinen los pueblos”

(vv. 79-82).

No tiene ningun reparo en dar a conocer su condicién, acep-
tada con naturalidad:

“Gomo me hablan de ver

los que duermen en sus cerros

el suerio maravilloso | |
que me han contado mis muertos”

(vv. 83-86).

En diversos otros poemas, Gabriela también declara que es una
muerta. P, €j. en “La chinchilla”: |
¥ ' o
, “—Ja, ja, ja. Yo soy fantasma,
bero cuando era una viva,
munca me tuve la suerte
de ser en rutas oida”

(p. 34).

Conversando con el nifio atacameiio, le dice en el poema “Huer-
ta’’: | '

“—Chiquito, soy un fantasma
y los muertos, ya olvidaste,
no necesitan de nada”

(p. 52).
Y él responde:

“—~mama, oye: algunas veces
me lo creo, otras veces, nada...
Me dices que te moriste

peno hablas tal como hablabas.
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Cuando voy solo y con miedo,
siempre vienes y me alcanzas,
cast mada has olvidado

jy caminas tan ufanal!”

(p- 52) -.

Es una muerta con apariencia de mujer viva, un fantasma, un
anima, al modo de las tradiciones populares de nuestro pais; esta
autodenominacion es repetida varias veces por la hablante: en
el poema “Flores” se mombra “mama fantasma” (p. 92). TI'am-
bién se presenta explicitamente como fantasma en el mismo tex-
to (pp. 95 y 95), en “‘Manzanillas” (p. 115), “Perdiz”’ (p. 140),
“Chilldn’’

“porque la que va en fantasma
voz no lleva ni dineros”

- (p. 159).

en “Noche andina” (p. 154), en “Concepcién” (p. '*185), “Hele-
chos” (p. 203), “Cisnes” (p. 218); en “La malva fina” se llama

“mujer fantasma” (p. 130). A wveces solo lo sugiere, como en
“T'ordos™:

“No me lloren, no me busquen
en cementerio perdido,

nt cuando cae la nieve

ni travesea el granizo”

(p- 58)

o en ‘‘“Flores”: ,

“Cuando es tiempo del maiz
granado vy el trigo tierno

y Se siente corlar mazoroas

que caen como ‘entendimiento,
con mi cuerpo de mentira
donde se sientan me siento.
No me duele el que no vean
en cuerpo a la que es de suetio
que se hace y se deshace

y es y no es al mismo tiempo”

(p. 100).

Es importante recalcar la distinta identidad ontoldgica que se
atribuye Gabriela al compararse o relacionarse con los otros, con
los vivos. La diferencia entre ella y el resto de los hombres se



392 REVISTA CHILENA DE LITERATURA — N°* 9-10, 1977

ha ahondado tanto, que ya pertenece a un modo distinto de ser.
Por eso, trata de pasar inadvertida, sin ser vista ni oida, porque
sabe que al darse cuenta de su origen los otros se asustaran, co-
mo le ha pasado al indiecito algunas veces:

“Si, mi nifio, yo sabia

que vendria una manana

env que tu manita diestra

se soltaria asustada |

de palpar y darte cuenita

de que es mano de fantasma”,

(p. 140).

Dado el caridcter de 1ncompren31ble de su experlencm para los
demas, prefiere no referirse a ella:

- “Yo no te cuento la muerie,
va la tuve y la he olvidado”.

(p- 209).

Gabriela no viene de regreso a este mundo para hablar del mas
alld, sino para reencontrarse con su tierra; por €so, no desea ha-
blarle a su compafiero de viaje de la muerte, sino de la vida, de

este mundo:

“pero te cuento el Volcin
en cuanto hayamos pasado”

(p. 209).

y por eso también se lamenta, refiriéndose al rio Bio-Bio:

“Poco lo tuve de viva;

ahora lo recupero”.
- (p. 188).

y, mas adelante, indicando que el objetivo de_'-su iriaje es doble
(proteger al indigena y recorrer el pais) :

“—No te podria dejar

en la tierra ajena y rasa,

sin un techo que te libre

de viento, lluvia y nevadas,
{Como volveria yo
~a mis huertos y a mi Patria,
a mt descanso, a mi lérmino,
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al ruedo ancho de mis muertos
vy a la eternidad ganada,
depandote a media Ruta =
como las almas penadas?”

(p- 92).

. El indiecito también se ha dado cuenta queé su Imama €s una
mu]er muerta:

“—Es que tu no eres de veras

y andas. .. si, como trocada |...[
—Como 1 no comes munca

de esto no comprendes nada.

Te hago caso algunas veces
cuando hablas como hablabas,
~cuando eras de carne y hueso

Yy wivias en las casas. . .

Ahora las gentes dicen o
que eres cosa trascordada / o
—Ovye, pobrecita, dyeme:

ahora ya sé¢ lo que pasa.

Me han contado las comadres
que tu eros, que ti fuiste,

quie tuviste nombre y casa,

y bulto, y pais, y oficio;
pero ahora eres nonada,

no mds que una “aparecida”,
bulto que mientan “fantasma”
que no me vale de nada [.../
—QOvye, por qué a veces, vos
calldis, mi mama-fantasma

Y. pareoe .. §t, parece |
“que conira alguno porfzmas. .
Yo no veo a nadie, pero _
es como que a alguzen hablams

(“Perdlz Pp-
136, 139, 140, 141).

“—A que tu no puedes, no
ir quebrando las castafias.
§i, no puedes, porque no eres
mujer, stno que eres “anima”

_; (‘fG_a__.s-t"’aﬁas",; P 144) ..
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“—Voy, voy, pero te descansas.
(QQue no te rindas. Parece

Yy que tu cuerpo no es cuerpo.
Por eso ya voy creyendo

que eres fantasma sin suefio”

(“Frutillas”, p. 154).

La condicién de muerta de Gabriela permite comprender por
qué viene volando (por ser 4nima o fantasma es inmaterial, incor-
poérea), descendiendo (viene desde la eternidad, ubicada especial-
mente en lo alto, segiin el pensamiento mitico popular), alegre,
gozosa (viene de la muerte a la vida) y de regreso (vuelve a la
tierra de la cual habia “partido”, segun el eufemismo que connota
a la muerte). '

(Esta original actitud le permite a ‘Gabriela asumir rasgos miti-
cos propios de la mentalidad de un sector del pueblo chileno del
cual ella habia surgido (el estrato campesino y de origen rural
de los poblados de su valle de Elqui); para un pensamiento de
caracter mitico es algo mormal aceptar el entrecruzamiento de
planos de realidad singularmente distintos, como son el ambito

de la vida y de la muerte, por lo que le resulta facil concebir el
desplazamiento por la tierra de seres sobrenaturales o venidos de
otras esferas de la realidad concebida como posible y, por tanto,
el didlogo entre personas vivas y fallecidasi4,

De aqui, entonces, que el sentido del viaje se nos aclare mas:
es el peregrinaje de una muerta (acompafiada por un nifio y un
animal) al mundo de los vivos: es el viaje mitico entre lo sagrado
y lo profano. Como es facil darse cuenta, es una situacion similar
a la que relata el mito de Orfeo.

Sin embargo, en Poema de Chile la situacidn se ha invertido.
£n el mito orfico una persona viva (Orieo) desciende a la morada

de los muertos, por amor a una mujer (su amada Euridice) ; des-
pués del fracasado rescate, regresa a lo profano!®, En el Poema de
Chile (el mito de Gabriela Mistral) una mujer muerta (Gabriela)

“En diversos relatos del folklore (cuentos, chistes, casos, leyendas) apare-
cen en la Tierra seres de la esfera sobrenatural. Por ejemplo, solo en el 1

Tomo de los Cuentos Folkloricos de Chile (recop. por Yolando Pino) se
hallan con facilidad relatos en que aparecen el diablo (en “Pedro el herre-
ro”, “La suegra del diablo”, etc.)), San, Pedro, San Francisco y San Juan (“Los
padecimientos de la otra vida”), la Virgen Maria (“El palacio iluminado en
el aire”), etc. | |

BSobre la problemitica de Orfeo y de las distintas versiones de su histo-
ria, Cf. Guthrie, W, K. C.: Orfeo y la religion griega, Bs. As., EUDEBA, 1970,
esp.,, Cap. III (trad. por Juan Valmard).
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desciende al reino de la vida, guiada por el amor a su pais (Chi-
le) ; después de su exitoso recorrido, retorna a la eternidad.

2. LA SUPERACION DEL MITO Y LA CREACION DE UN
NUEVO VEROSIMIL LIRICO

Moderno Orieo historizado, aunque afinca su relato lirico en
creencias miticas populares, Gabriela especializa el mito y lo su-
pera, pues su viaje sagrado ya no es peregrinacién de la historia
al mas alld, sino del mas alld a la historia, a la realidad concreta
de su tierra y su gente, a la cotidianidad de su pueblo. En esta
perspectiva, la obra de Gabriela Mistral coincide con una de las
direcciones mas destacadas de la lirica hlspanoamerlcana actual:
el afan por superar las limitaciones de la percepcion mitica de la
realidad; a diferencia de otros autores de orientacidén ateista o
escéptica (como Parra, Lihn, Benedetti, etc.), los rasgos desacra-
lizadores de la lirica de Gabriela Mistral surgen de su concepcion
cristiana de la vida (como en €l caso de Cardenal, p. ej.) 18,

La estructura del viaje es formalmente aniloga en el mito grie-
go y en el poema mistraliano, pues en los dos casos se trata de
un doble proceso DESCENSO-ASCENSO; sin embargo, la signi-
ficacién de los dos viajes es diferente, puesto que el Poema de
Chile asume sOlo parcialmente la estructura del mito drfico y si
lo hace, es para oponerse a él; Poema de Chile constituye, como
va se ha dicho, una inversién del mito de Orfeo.

Mito de Orfeo I _ Mito de Gabriela A

DESCENSO-ASCENSO DESCENSO-ASCENSO
VIDA MUERTE
(lo temporal) (lo absoluto)

MUERTE VIDA
(lo absoluto) | (lo temporal)

a) Personajes. En el mito griego, el protagonista es un hom-
bre; en el poema mistraliano es una mujer. Aunque este as-
pecto pudiera considerarse irrelevante (dada la condicion {fe-
menina de su autora), constituye ya un primer rasgo de opost

1880obre este aspecto Cf. Rodriguez, Mario: “Ernesto Cardenal”, en el vo-
lumen Nicanor Parra y la poesia de lo cotidiano (en col. con Hugo Montes),
Stgo., Editorial del Pacifico, 1970, p. 102 y ss.; y Carrasco, Ivin: “Fundamen-
tos de la poesia de Ernesto Cardenal”, Stylo 13 (1974), pp. 39-43. |
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cién entre el Poema de Chile y el mito de Orfeo, puesto que la
poetisa bien pudiera haber creado un héroe masculino para su
obra. Pienso que es significativo este hecho, ya que mediante
€l Gabriela Mistral se opone a la tradicion que establece la pre-
sencia mayoritaria de héroes masculinos en los relatos de orden
mitico, fantdstico o maravilloso y coincide con sus ideas (muy
avanzadas para su ¢poca) de valoracidn, defensa y reivindicacion
‘del status de la mujer en la sociedad.

b) Soledad/compaiiia. En los dos casos, €l viaje requiere vincu-
lacion del protagonista con otras personas. Orfeo emprende la
peregrinacién para encontrarse con su esposa muerta y llevarla
de nuevo a la vida; es decir, intenta superar un problema de
soledad personal. Sin embargo, su viaje al Hades lo realiza solo,
al igual que su retorno a la tierra, todo lo cual marca en forma

definitiva su situacién posterior: la soledad.

~ Gabriela, en cambio, en ningun momento esta sola. Viene del
absoluto, donde se encuentra junto a Dios y a los demds seres que
gozan de la eternidad; el viaje lo hace en compaiiia de un niiio
atacamenio y de un animalillo, pues “...son muy tristes, mi chi-
‘quito, / las rutas sin compaifiero...” (vv. 43-44); finalmente, al
regreso de su transito por Chile (su segundo trdnsito terrenal),
espera unirse de nuevo, y definitivamente, al Creador:

”Ya me voy porque me llama

un silbo que es de mi ‘Duetio,

[lama con una inefable
punzada de rayo recto:

dulce-agudo es el llamado

que al pariir le conocemos”

(“Despedida”, p. 248).

Aqui reside otro rasgo de oposicion entre Orfeo y Gabriela:
pese a que ambos anhelan la comunicaci6én vital, solo ella puede
realizarla,

c) Situacion exisiencial. Hay una diferencia basma entre Orfeo
y 'Gabriela, que en gran medida explica ¢l resto de la antitesis.
El héroe 6rfico es un ser vivo; su hazafia (que encuentra su origen
'y correlatos en los ritos chamdnicos) 17 consiste en ingresar a un
mundo definido por la condicién opuesta a la suya y de volver
luego a su dimension habitual; finalmente, cuando fenezca, de-

TSobre el particular, Cf. Eliade, Mircea: El Chamanismo ¥y las técnicas
arcaicas - del é€xtasts, México, Frce, 1960 (Seccién de obras de Antropologia,
trad. de Ernestina de Champourcm)
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bera 1ir —ya no voluntariamente— por ultima vez, puesto que
ahora no podrd regresar.

Al revés, la heroina mistraliana es una muerta (en el sentido
cristiano tradicional: al fallecer se han desvinculado cuerpo vy
alma, disgregindose aquél y “ascendiendo” ésta al ambito de lo
absoluto, donde mora eternamente ante la presencia de Dios) ;
su hazafla consiste en trasladarse a la dimensién espaciotemporal
del universo de los vivos, después de haber permanecido en la
eternidad, y de regresar para siempre a ella. Hazafia en cierto
sentido mas dificil que la de Orfeo, por lo insélita y compleja.

d) Los espactos. La inversibn de los espacios también altera
la jerarquizaciéon del mundo en los dos discursos. Para Orfeo
la muerte (final inevitable de la vida de los hombres) estd si-
tuada “abajo”, en las profundidades de la tierra; este espacio
subterrdneo simboliza en parte el ciego poder del determinismo,
encarnado en los dioses caténicos. Tanto €l ingreso veluntario
de Orfeo a las regiones infernales como su posterior regreso a la
tierra —arriba— donde pretende reincorporar a su amada Euri-
dice representan el deseo —y el intento— de liberarse de la opre-
sion de las fuerzas desconocidas y terribles que agobian a los
humanos; liberacién parcial y fugaz, puesto que no ha podido
salvar a su mujer y pronto deberd retornar alli de modo defini-
tivo, que muestra la limitacion del hombre que puede ejercer
su voluntad frente al misterio, pero no derrotarlo.

Gabriela, en cambio, viaja de la eternidad a la temporalidad
y retorna a la eternidad. Su viaje es un descenso desde lo superior
hasta lo inferior, para retornar a lo supremo. Esta ubicacion es-
pacial de lo eterno deriva de la concepcién positiva de la vida
humana, basada en la esperanza y la fe en la eternidad y lo ab-
soluto. Es cierto que esta consideracion de lo terreno como lo
inferior (lo bajo) lo connota negativamente (es la aceptacion
de la naturaleza imperfecta del hombre por causa de su condi-
cién pecadora); sin embargo, esta actitud simultineamente valo-
riza al ser humano como ser capaz de superar su finitud, puesto
que puede “ascender” a un estado superior de vida permanente.
Por otra parte, el hecho de retornar desde la plenitud de lo
eterno a la limitacion de lo temporal (y regresar con alegria, con
amor, con entusiasmo) significa que esto estd comprendido de
modo distinto a lo habitual, ya que se le asigna un SIgno posi-
t1vo. |

‘La situacion del espacio como lugar amado en Poema de Chile
constituye un nuevo rasgo diferencial con respecto al mito grie-
go. En éste, la morada de los muertos representa una prisiéon
para Euridice y una barrera para el héroe que desea reunirse



38 REVISTA CHILENA DE LITERATURA — N°* 9-10, 1977

con ella; por eso, Orfeo va alli sdlo por necesidad; en cambio,
Gabriela efectua su viaje con plena libertad, sin sentirse limita-
da o presionada por tener que hacerlo y con el alma inflamada
de amor por su tierra.

e) Elobjetivo del viaje. La frustracién de Orfeo tiene relacion
directa con la finalidad del viaje. Orfeo desciende al reino de
la muerte, subyuga a los dioses con su musica y logra su consen-
timiento para llevarse de alli a Euridice, pero con una condicion:
no debe mirarla antes de salir de las regiones infernales. El hé-
roe acepta pero, al no poder cumplir su decisién, pierde a su
amada para siempre. El objetivo de su viaje (en el bien enteu-
dido que sea éste) mo se ha cumplido.

Por su parte, Gabriela declara explicitamente en su ultimo dis-
curso (“Despedida”) cudles han sido los méviles de su viaje y
la certeza de haberlos llevado a cabo:

“Yo bajé para salvar

a mi nifio atacamerio

vy por andarme la Gea

que me crio contra el pecho
vy acordarme, voltedndola,
su trinidad de elementos.
Senti el aire, palpé el agua
v la Tiwerra. Y ya regreso”

(p. 143).

De nuevo Orfeo y Gabriela estdn en las antipodas: é€l, fracasado,
vencido; ella, plena, triunfadora. La naturaleza misma de sus
fines es contrapuesta, en cierta perspectiva: Orfeo busca un fin
individual, para s{ mismo (rescatar a su esposa, sin la cual no

puede o no desea vivir); Gabriela tiene no una sino dos metas:
una de cardcter personal (recobrar los vinculos con su tierra
natal) y otra de indole supraindividual, humanitaria (la protec-
cién del indigena).

Conclustones. La contrastacion de ambos textos nos ha permi:
tido darnos cuenta que Gabriela Mistral ha invertido el modelo
Orfico en su PPoema de Chile. Al efectuar una reescritura del mito
que, por oposicidn, tiende a negar la legitimidad de aquel, ha
anulado un cierto modo de pensar y de escribir. En otras pala-
bras, al no repetir el discurso mitico estructurado en torno a Or-
feo y escribir un texto lirico centrado en una mujer, y al esta-
blecer a través de este discurso lirico una conexion con el mito
griego, (Gabriela Mistral ha superado el mito, creando un nuevo
verosimil lirico. ' '



EL MI1TO DE ORFEO Y EL ‘“POEMA DE CHILE”.. 39

Ahora bien, si la verosimilitud consiste en juntar dos discursos
diferentes que se unen mas alld de la diferencia'8, el Poema de
Chile es inverosimil en relacién a la tradicién mitica griega, pues-
to que no concuerda con el modelo aludido. Poema de Chile
toma como base estructural el mito de Orfeo; esto seria una
concesion a la tradicién, una aceptacidn de la verosimilitud es-
tablecida. Sin embargo, no acepta este arquetipo tal como es, ya
que al invertirlo lo ha distorsionado, transformandolo. |

Poema de Chile es inverosimil con respecto a la tradicion “dis-
cursificada” culta de origen griego y de fndole mitica. Es nece-
sario preguntarse por qué la rechaza, dado que estd inmersa en
ella. La respuesta es clara: el personaje Gabriela cree en el Dios
de los cristianos y por ello rechaza la religiosidad griega. Pruebas
de ello hay muchas a través del libro (menciones directas de Dios,
uso de términos propios de la Biblia, alusiones a personajes y
seres relacionados con el pueblo hebreo, actitud de aceptacién de
principlos cristianos fundamentales —Dios como creador, la Tri-
nidad, la divinidad de Cristo—, participacién en creencias pro-
pias del catolicismo popular, etc.). Ejemplos de la relacion per-
sonal establectda por Gabriela con la divinidad se encuentran,
a modo de ejemplo, en los poemas inicial y final del volumen. En
“Hallazgo” un interlocutor anénimo de Gabriela le dice:

“...y partes, sin dar, hermana,
tw patria y tu nombre nuevos,
tu Dios y tu ruta larga”

(vv. 117-119; el subrayado es mio).

En “Despedida” a Dios lo llama “mi Duefio” en dos ocasiones,

indicando no sélo su relacién de filiacidn, sino también de amor
incondicional con el Creador:

“Ya me voy porque me llama
un stlbo que es de mi Duefio”

(p. 243, versos iniciales).
“Ya me llama el que es mi Duefio...”
(p. 244, verso final).

Es la omnipotencia de este Dios la que permite la trasgresion
de las leyes de la vida y de la muerte y con ello su traslado desde
lo absoluto a lo temporal. De este modo, el poema conlleva una

¥Kristeva, Julia: “La productividad llamada texto”, en Barthes, R.; Boons,

M.-C., et. al.: Lo uzrosimil, Bs. As., Tiempo Contemporianeo, 1970 (Comuni-
cations 11, 1968), p. 66.
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contradiccion implicita entre el pensamiento y los valores cultu-
rales griegos y cristianos asumidos en Chile. La posibilidad de la
existencia de un estado superior de vida se funda, en el marco
de la doctrina cristiana, en la resurreccién de Cristo despucs de
su muerte en la cruz; asf, en Poema de 'Clhile se produce también
una oposicidon tdcita entre dos personajes: Orfeo (mitico) y Cris-
to (hlstérlco) - . -

La asuncién de la fe cristiana en el contexto de la rellg1051dad
popular chilena (tanto discursificada como no discursificada) es
el factor fundante de la nueva verosimilitud poética propuesta
por ‘Gabriela Mistral en Poema de iChile, que contrasta con la
otra. sustentada por la literatura culta convencional formalizada
en el mito de Orfeo. Poema de Chile no constituye una evasién
de la verosimilitud (no es un relato fantdstico pese a la condi-
cién surreal de la protagonista), sino la busqueda de una re-
presentacién original de la realidad fundada en categorias dis-
tintas; su inverosimilitud en relacion a la tradicién grlega es
solo parcial. S T

Por otro lado, la nueva verosimilitud propuesta es también
relativa, puesto que se refiere s0lo a un sector de la sociedad chi-
lena-y este rasgo testimonia una vez mds la predileccidn mistra-
liana por los seres humildes, uniéndola con fuerza a su tierra
natal:

“He cobrado el disgusto y el desapego de mis poesias cuyo
tono no es el mio por ser demasiado enfatico. No me ex-
cuso, stno aquellos poemas donde reconozco m: lengua
hablada/...| Corrijo bastante mds de lo que la gente
buede creer, leyendo unos versos que aun asi se me que-

~dan bdrbaros. Sali de un laberinto de cerros y algo de ese
nudo sin desatadura posible queda en lo que hago, sea
verso o sea prosald,

WEn “Cémo escribo”, ya citado, pp. 4 y 5.



