RESENAS

R. Bourneuf y R. QOuellet, La Novela, [Editorial Ariel, S. A., FEs-
plugues de Llobregat, Barcelona, 1975, 283 pp.

E]l texto de R. Bourneuf y R. Ouellet se estructura a partir de la necesidad
de reunir y explicar diversos aspectos de los problemas que atafien a la
novela. Con este propdsito, los autores abarcan una gran cantidad de temas
en torno a la ficaon narrativa con el fin de aclarar y examinar cada uno
de los factores tedricos que iluminen la comprension de la novela.

En la Introduccién, a manera de hipdtesis, los autores exponen la tra-
yectoria que ha sufrido este género literario, abordando desde el origen
de la palabra novela hasta la busqueda de una definicion que acote su
campo y significacion dentro de los otros géneros literarios. Ello les per-
mite, ademds, establecer en forma somera las dificultades con. que hoy se
enfrentan los criticos para resolver de modo adecuado el andlisis e interpre-
tacion de la novela, dificultad nacida del hecho de que esta forma narrativa
estd constituida por un haz de fuerzas dindmicas, de diversos elementos que
guian su composicion. ¥rente a esta imprecision. con la que operan las dis-
tintas corrientes tedricas, los autores se proponen puntualizar metédicamen-
te la estructura de la novela, tanto desde un punto de vista externo como
interno.  Extrinsecamente, ven la novela dentro de la estructura social, su
produccion, su “‘masificacion”, sus diferentes funciones, la forma de esti-
mular modelos hasta preguntarse por queé se leen novelas. Intrinsecamente,
estudian los elementos que componen la creacion novelesca. Asi en el ca-
pitulo I examinan el problema de la historia y narracion, partiendo de la
distincién que hizo Aristoteles en La Poélica sobre las cuatro partes cons-
titutivas comunes a la tragedia y a la epopeya hasta las determinaciones de
criticos modernos como K. Forster, R. Barthes, Robbe-Grillet, 'T. Todorov,
Lubbook y otros. De esta manera, basindose en las teorias que han aportado
diversos criticos, los autores definen la historia y la intriga como dos rea-
lidades distintas, pero complementarias, tratando de marcar el limite que
las separa dentro de una ambigiiedad que no Siempre ha sido facil resolver,
puesto que la historia designa un término general (“una novela cuenta la
historia™) vy la intriga se refiere solo a la accidon, siendo por lo tanto un
término mds especifico. Bourneuf y Ouellet parten de esta distincién. para,
posteriormente, revisar otros problemas tedricos que han alcanzado gran
relevancia por la heterogeneidad de opiniones que desvian la correcta in-
terpretacion de la novela.
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La metodologia utilizada por los autores se basa esencialmente en exponer
en forma sucinta el planteamiento de un problema tedrico para luego exa-
minarlo a la luz de abundantes citas de tedricos de la literatura, apoyando
cada afirmacion con ejemplos extraidos de mnovelas cldsicas, modernas y en
algunos casos novelas contempordneas. Es claro que la ejemplificacion se
nutre principalmentc de la novelistica francesa del siglo pasado y, sobre to-
do, de Madame Bovary, de Flaubert. Asi, se van desarrollando los temas sin
mayores especulaciones por parte de los autores, puesto que la intencién
fundamental es el tratar de organizar en-una forma mas o menos coherente

los aspectos tedricos o los modelos con que se analiza e interpreta la novela
y no el de formular una nueva teoria.

~Con respecto al tema de la composicion, los autores se refieren al carac-
ter individual de “componer” de cada novelista, 1o que corresponderia al
estilo personal y especifico de un escritor. Asi explican los diversos modos
de componer de novelistag que utilizan distintos meétodos para llevar a cabo
la obra artistica. Abordado desde este punto de vista el problema de ia
composicion, los autores explican el modo especial del novelista que va
construyendo la obra, pues para Bourneuf y CQuellet el autor “compone,
selecciona, junta y ordena” los elementos que estructuran la novela. Si bien
lo que exponen ayuda a fijar consideraciones generales valederas, sin em-
bargo, limitan el estudio de la comgposicion a un nivel puramente extrin-
seco, sin 1indicar la posibilidad o determinacién de wun nivel intrinseco
donde estaria presente la organizacién interna del mundo ficticio, lo
que va no obedeceria solamente a un nivel de superficie (la figura del au-
tor) .

Bourneuf y OQuellet parten de premisas fundamentales reconocidas en to-
do el dmbito de la critica literaria a partir del estructuralismo, lo que en
gran medida ayuda a clasificar los diferentes niveles de la estructuracion
de' la novela. Asi, en el capitulo II analizan el “punto de vista” partiendo
de la relaciénr narrador-lector. Lo que crea cierta confusién es la nominacion
de narratorio, lector ficticio, lector virtual, lector- real y lector 1deal., e
decir, no llega a explicitarse en forma clara que es lo que entienden los
autores por cada una de estas nominaciones. |

3

Cuando estudian el “foco” de la narracion, lo hacen basandose en la fti-

pologia ternaria de Jean Pouillon, a pes-ar' que los autores reconocen que
estas distinciones carecen de la claridad necesaria. De esta man-é‘ra, retienen
1a idea principal, es decir, el narrador “estd fuera o dentro de la historia
que cuenta” y asi analizan en seguida al narrador homo y hetereodiegético
y los niveles de la narracién segun la terminologia de Gérard Genette
‘para especificar la focalidad del narrador o las diversas formas que ésta
‘puede tomar dentro de una misma o varias novelas. El problema se presenta
cuando los autores. reducen a sinénimos dos términos tedricos bastante di-

ferentes: punto de vista y perspectiva, lo que crea ambigiiedad en el tra-
tamiento de este tema.
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En el capitulo III los autores analizan el espacio en la novela y basan
sus fundamentos y ejemplificaciones en una idea central: el espacio de una
novela se constituye a veces como el nicleo de la obra (cuando la novela
es de espacio) y aunque asi no sea, siempre reviste gran sentido y significa-
cion, es decir, €l espacio es un elemento integrador del mundo ficticio, ya sea
“real” o "imaginario” en intimza conexiéon con los personajes. De este modo
comprueban, tomando como ejemplo a Madame Bovary, que el espacio tra-
duce en muchas ocasiones la sicologia de los personajes, como también es
revelador de los sistermas de wvalores morales y filoséficos o de la relacién
que ¢l hombre tenga con la naturaleza. En forma amena los autores sefialan
algunns de los aspectos con que el espacio puede aparecer en la novela, no
como un simple adorno, sino como un elemento estructurador y significativo.

En el capitulo IV los autores revisan el problema del tiempo, tratando
sucintamente tanto ¢l tiempo de la aventura, el ttempo de la escritura
y el tiempo de la lectura. Bourneuf y Ouellet basan su exposicién en este
capitulo en Jean Ricardou, a partir de la distinciéon fundamental entre el
tiempo de la ficcién (la historia y el tiempo de la narracién (modos de
expresion de la historia) . Sobre esta base nacen relaciones mas complejas
que en el texto s6lo se enuncian, pero no se explican en profundidad.

En el capitulo v los autores examinan la red de relaciones del universo
ficticio donde se 1nscriben los personajes. Quizi sea el capitulo donde se
explicitan en forma mas extensa las diversas categorias con que se ha estu-
diado a los. per*ona]es y, mds que nada por la habitual recurrencia a una
ampll_a cjemplificacion. Los fundamentos para explicar la funcién del per-
sonaje parte de la teoria de Souriau, para luego ver este problema desde
el punto de vista de Claude Bremond, revisando posteriormente los aportes
del sicoanalisis y finalizando con una breve exposicidn y critica a la tesis
de Lukics y del estructuralismo gﬂneuco de Lucien Goldmann., En realidad
'ﬁel analisis abarca una amplia gama de pm'ltos de vista diferentes donde se
dan referencias generales que mas bienr muestran la trayectoria tedrica y
los diversos modos de acercamiento al conocimiento de los persona_]es a
___traves de modos de presentacion como: el monologo interior, el dlalogo la
presentacion del personaje mediante otro, la presentacién  del ipersonaje
por medio de un narrador Gth‘adlﬁ‘thlCO y en general, al conocimiento del
‘personaje que_depende del gradcy de {}mmsmen@la del narrador y, por lo tanto,
al descubrimiento de distintos cambios de foco. El anilisis termina con la
‘enunciacion. de las transformaciones que ha experimentado el personaje en
1a novela a lo largo de las diferentes concepciones que han marcado el paso
de una época a otra.

El ultimo capl’tulo esta destinado a scilalar la relacién cxistente cntre
‘la’ novela 'y su autor. El procedimiento para el enfoque de este problema
se realiza sobre la base de distintos juicios de novelistas que explican por
‘qué escriben novelas. De ahi, los autores del texto exponen variados puntos

‘de vista que van desde la concepcion de la novela como referencia a una
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realidad exterior a ella o a su polo opuesto que niega tal referencia o tam-
bién si sélo se escriben novelas con el 4nimo de divertir y entretener. Bour-
neuf y Ouellet, finalmente, aseveran que la novela como género literario,
es una posibilidad abierta, un mundo de infinitas posibilidades, un genero
que, en “disonancia” con otros géneros, se mantiene indestructible.

El texto cumple con las caracteristicas de un manual y con el objetivo
de su contenido. Los temas expuestos estin al servicio de un manejo ins-
trumental de la teoria de la novela, a manera de clasificacion de conceptos.
Sin embargo, por ‘el hecho de abarcar una gran cantidad de temas y por
la excesiva informaciéon que se utiliza, el texto no refleja proporcionalmente
el enfoque de los temas, lo que a la vez crea una cierta ambigiiedad. Pero
en general, la estructura del libro obedece a su objetivo, es decir, como
fuente de consulta y guia para el estudioso de la literatura, y en esto se
centra precisamente la validez del trabajo.
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