ANALISIS DEL POEMA LX DE TRILGE
DE CESAR VALLEJO

por Garmen Balart Garmona

En el presente trabajo se analizara, de acuerdo al meétodo pro-
puesto por Samuel Levin en Lstructuras Linguisticas en la poesial,
el poema LX de Trice, de César VallejoZ.

kn su obra, Levin estudia el lenguaje po€tico vahendose de las
técnicas propias de la linglistica estructural. Nos proporciona,
asi, un instrumento de analisis que permite acercarse al lenguaje
del texto poético conforme a los elementos concretos que se en-
cuentran en el plano de la textura de un poema.

El lenguaje poetico se basa en unas estructuras lingiiisti(ias €S-
peciales a las que da el nombre de “apareamientos’, “empareja-
mientos” o ‘“‘couplings”, que tienen una funcién uniiicadora de
todo el contexto. Estos emparejamientos consisten en la relacion
de repeticion que establecen entre si dos elementos equivalentes.

Repet1c1ones que se producen en los mvelps fénico, morfologlco
sintactico y semantico. - | |

Los couplings confirman la opiniéon ya generalizada entre los
criticos de que lo que caracteriza a la poesia y la diferencia de
la prosa, es esa indisoluble fusion entre la forma y contenido.
Los emparejamientos, fuera de cumplir una funcién unificadora
de la poesia, permiten que €sta perdure en la mente en el senti-
do dindamico que supone la recreacion individual, Y es al lector
a quien le corresponde la tarea de reconstruir la. poesia.

El andlisis lingiistico distingue dos niveles en el ]engua_]e

— el sintagmatico y

— el paradigmatico.

Entre ambos existe una verdadera interdependencia, ya que los
paradigmas estdn formados por miembros de sintagmas, y vice-
versa., Aunque hasta el momento, la lingiiistica ha concedido mas

LEVIN, Samuel. Estructuras Lingiiisticas en la poesia. Ediciones Cédtedra,
Madrid, 1974. (Las citas textuales y los numeros de las paginas que van
entre paréntesis en esta primera parte del trabajo estin tomadas de esta
edicion) . | | % |

vALLEJO, C(ésar. Poema 1Xx de Trilce. Editorial lLosada, Buenos Aires,
1949, Pag. 129. | S |
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importancia al plano sintagmatico, de mas facil acceso para el
analisis, este hecho no significa, de modo alguno, que este nivel
sea mds 1mportante que el paradigmatico. Este ultimo es tan im-
portante como el anterior, y permite que ciertas estructuras del
pcema resulten madas fdciles de aprehender, cuando a éste se lo
considera “no como una mera sucesion de sintagmas, SIno0 como
un sistema de paradigmas, o ambas cosas a la vez”. (P. 35).

Levin se propone atender en forma especial al nivel paradig-
mitico del lenguaje, porque considera que es en éste donde Ia
poesia alcanza sus efectos caracteristicos.

Levin estudiard los paradigmas:

— desde un punto exclusivamente linguistico,

— como desde una perspectiva que incluya factores ex.ralin-
gliist1cos,

Los paradigmas del tipo I o equivalencias posicionales son los
que estdn constituidos por formas que pueden ser equivalentes
con respecto a su entorno linguistico.

A los lugares dentro de la cadena lingiiistica en que puedﬂn

originarse los paradigmas del tipo I, Levin los denomma posi-
ciones.

Una posiciéon constituye “el lugar 'preciso de la cadena lingiiis-
tica donde se hace posible la alternancia”. (Pdgs. 39-40).

Dos posiciones son equivalentes cuando permiten las mismas al-
ternancias. En otras palabras, dos posiciones idénticas se conside-
ran equwalentes' Asi, en una oracién constituida por N-+V-4+N
(Juan comié pan), las dos posiciones N son equivalentes, ya
que permiten las mismas alternancias,

Los paradigmas del tipo II o equivalencias semdnticas o foni-
cas son los que estdn constituidos por icrmas que pueden ser
equivalentes respecto a un factor extralingiiistico. Por convenien-
cia metodoldgica ha dado el nombre de “natural” a las equiva-
lencias del tipo 1I.

El lenguaje de la poesia se caracteriza por la utilizacién de
equivalencias naturales o del tipo II. Desde este punto de vista
de la equivalencia natural, el poema combina en el plano sintag-
matico (nivel de la combinacidn) elementos que constituyen cla-
ses de paradigmas (nivel de la seleccion) .

Los rasgos que definen a este nuevo tipo de paradigmas son
externos a los miembros de la clase. Sin embargo, los rasgos ex-
ternos no son de naturaleza lingtliistica como en los paradigmas
posicionales, sino de naturaleza extralingiifstica. Por lo tanto, es-
ta clase de paradigmas se relaciona con el significado.
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Los paradigmas semanticos se organizan de dos formas:

— sobre la base de “‘semejanza de significado” vy

— sobre la base de “oposicion de significado”. (Pag. 43).

Levin debe fundamentar la equivalencia semantica en un cri-
terio extralingtiistico, ya que las gramaticas existentes no son ca-
paces de explicar las equisalencias especiales que se dan en la
lengua poética. Las equivalencias fonoldgicas también se deben
fundar en un elemento extralinguiistico. Al andlisis poético no le
interesa en forma especial las equivalencias posicionales (por
ejemplo, en espafiol, el fonema “b” en posicion inicial sdlo puede
ser seguido por vocal o por las consonantes “r”, “1”) sino las de
tipo fisico, entre las cuales se cuentan rasgos como la aliteracidn,
la rima, el metro, etc, Como la gramaitica no proporciona un
punto de referencia respecto al cual puede decirse que tales ras-
gos son equivalentes, se debe recurrir de nuevo a una referencia
extralingiiistica. Las equivalencias poéticas no pueden ser genera-
das por las gramiticas vigentes, las que si originan las repeticio-
nes que caracterizan a las formas que se dan en el lenguaje or-
dinario. | | .

Levin centra su estudio en los paradigmas generados con res-

pecto a la posicion como en las clases de equivalencias naturales
o del tipo Il.

Para Levin los apareamientos se producen entre formas féni-
ca y semdnticamente equivalentes. Estos emparejamientos, a su
vez, para constituir estructura poética necesitan darse en posicio-
nes también equivalentes dentro de una oracion, en clausulas
superiores a la oracién o bien repetirse en forma sistematica a
lo largo del contexto poético. En el proceso poético convergen
las equivalencias posicionales y las naturales, quedando las del
tipo II engastadas en las del tipo I, constltuyendose asi una de
las estructuras fundamentales de la poesia,

Convergencia es la “interseccién de un componente fonico o
semdntico independiente con un componente posicional inde-
pendiente,...” (P. 53). La convergencia, asi definida, acompaila
siempre a cualquier signo lingliistico. Por eso carece de 1mpor-
tancia para Levin, a quien no le interesa la convergenaa en si,
sino la relacién entre dos converanC1as

La comparacion de ambas convergencias y el estudio de la re-
lacion contraida entre ellas, da la estructura peculiar de la poe-
sia. Esta relacion se da cuando formas naturalmente equivalentes
de sonido, de significado, o bien de sonido y significado a la vez,
estin en posiciones igualmente equivalentes Es decir, que la re-

lacion s6lo se establece cuando existe un paralelismo de conver-
gencia. : - -
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Por consiguiente, cada vez que dos formas se dan en posiciones
equivalentes tenemos parejas de convergencia. Pero, sdlo cuando
las formas son naturalmente equivalentes, encontramos los emn:-
parejamientos o apareamientos, que constituyen la estructura fun-
damental de la poesia.

De este principio de la doble equivalencia en los apareamientos
poetlcos deriva una diferencia fundamental entre lengua]e de la
poesia y lenguaje comun:

—En e] lenguaje comun, las formas en posmlones equivalentes
solo sirven para comunicar un determinado mensaje, por ello, la
unica relacion que se establece entre formas equivalentes es de
tipo posicional o de tipo I

—Por el contrario, en el lenguaje poético las formas que apa-
recen en posiciones equivalentes tambien estan relacionadas por
el significado, por el sonido o por ambos a la vez. En otras p'lla-
bras, solo se produce un emparejamiento poético con la consi-
guiente unién de forma y contenido cuando las palabras indivi-
duales establecen entre si, equivalencias fdnicas o semanticas y
a su vez ocupan posiciones también equivalentes en el sintagma.
Sin embargo, el poema no impone un determinado orden en las
relaciones que establecen entre si los diversos miembros del pa-
radigma.

Las equivalencias se generan cuando las posiciones son:
—comparables o '
—paralelas.

Posiciones equivalentes comparables en el caso de palabras que
desempefian 1dent1ca funmén gramatmal r63pecto a un mismo
término, .

Posiciones equivalentes paralelas en el caso de términos que
desempefian las mismas funciones, pero en oraciones diferentes.

Las posiciones equivalentes pueden organizarse de diversas ma-
neras: _

~—dentro de una oracidn en posiciones comparables o paralelas,

—en cldusulas paralelas, ¢ bien, o

- —en construcciones posibles de comparar con otras construccio-
nes semejantes.

Para el poema solo son importantes aquellas formas que son
posicional o naturalmente equivalentes. Este es el modo en que
los emparejamientos unifican el poema. Por ello, resulta que el
vocabulario de una poesia es al mismo tlempo restringido y uni-
‘iorme, pues debe cumplir con aquel requisito de la doble equiva-
lencia; es decir, que las formas que se dan en posiciones correspon-
dientes (equivalencias posicionales o del tipo I) deben también
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estar relacionadas entre ellas por equivalencias fénicas o semanti-
cas (equivalencias naturales o del tipo II), Esto significa que de
entre el total de los posibles paradigmas que podrian ocupar po-
siciones equivalentes dentro del sintagma, s6lo se pueden elegir,
para lograr la unidad del poema, aquellas formas fénica y seman-
ticamente relacionadas que también pertenecen al paradlgma del
tipo I o paradigma posicional,

En la composicién poética no basta con escoger una forma lin-
glifstica que sea gramatical y que comunique un determinado
contenido, sino que se precisa seleccionar palabras relacionadas
entre si por los dos tipos especificos de equivalencias (de tipo I
y de tipo II), en otras palabras, posicionales y naturales. Esto
explica por otra parte, la facilidad con que se recuerda una
poesia,
~ Estos emparpjamlentos son los responsables de las caracteristi-
cas fundamentales de la poesm que la diferencian basmamente
del lenguaje ordinario: ' | '

- —la especial unidad de su estructura vy

—la posibilidad de permanencia en la mente humana,

Antes de pasar al analisis del poema X de Trilce de César
Vallejo, es necesario enfatizar ciertos aspectos del método pro-
puesto por Samuel Levin en Estructuras lingiiisticas en la poesia
y explicar en qué forma ¢ste ha sido utilizado en el presente
trabajo.

Como ya se vio, la finalidad del método analitico de Levin
consiste en probar, apoyindose en datos verificables, que la poe-
sia posee una estructura lingiiistica peculiar, caracterizada por la
frecuente aparicidn de fenémenos de emparejamiento. Para al-
canzar dicho objetivo el autor afronta el texto literario desde la
perspectiva de un lingiiista que ha observado la constancia de
un determinado tipo de estructura y tal organizacidén se aplica
a verificarla. En su proposicién de andlisis del texto poético le
interesa demostrar cdmo funcionan los emparejamientos, que ¢l
considera de fundamental importancia para la consecucion de
la unidad poética. El pmplo Levin reconoce que no va a tratar
de “llevar a cabo una interpretacion total del poema - (...), sino
solamente desvelar el papel que los apareamientos cumplen en
la organizacion total del mismo” (P. 78). Vemos que el autor
conflesa que las pretensiones de un andlisis formal de este tipo
son modestas y no alcanzan los objetivos de un comentario criti-
co. Por eso, su método en si no entrega juicios de valor.

Por consiguiente, el conjunto de procedimientos que Samuel
Levin propone permite un acercamiento analitico de tipo lin-
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giifstico que permita verificar los *“couplings” o emparejamien-
tos o apareamientos. Se queda, por tanto, en el nivel analitico
del poema, sin alcanzar el de la interpretacién y sentido total del
M1SIno. _ '

Sin embargo, en el analisis del poema LX de T7rilce se ha tra-
tado de posibilitar una interpretacion basada en la descripcion
de las estructuras lingiiisticas recurrentes, Esto no significa que
se haya forzado el método propuesto por Levin, sino que se ha
pretendido relacionar el funcionamiento de los emparejamientos
que se producen al interior del poema con una posible interpre-
tacion de ellos, encaminada a conseguir el sentido total del mis-
mo, La recuperaciéon semantica de las imégenes se apoya en los
datos verificables que, desde la perspectiva lingiifstica, entrega
el texto.

Esta proyeccion del método se justifica por el hecho de que un
texto literario es a la vez arte y lenguaje. Asi considerado el fe-
nomeno poetico, la descripcion de las estructuras lingiifsticas de-
beria posibilitar la posterior interpretacién de ellas y encaminai
el sentido total del poema.

Por otra parte, el acercamiento a la poesia desde la perspectiva
de estructuras formales permite el desciframiento de ésta en for-
ma constante.

LX

~ Es de madera mi paciencia,
sorda vegetal.

Dia que has sido puro, niiio, inttil,

que naciste desnudo, las leguas

de tu marcha, van corriendo sobre

tus doce extremidades, ese doblez cefiudo
de después deshildchase

en no se sabe qué ultimos paniales.

Constelado de hemisferios de grumo,

bajo eternas ameéricas inéditas, tu gran plumaje,
te partes y me dejas, sin tu emocion ambigua,
sin tu nudo de suefios, domingo.

Y se apolilla mi paciencia,

y me vuelvo a exclamar: ;Cuando vendra
el domingo bocon y mudo del sepulcro;
cuando vendrd a cavgar este sabado
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~ de harapos, esta horrible sutura
lel placer que nos engendra sin querer,
y el placer que nos DestieRRa!

'ANALISIS DEL POEMA LX DE TRILCE DE CESAR VALLEJO

Dentro de una atmoéstera de hondo pesimismo, Trilce 1LX expresi
una teoria del existir. La angustia y el desaliento caracterizan a
estc mundo sin sentido que conduce inexorablemente a la muer-
te. Esta es sentida como la unica salida de esta dimensidén tempo-
ral, finmita y desintegradora en que estd inmerso el ser humano.
El nacer no solo es comienzo de una vida, sino también principio
de un fin. Vivir es acercarse a la muerte, sin posibilidad alguna
de trascendencia. Cuna y sepulcro, origen y destruccion son los
dos polos que estdn obrando con diferentes momentos del mismo
proceso vital.

El poema se abre con una oracidon alirmativa:

“Es de madera mi pacienca,
sorda vegetal”.

Dentio de ella los adjetivos “sorda vegetal” estdn en posicio-
nes comparables con respecto al sustantivo “madera”, Ademas, sl
se atiende al sentido de ambos determinativos se puede estable-
cer una equivalencia natural de tipo semdntico.

“Sorda” es lo que no oye o no oye bien. En sentido figurado
se puede decir que adquiere el sentido de lo que es insensible
al dolor o bien lo que carece de la capacidad de oir.

Por su parte, “vegetal” es el ser organico que crece y vive, pero
qué no siente. | | | |

S1 se considera que “madera” indica la parte solida de los ar-

boles debajo de la corteza, tenemos, entonces, que se establece
una relacidon semantica entre “madera” y los adjetivos que lo
determinan: “‘sorda vegetal’.
- Mediante el complemento circunstancial de modo: de madera
sorda vegetal, el hablante expresa cdmo es su paciencia: 1nsensi-
ble al sufrimiento. Mas aun, frente al dolor ella mantiene la
pasividad propia de un estado cuasivegetal. '

A su vez, entre el nucleo del sujeto y el complemento circuns-
tancial hay equivalencia semdntica. Como se ve tanto en el inte-
rior del complemento circunstancial como en la relacidn sujeto-
predicado se refuerza el mismo sentido: capacidad por parte del
‘hablante para sufrir sin perturbacién los infortunics. La carencia
de puntuacion entre los adjetivos “sorda vegetal”’ realza esta idea,
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pues funda en una sola expresion dos palabras que semadntica-
mente guardan relacion entre si. |

La forma verbal “es” que nos abre el poema enfatiza la 1dea
expresada por el sujeto y por el complemento circunstancial de
modo, al hacer que las caracteristicas realzadas per el hablante
acerca de su paciencia se perciban dentro de una temporalidad
continuada, que viene desde el pasado, comprende el momento
en que sz emite el discurso y se proyecti hacia el futuro.

La segunda estrofa comienza por un vocatwo cuya soberbia
imagen define lo que el dia ha sido: |

“Dia que has sido puro, nifio, inutil,
que naciste desnudo, ..."”

Dentro de este vocativo se establecen relaciones comparables
y paralelas tanto desde la perspectiva sintictica, como desde la
semantica y la fonica3.

En el primer verso: “Dia que has sido nific, puro, inutil” apa-
recen tres palabras que cumplen una doble funcién:

—determinan al verbo vy

—se refieren al sujeto concordando con €1, Son los comple-
me:ntos subjetivos verbales: ““puro, nifio, inutil”.
La doble funcién que dewmpenan hace que:

—considerados como ad]etwos estén en posiciones comparables
con respecto al sustantivo “dia”’, y

—tomados como adverbios, en posiciones comparables en re-
lacién a la forma verbal “has sido””.
Tamblen relacidn semantica:s.

—entre dia (en el sentido de tiempo) en que comienza una
existencia y vida que se inicia; y
- —entre las 1deas seme]antes que ekpresan los tres ad]etwos Es

*La estructura constituida por parejas de formas 1laturalmf3nte equnalen-
tes en posiciones paralelas, es mads fuerte que aquella estructura formada so-
lamente por parejas en posmwnes comparables. Esto se debe a que:

—la equivalencia de posicién posibilita dentro de ella otro par de equiva-
lencias naturales; '

—se puede realzar las afinidades fonicas o semadnticas entre los miembros de
las parejas que estin en posiciones equivalentes en construcciones paralelas
cuando estos miembros son naturalmente equwalentes (Levin, Samuel, Ob.
, pags. b5 y 56). |

*Para lograr las estructuras peculiarcs de la poesia, los emparejamientos
‘no basta con que las formas se den en posiciones equivalentes, sino que estas
formas deben darse en posiciones naturalmente equivalentes, es decir, eqm-
valentes en sonido o en significado o bien en sonido y 31gn1f1cad0 al mismo
tiempo. (Levin, Samuel, Ob. cit., pag. 55). -
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decir, que fuera de emparejarse por posiciones comparables, los
adjetivos son equivalentes por el sentido.

“Puro” significa lo que estd libre y exento de mezcla.

“Inatil” es lo que no produce provecho, fruto, interés o como-
didad; lo que no puede servir n1 aprovecharse.

Al dia en que comienza una existencia se le atribuyen las cua-
'*dades que definen a la ninez. Ser:

—libre de imperfecciones e 1mpurezas y

—carente del concepto utilitario de si mismo, del mundo y de
los demas. _

Por consiguiente, el sustantivo “dia” que abre la segunda es-
trofa estd tomado en e] sentido de ciclo vital y dentro de este
ciclo estarfamos en la instancia primera de la vida de una per-
sona: en su infancia. _ -

La forma verbal “has sido” como tiempo perfecto que es, re-
salta de delimitacién temporal, enfatizando lo que €l dia ha po-
seido o tenido y que guarda relacidn con el momento en que el
hablante emite su discurso. |

Este primer verso se relaciona por posicidon comparable con el
siguiente: “que naciste desnudo,.

S1 se grafican ambos versos tenemos que dos oraciones subor
dinadas adjetivas determinan al sustantivo “dia”: '

Sustantivo - Oracion subordinada adjetiva

/ que has sido pburo, mﬁQJ inutf
L

<~ | que naciste desnudo.

- El emparejamiento no es solo p051c10nal smo también semantico
y fénico.

El complemento subjetivo verbal “desnudo” refuerza el sentido
expresado por los complementos subjetivos verbales del verso
anterior,

“Desnudo” es lo que carece de vestido o de lo que lo cubre o
adorna. En sentido figurado: es lo que nada esconde por su cla-
ridad. _

‘La Iorma verbal en pasado ‘“mnaciste”, a su vez, intensifica el
sentido temporal manifestado por la forma verbal “has sido”.

“Naciste’” es un tiempo perfectivo que expresa la anterioridad
absoluta de la accion expresada, en relacidn al momento en que
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el hablante emite su discurso. Por ello se dice que tiene un sig-
nificado puntual en relacién con la perfeccion del acto.

Desde el punto de vista semantico ambas oraciones subordina-
das determinan al sustantivo “dia” atribuyéndole:

—mediante los complementos subjetivos verbales: un nacimien-
to y unas cualidades humanas, idénticos a las del hablante, que
tuvo un dia y luego perdié. Dichas caracteristicas son idénticas,
como Vva se observd, a las del nifio que recién inicia su vida:

pureza, | |
desnudez e
inutilidad; y

—mediante las formas verbales en pasado un sentldo negativo,
por contraste, entre pasado y presente,

Por consiguiente, dia = tiempo = nacimiento e infancia del ha-
blante. Es un dia personificado que nace desnudo al igual que el
Yo lirico y que, vive, al igual que el hablante cuando nifio, como
un ser puro vy sin utilidad. |

En cuanto a la matriz convenc10nal5 los versos presentan los
siguientes acentos ritmicos®: |

d/a s:do puro nifio inutil
naciste desnudo

Desde el punto de vista fénico van acentuadas las mismas vo-
L Pl B

cales—las “1” y las ‘u”— con lo cual se producen también empa-
rejamientos en €l interior del verso.

Por otra parte, ambas oraciones subordinadas presentan un cou-

pling paralelo. Si se establece un cuadro tenemos los siguientes
emparejamientos:

Vocativo Sujeto tdcito forma verbal compl. sub;etwo verbal

que ta has sido puro, nifio, nutil.
que L naciste desnudo.

Tal como se aprecia en el cuadro el empare]amlento es cerra-
damente paralelo

En sintesis, analizado el vocativo desde la perspectiva del mo-
delo analitico propuesto por Levin encontramos una red de em-
parejamientos comparables y paralelos

En primer lugar, los adjetivos que ofrecen un emparejamiento

La matriz convencional para Levin es ¢l conjunto de convenciones que
se impone al poema en cuanto forma literaria organizada, KEstas son: el me-
tro, el acento ritmico, la rima, la aliteracién. (Levin, Samuel. Ob. cit,
pag. 65). |

El acento ritmico hace que los lugares en gue recae sean equivalentes.
(Levin, Samuel, Ob. cit.,, pags. 66 y 67).
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perfectamente simétrico nos configuran poéticamente a un dia
que nacié puro, inutil, desnudo al i1gual que el hablante cuando
comenzé su ciclo vital. _

En segundo lugar, las formas verbales en pasado que tambi€n
ofrecen un apareamiento simétrico expresan la imposibilidad de
volver atrds, a ese dia ya lejano en el tiempo, Este pasado indica
felicidad pues esta conformado por la claridad de la desnudez
y la libertad de la pureza,

En tercer lugar, los vocativos rePresentados pOI’ los pronombres
relativos, que reemplazan al sustantivo “dia”, en posicion sime-
trica inicial dentro de las oraciones subordinadas adjetivas desig-
nan, por una parte, al destinatario interno del discurso del ha-
blante, y por otra, indican que éste se dirige a un tu que en
este caso estd personificado.

Visto desde una dimensién temporal, el vocativo se relaciona
con la etapa del pasado.

El vocative introduce a la oracion:

. las leguas
de tu marcha, van corriendo sobre
tus doce extremidades,...”

En el interior de esta construccién, los sustantivos “leguas”,
“marcha”, “extremidades’ se emparejan por posicion paralela
y, ademds, por una equivalencia natural de tipo semdntico.

- “Leguas” es una medida que denota distancia.
“Marcha” es el camino que se recorre con celeridad.
“Extremidades” son las partes extremas del cuerpo. Aqui se re-
fiere a las doce horas de un dia.

La idea comuin que expresan los sustantivos se relaciona con
un sentimiento huidizo del tiempo que manifiesta la 1mposibili-
dad de recobrar un pasado definitivamente ido. La opresion del
tiempo fugitivo estd indicada principalmente en el contexto por
la referencia horaria “doce extremidades”, Ya se perc1be en esta
oracion que ¢l tiempo de las horas que se van ¢€s el tiempo agre-
S1vO.

Esta imagen expresada por los sustantivos: “leguas”,--'“mar-
cha”, “extremidades”, estd enfatizada por la forma perifrastica
“van corriendo” que afiade a la duracidon manifestada por el ge-
rundio la 1dea de continuo movimiento. Se configura, asi, el tiem-
po como movilidad, como sucesion constante. Ser hombre implica
un constante tener que 1ir siendo en un mundo y en un tiempo
que velozmente transcurre, |

La oracton que a continuacién viene, expresa, en cierto modo,
una consecuencia temporal de la anterior:
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11

.. €se doblez ceniudo
de despucs deshilachase
en no se sabe qué ultimos paiales”.

Esta cldusula oracional, de organizacién sintdctica bastante com-
pleja, casi no ofrece emparejamientos, pues €stamos en un mo-
mento progresivo del poema. El hecho de que la oracién no pre-
sénte una construccion pareada se debe a los bruscos encabalga-
mientos, | '

Por supuesto, que esta oracién sigue, por una parte, expresan-
do la angustia del tiempo transcurrido y, por otra, dando la sen-
jaclon de un proceso en pelmanente y rapida desintegracion.

La determinacién del tiempo, desde la dimensién interior del
hablante, estd lograda por el complemento “de después’. En este
determinativo se funde sin posibilidad de disociacién un presente
(ahora —en este momento) y un futuro (después— en otro mo-
mento) . Esta simultaneidad nos da la percepcién de una tempo-
ralidad que es negativa para el Yo lirico, por su interminable des-
truccion, - | | |

Ademds, la imagen de universo que se desmorona y se deshace
se consigue mediante la forma verbal pasiva “deshilacha”, la cual
establece una relacion semdntica con la perifrdstica “van corrien-
do”, al representar el polo extremo de este proceso de descompo-
sicion de lo existente. | | o |

Desde el punto de vista de la matriz convencional, en el nivel
de la métrica se produce ahteraaén del sonido “s”:

ese doblez cefiudo después deshil4chase se sabe ultimos pafiales.

La “s” es el fonema consonantico dominante y originador de
empare]amlentos en el interior de los versos, _

En esta primera estrofa se pueden establecer tres series tempo-
rales simultdneas: lo que fue, lo que es, lo que sera.

1) El pasado representado por el vocativo. Es lo que ya no se
posee, lo que se mantiene como primer recuerdo, lo consumido e
irreversible, lo que ya no es. En el poema se personifica al dia
atribuyéndole las cualidades del ser humano recién nacido.

2) El presente manifestado mediante la oracidn constituida
por la forma verbal perifrastica, es la etapa que se estd escapando
constantemente de la perspectiva personal del hablante, pues su
llegar a ser algo coincide con su dejar de ser. La idea de transcu-
rrencia veloz del tiempo se consigue gracias a la i1magen del dia

que empieza a correr y asi se suceden incansablemente los dias
unos tras otros.
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3) El futuro expresado en la ultima oracidn de compleja cons-
truccién sintictica, que connota la dimensién de lo contingente,
de lo incierto, de lo que no se sabe en qué terminara por su cons-
tante devenir y deterioro. El futuro, a su vez, engloba simultanea-
mente al presente y al pasado irrecuperable, |

La tercera estrofa que se centra en torno a la Instancia del pre-
sente —lo que es— nos entrega una sintesis de la totalldad del
tiempo fugitivo.

Esta estrofa con la anterior ofrece un emparejamiento de para-
lelismo. Asi tenemos:

—E] sustantivo “dia”, que estd en funcién de vocativo en la es-
trofa anterior, se empareja por posicion paralela con el sustantivo
“domingo” de esta nueva oracion. Pero, ademds, por relacion se-
mantica. -

En la estrofa anterior solo se dice “dia”, ahora recién se sab:a
que ese dia al que se retiere el hablante es “domingo”. Por eso el
sustantivo “‘dia” aparece en singular, pues indica el domingo en
que comenzo el tiempo existencial del Yo lirico.

“Domingo” estd tomado como dia del nacimiento, atendiendo
a que éste es el primer dia de la semana. Sin embargo, este dia
no puede permanecer en la dimension temporal tal como fue crea-
do y rdpidamente se desvanece en el pasado la vision primitiva.
Mds adelante en el poema “domingo” se opone a ‘“‘sabado”, ulti-
mo dia de la semana, sugiriéndonos con ello la 1magen de desin-

tegracion y anuncio de muerte del hablante,

—F1 otro PdI‘B.lEllSIIlO perm1te una relacion semantica de OPObl*
cmn.entre_,

. dia que has sido puro,' nino, inutil,
que naciste desnudo vy _
domingo, tu gran plumaje constelado de hemisferios de
grumo.

Es decir, que del “tu” (el domingo personificado) se predica:

- . En primer lugar, que nacié desnudo y fue puro y
Ahora se dice que viste un gran plumaje y que esta conste-
lado de hemisferios de grumo.

“Plumaje” indica el conjunto de plumas que adornan al ave,

Es decir, que la desnudez Propla del prlmer momento fue vestida
con gran ornato. | '

“Grumo” es la parte de lo 11qu1d0 que se coagula o bien es el
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conjunto de cosas apretadas y apifiadas entre si. Se opone en este
sentido al adjetivo “puro”, que indica aquello que carece de im-
perfecciones. Resalta la relacién antonimica, pues este sustantivo,
que en si expresa la pura materialidad, manifiesta la tendencia
destructora y negativa del tiempo, ya que ese dia domingo inicial
se va descomponiendo, corrompiendo y perdiendo su pureza ori-
ginal. |

La relaciéon semdntica de oposicion nuevamente nos lleva:

—a la experiencia del tiempo como devenir, el cual incesante-
mente se nos escapa, '

— a la percepcion del Yo lirico viviéndose como ser temporal
apresado por las dimensiones del tiempo: ayer - hoy - mafiana, y

—a la configuraciéon de un hablante como individualidad me-
nesterosa de proteccion.

Si se atienden a las formas verbales de la estrofa, encontramos
dos oraciones relacionadas mediante coupling paralelo:

b

“te partes y me dejas,...”.

En este caso el emparejamiento presenta una organizaciOn para-
lela perfectamente simétrica:

Sujeto tdcito pronombre personal forma verbal
tu te | partes
th me dejas

El apareamiento es muy eficaz por la estrecha relacidn semdnti-
ca de oposicion entre: “partes’ y “dejas’ y entre los pronombres
personales “te” y “me”. ' '

El uso de las formas verbales en presente, el que equivale al
presente de la enunciacion del discurso, hace que el poema se
comporte como s1 fuera hablado, como si en este momento el ha-
blante estuviera apelando al dia. Se convierte, asi, en un presente
eternizado, permanente e indeterminado. Tal situacidn se suscita,
ya que el presente expresa acciones que coexisten con el acto de
la palabra. Por ello, ambas formas verbales como tiempos imper-
fectos que son, miran la acciéon de partir y dejar en su transcurso.

51 se comparan las formas verbales “partes” y “dejas” con “has
s1do” de la estrofa anterior, vemos que entre ellas se establece una
relacion semantica antitética en cuanto a la idea que expresa el
tiempo verbal en que se han usado respectivamente. El presente
es como un punto en movimiento que viene del pasado y marcha
hacia el porvenir, es decir, que la accién ha comenzado antes y
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continda después. E]l pretérito perfecto, por su parte, significa la
accion pasada y perfecta que guarda relacién con el momento
presente, Por consiguiente, “has sido” se refiere a un dia que ha
quedado atrapado por el pasado, por consiguiente, un momento
puntual que supone un presente, un hovy distinto.

A continuacién, otro coupling que se produce por posiciéon com-
parable entre “dejas” y sus complementos y que expresa la expe-
riencia de la soledad, de la indigencia en que queda el hablante:

Pr. Pers. Formg verbal Complemento 'circummncial de modo

—| sin tu emocion ambigua

- : . -
| sin tu nudo de sueilos.

Cuando el dia parte; el Yo lirico queda sin emocidn, sin suefios.

Ademads, ambos complementos circunstanciales de modo presen-
tan una organizacion paralela, perfectamente simétrica: preposi-
cion -+ adjetivo posesivo - sustantivo - adjetivo calificativo o
complemento del nombre, que manifiesta la soledad en que se su-
merge el Yo por el abandono en que lo sume el dia domingo.

Por consigulente, tenemos que el uso de los dos complementos
circunstanciales corresponde al atan por precisar el modo, la cir-
cunstancia de la situacion que nos entrega un Yo Sin motivaciones,
que en cada momento percibe con mayor intensidad el dolor tem-
poral de ser hombre, Con las formas verbales en presente se lo-
gra dar la sensacién de un proceso qué proseguira eternamente,
como eternidad temporal, sin solucién ni remedio.

Estamos, ahora, frente a la dltima estrofa del poema, la cual es
la mds importante, pues nos entrega las claves necesarias para po-
der interpretarlo, Esta mstancia presenta el futuro: lo que se es-
pera. En este caso el futuro perpetua el pasado en lo que este te-
nia de indetenso.
~ El primer verso de esta tltima estrofa:

“Y se apolilla mi paciencia”,

ofrece estrecha relacion semantica de oposicién con el primer ver-
so del poema: | '

“Es de madera mi paciencia”,
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- También desde la pﬁrspectwa posicional se relacionan medlante
coupling paralelo.

“Madera es la parte solida de los arboles por debajo de la cor-
teza. | |

“Paciencia” es la virtud*que consiste en sufrir sin pertarbacion
los infortunios. S

“Apolillar” es la accién de roer o penetrar que causa la polilla.

‘Al comenzar el poema, deja la sensacién de que el hablante se
resigna a su vida, diciendo que su pa(:len(:la “es de madera”. Pe-
ro, finalmente, él se cansa y su pacicncia se destruye,

Si se consideran los acentos de la matriz convencional, los dos
versos llevan acento ritmico en las silabas 4% y 8% y que, por tan-
to, son posiciones equivalentes. En cuanto al metro, ambos versos
tienen el mismo numero de silabas: 97. Esto nos indica que igual-
mente se producen emparejamientos en el interior de estos Versos.

Posteriormente, viene el periodo que encierra las exclamaciones
que manifiestan el estado de animo del hablante. El Ccansanclo
diario por la falta de asidero de las cosas hace que por primera
vez el hablante se individualice como un Yo y exclam.:

| ‘Cuando vendrd
_'~€l domingo bocén y mudo del sepulcro;
cuando vendrd a cargar este sabado
de harapos, esta horrible sutura
del placer que nos engendra sin querer,
y el placer que nos DestieRRA!

 Es importante la duda que plantea el Yo en las exclamaciones.
Siente que ha caido gratultamente en el absurdo de la existencia
y por eso ésta se concibe como una existencia sin sentido, sin me-
ta. No puede tener certidumbre en un mundo donde todo es re-
lativo, inestable y cimbiant:, doxd. no hay un limite seguro y
permanente un horizonte, una tierra que lo ampare.

Dos complementos directos oracionales determinan a la forma
verbal perlfrastlca “me vuelvo a exclamar”, Estos se emparejan
por posiciéon comparable con respecto al verbo:

En el metro la regularidad depende del acento ritmico, De este modo las
s{labas en que recae el acento se corresponden con aquéllas acentuadas en
forma equivalente, Lo mismo sucede con los lugares que carecen de acentua-
cion. A su vez, estas silabas acentuadas o no ocupan posiciones equivalentes
con respecto al eje métrico del poema en cuanto forma literaria y no al
eje sintagmatico de la lengua. (Levin, Samuel, Ob. cit.,, pags 65 y 67).
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Pr. Pers. Forma verbal perifrastica Complem. directo oracionalt

cuando vendra el domingo
bocén y mudo del sepulcro;

cuando vendra a cargar es-
te sibado de harapos, esta
horrible sutura del placer
que nos engendra sin que-

rer, y el plater que nos Des-
_ . | tieRRA. -

A continuacién, se analizard la compleja red de emparejamien-
tos que ofrecen estas construcciones oracionales®. En primer lugar
es necesario decir que ambos complementos directos:

—expresan los deseos del hablante, por eso los verbos principa-
les van en futuro,

—tienen un cardcter temporal determmado por los adverblos de
tiempo: “cuando” que los introducen, y

—expresan la consecuencia de los penodos anteriores.
Primer complememo directo oracional:

me —> vuelvo a exclamar

.. .Cuindo vendri
el domingo boc6én y mudo del sepulcro”;

El sustantivo “domingo” si se relaciona con las instancias tem-
porales anteriores del poema supone tres momentos: |

Primero, el domingo aquel del nacimiento y de los primeros
afios.: el pasado irrecuperable al cual definitivamente no se puede
volver, :

Segundo, el domingo del presente, el que velozmente corre ha-
cia su fin, perdiendo en el incesante y rdpido devenir su pureza y
desnudez, quedando sélo su “gran plumaje”, pero ya “constelado
de hemisferios de grumo”. El dia parte y el hablante siente su
paciencia apolillada.

Tercero, el domingo del mafana, el cual se vive en espera de
la muerte, la que es per(:lblcla como la unica certeza.

En el interior dél sujeto del complemento directo oracional se

SLL.as construcciones. comparables o paralelas de formas naturalmente
equivalentes  pueden abarcar gran parte del poema. Asi, se van dando
construcciones comparables que modifican a un mismo término, engastadas

en construcciones paralelas que se organizan en posiciones equivalentes.
(Levin, Samuel, Ob. cit,, pdgs. 49 vy 50).
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produce un coupling por posiciéon comparable entre el nticleo del
sujeto “domingo” vy los adjetivos que lo determinan ‘“‘bocdn y
mudo”. N |

Pero, ademds, hay estrecha relacién semantica de oposicién en-
tre “bocén” y “mudo”.

“Bocén” significa el que habla mucho o el que tiene la boca
muy grande. ' - ' .
- “Mudo™ se refiere al que estd privado de la facultad de hablar
o el que es muy silencioso o callado.

Como se ve, los contrarios se juntan constituyendo un oximoron.

La antonimia se ve reforzada por el complemento del nombre:
“del sepulcro” y por los acentos ritmicos que recaen sobre las vo-

(N1 1

cales: "u”’: mudo — sepulcro.
- Todo esta orientado a enfatizar la orfandad en que se siente el
Yo lirico, | N -_

“El domingo bocén y mude del sepulcre” representa la idea do
la muerte. La unica y posible salida es la muerte. Esta es percibi-
da como el instante del encuentro final,

Si se grafica este sujeto tenemos las siguientes relaciones:

I’/———_—\

. " . ’ | d
El doqu 0 . | .
sust.  adj.cal. adj. cal. Gomp. Nombre

(del sepulcro]

' (nucleo)

Segundo complemento directo oracional: se da emparejamiento
paralelo entre ambos complementos directos oracionales. En este
segundo complemento directo se explica mediante un complemen-
to circunstancial oracional de finalidad, que es lo que se espera de
ese ‘domingo bocoén y mudo del sepulcro’:

Sugeto tfiCZ‘tO_. Adv, tiempo Forma verbal Complemento circuns-
| tancial de Finalidad.

: a cargar este sabado de

el domingo . :

harapos, esta horrible
bocon | . |
b cudndo > vendr4 sutura del plac-er que
mundo del nos engendra sin que-
sepulcro rer, y el placer que nos
- | DestieR Ra.

- Dentro del complemento circunstancial de finalidad es facil de-
tectar una compleja red de emparejamientos.
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‘Dos sintagmas nominales (en funcién de complemento directo)
s€ empare_]an por posicion comparable con respecto al infinitivo
“cargar’’:

Infinitiwo Complemento directo

cargar -«——| este Sa"baﬁ_olde harapos Compl. Nombre

compl. nombre||

esta horrible sutura del placer que nos {|

engendra sin querer

el placer que nos Des-
tieRRa Compl. nombre

Ademais, los dos complementos directos se relacionan, respectiva-
“mente, mediante coupling paralelo: adjetivo demostrativo -+ sus-
tantivo + complemento del nombre, S6lo que en el segundo com-
plemento del nombre (al igual que en el segundo complemento
directo) se explica por qué el hablante se queda en un “sabado
de harapos™ sin alcanzar a llegar al domingo.

“En cuanto al analisis del primer complemento directo que de-
termina al infinitivo “cargar”: “este sibado de harapos”, ofrece
relacién semadntica antonimica con aquel domingo que en un co-
mienzo fue un dia puro, nifio, inutil, desnudo. Posteriormente,
estas ansias de plenitud caducan y de ¢l solo queda su “gran plu-
maje”, aunque ya “constelado de hemisterios de grumo”, El do-
mingo parte y deja al hablante sin emociones, sin suefios. El pri-
mer domingo es €l del nacimiento, el segundo, que es el que se
espera, es el domingo de la muerte. Por eso, mientras tanto, el Yo
lirico se queda solamente en un ‘“sibado de harapos”. Sigue vién-
dose la realidad temporal en su instancia consumadora y en la
muerte. Como se ha ido definitivamente el domingo, quedando el
hablante en un “sdbado de harapos”, cansado, clama por un se-
gundo domingo, el de la muerte: “el domingo bocén y mudo del
sepulcro”,

~ Entre ambos domingos —nacimiento y muerte— habra ‘transcu-
rrido la vida del hablante. | |
“Sabado”, como el ultimo dia de la semana adqu1ere un valor
altamente expresivo en relacién a'“domlngo - S1 vivir 51gn1f1ca
en el poema estar inserto en el continuo del tiempo, la imagen

“sabado de harapos” se refiere al yo temporalizado en cuanto ex-
-presion de desgaste y anuncio -de muerte. “Harapos”, por su par-
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te, nos sugiere la idea de desintegracidn existencial que amenaza
la vida del hombre. Vivir no es sino un lento deshacerse de la ma-
teria. En este sentido es posible relacionar “harapos™ con “deshi-
lachase”.

“Sdbado”, el dia que cierra la semana, funciona antitéticamente
con respecto a ‘“‘domingo”, €l dia inicial de aquélla. El primer
domingo hacia alusion al momento en que el ser nace a la vida

terrenal y temporal, llegando a un mundo dominado por eviden-

“tes signos de desintegracion y muerte: “sabado de harapos”.

- Desde su perspectiva actual, la de ser “sibado de harapos”, el
hablante se desplaza de un antes: “dfa que has sido puro, niiio,
inutil” a un des’pue’S' “domingo bocon y mudo del sepulcro”. Se
representa, asi, €l dinamismo y contradiccion de la ex1stenc1a 0S-
cilando entre ambos domingos:

_nac1mlento — muerte |
origen — destruccidon
principito  — fin

cuna — sepulcro

La referencia a la estructura contradictoria del hombre, siempre
‘debatiéndose entre dos polos antitéticos, queda ya manifestada en
la expresion “dommgo bocon y mudo”.

~Por consiguiente, si la esfera propia del ser humano se mueve
en forma alternativa y constante entre el dualismo y el incesante

devenir, la muerte se observa en relacién a un futuro que ya €s
- un ayer.

Detras del juego antitético:

domingo — sébado  —  domingo
primer  — ultimo —  primer dia de la semana
comienzo —  término —  nuevo comienzo

se advierte una concepuon c1rcular de la existencia, un eterno re-
torno.

En cuanto al otro complemento directo que determina al infini-

tivo ‘‘cargar’: el sustantivo ‘“sutura” estd determinado por dos
complementos del nombre: -

adj. demostr, adj. calif. sustantivo = .Complemento delnombre

eﬂw sutura ! <"

Y

del placer que nos engen-
dra sin querer

de) el placer que nos
DestieRRa.
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Apareamiento por posicion comparable entre “sutura” y  sus
complementos del nombre.

Ademads, ambos s.mtagmas presentan una OI"CTEIHIZ&CIOII paralela
perfectamente simetrica: '

Sustantivo  Oracion subordinada adjetiva-

pr.relat, pr. pers, forma verbal c. circ. modo

del placer nos  engendra sin querer

(detel)

I10S

(de) el placer DestieRRa

También equivalencia fénica ya que los acentos ritmicos caen
sobre las vocales “e”, produciéndose, asi, emparejamientos en el
interior de estos Versos placer— engendra— querer— destierra®.

Los pr1nc1pales aparcamientos semanticos antommlcos en estas
dos oraciones son los siguientes:

1) Engendra - DestieRRa. Estrecha relacion semantlca antom-
mica entre “engendra” y “DestieRRa”, También ocupan posicio-
nes equivalentes desde el punto de vista del sintagma. Paralelis-
‘mo que estd reforzado por la vocal acentuada “e”

Engendrar es procrear, propagar la pmpla especie

Desterrar tiene el sentido de: sin tierra, sin hogar, sin funda-
mento. Todo carece, entonces, de consistencia.

El placer que procrea y lleva a la vida, en realidad, desarralga
pues conduce a un mundo donde el Yo carece de un lugar fijo
donde morar v donde siente que lo unico seguro es la muerte
y que la vida desemboca inexorablemente en ella. |

El hecho de que las formas verbales aparezcan en presente re-
fuerza la idea del permanente abandono que pesa sobre el ha-
blante condenado al permanente desarraigo, como consecuencia
‘del momento de goce. La situacién precaria del destierro lleva

‘“En el nivel métrico del poema, apareamiento propiamente tal se da
cuando: | B

—las formas Idénicamente equivalentes coinciden con el acento ritmico; o©

—las formas fonicamente equivalentes van en posiciones no acentuadas.

El primer caso en qce el acento recae sobre las dos formas equivalentes
es. de mayor significacion, pues €l acento ritmico destaca las formas equi-
valentes sobre el resto del verso. (Levin, Samuel, Ob. cit,, pags. 67 y 68).
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al hablante a sentirse desvinculado, es decir, sin poder establecer
vinculo con el mundo concreto. Los presentes nos expresan aca
una accién continua, puesto que dentro de su duracion se halla
comprendido ¢l momento en que hablamos,

La disposicion grdfica de DestieRRa realza ciertas letras dentro
del contexto. Este tipo de grafia acentia visiblemente, mediante
mayusculas, los fonemas claves para que la palabra suene fuerte,
brusca y cortante dentro de su contexto. Se enfatiza con ello la

pérdida de vinculo y el dolor en que el destierro sume al ha-
blante.

2) Placer - sin querer. Equivalencia natural de tipo semantico
y fénico. Igualmente ocupan posiciones equivalentes.
- Desde el punto de vista del acento ritmico: placer se relaciona
con querer, produciéndose un Emparejamiento en el interior del
versol®. Desde el punto de vista semantico, esta relacion resulta

L -

:antommlca por la preposmmn sin’”,

“Placer” significa sensacién agradable. En este caso se refiere
al momento fugaz en que sélo se buscaba el goce sexual.

“Sin querer"’ tiene doble acePrcién en el poéma. Se refiere;

—por una parte, al instante de placer que, sin proponérselo,
engendra vida; y

—por otra, al hablante que es procreado a esta vida— muerte
sin ¢l desearlo.

Por tanto, el placer sexual que engendra al Yo, sin querer, lo
desarraiga. Resulta, asi, que el sexo como principio generador de
vida, es el camino de aniquilacion que lleva a la muerte. De aqui
provi-ene la angustia y el tormento de existir, ya que no hay sal-
vaciéon posible para este hablante inmerso en este mundo y en
este tiempo. En otras palabras, ongen y destruccidén obrando co-
mo momentos distintos de un mismo proceso vital.

Visto desde esta perspectiva, “‘sepulcro” se opone a ‘“destierra”,
ya que significa muerte, pero en el sentido de encontrar tierra,

y no sintiéndose, por consiguiente, ni desarraigado ni abando-
nado, '

1L.os dos tltimos versos iluminan el sentido total del poema: el
haber nacido asi, sin causa, hace que el hablante se sienta en un
mundo sin consistencia, sin base, sin suelo, percibiendo cada ins-
tante de su vida como una reiteracion de ese momento de placer

T.a unidad del poema resulta fortalecida cuando las formas fénica o se-
manticamente equivalentes van en posiciones también equivalentes con re-

ferencia pl género (es decir, a la matriz comvencional)., (Levin, Samuel,
Ob. cit., pag. 67).



ANALISIS DEL. POEMA LX DE TRILCE. .. 75

en que fue engendrado “sin querer’. Solo ahora alcanza su ver-
dadera realidad la interminable destruccidon temporal del Yo, ex-
presada en los versos anteriores.

La matriz convencional aporta al enrejado de paralehsmos del
poema, aliteracién!'l de “r’ y “s”:

puro marcha corriendo sobre extremidades hemisferios
grumo  etermas américas gran  partes exclamar vendra
sepulcro  cargar harapos horrible sutura placer

engendra querer  DestieRRa.

has sido naciste desnudo las leguas sobre tus doce
extremidades ese doblez cefiudo despué¢s deshilichase se
sabe ultimos pafiales constelado hemisferios eternas
américas inéditas partes dejas sin emocién suefios

paciencia ¢xclamar sepulcro este sabado harapos esta
sutura placer sin DestieRRa.

La “i” y la “s” son los fonemas consonanticos dominantes gene-
radores de couplmgs en el interior de los versos. _

Si se consideran los pronombres personales tenemos que el poe-
ma se abre con un vocativo dirigido a un “t0”’, al dia domingo;
a este “td” se opone un “yo” que termina con un ‘‘nosotros” (en-
globa al “Yo” y a “ellos”, es decir, “todos™).

Del “td” se dice que:

1) ha sido puro, nifio, inutil
2) nacié desnudo
3) corre velozmente sobre sus doce extremidades

4) parte con su gran plumaje constelado de hemisferios de
Zrumo

5) cudando vendra,

Todo lo que se predica del “ti” se experimenta como ausencia.
El "Yo” predica de si mismo a lo largo del poema que:

1) ha quedado desolado (“me dejas”) sin emocién y sin suefios
2) se ha cansado de haber quedado sin emocion y sin suefos
3) es un sabado de harapos
4) es una sutura del placer.

Bla aliteracién es la repeticion de una serie de formas fdnicamente
equivalentes que ocupan al mismo tiempo posiciones equivalentes con res-
pecto al metro del poema. (Levin, Samuel, Ob. cit.,, pdg. 67).
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El Yo tiene conciencia de su desvalidez, ya que su falta de apoyo
en algo superior, lo lleva a considerar que lo tinico real es el tiem-
po inmediato a él. Como el tiempo carece de consistencia por si
mismo, se siente inmerso en una soledad agobiadora. Esta atrapado
a un tiempo donde todo se vive dentro de una dimension de po-
sibilidad, siempre contingente.

Posteriormente, asimilacién del Yo con respecto a ‘“‘nosotros”. Se
pasa, por tanto, de lo singular, tinico, particular, a lo general. El
desamparo del Yo al final del poema se hace soledad de todos. Asi,

el Yo se funde con el “ellos” y da el “nosotros”’. De “nosotros” s:
dice que:

1) hemos sido engrendados sin querer
2) estamos en un destierro de harapos.

El “placer que nos engendra sin querer” y “nos DestieRRa” ha-
ce que la existencia sea una realidad carente de sentido, de direc-
cion y de finalidad. La realidad oprimente gira en torno al sin
sentido del hombre. El desarraigo hace que el ser humano se sienta
excéntrico en si mismo.

51 se observa el grifico de los pronombres personales vemos que
el poema se ha organizado en la unién de contrarios. Estas oposi-
ciones hacen que el hablante se vivencie a si mismo, desde la pers-
pectiva temporal, s6lo como recuerdo y como expectacién, fundi-
dos en la nada de un presente que es puro salto de un recuerdo
(pasado) a una simple posibilidad (futuro) :

te partes me dejas

desnudo - gran plumaje

puro - constelado de hemisferios de grumo

madera se apolilla

ayer (lo que ha sido) — mafiana (lo que vendra)

sabado de harapos dommgo bocon vy mudo

placer sin - querer '

engendra - destierra

dia que has sido puro, — domingo bocdén y mudo del sepulcro.
nifo,
inutil

Los emparejamientos pueden explicar una estructura frecuente
en poesia que, desde un punto de vista lingtistico, unifica extensos
fragmentos del poema. El valor del apareamiento poético se origi-
na por las especales relaciones que se establecen entre los miem-
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bros del contenido. Estas relaciones del tipo I o del tipo II no im-
ponen un orden determinado entre los' elementos relacionados.
Entre los miembros de las clases del tipo I no existe una equiva-
lencia natural ya que la relacién que une a los miembros de estas
clases se basa en los entornos lingiiisticos. A su vez, los miembros
de las clases del tipo II no pertenecen a las mismas clases del
tipo I. Sin embargo, en el emparejamiento poético, las formas lin-
glisticas que en ¢] aparecen estan relacionadas al mismo tiempo
por equivalencias del tipo I (posicionales) y del tipo II (natura-
les) . Por Jo tanto, las formas que constituyen un apareamiento po¢-
tico son miembros simultineos de dos paradigmas diferentes, uno,
del tipo I y otro, del tipo II. Esto sucede porque los miembros de
las mismas clases del tipo II se proyectan en el eje sintagmatico.

De todo esto se deduce que: el codigo que puede utilizar el poema
es muy restringido, porque:

—los sintagmas que en €] aparecen deben originar una serie de
paradigmas; y

—estos paradigmas, a su vez, deben originar esos sintagmas, 1o
que lleva de nuevo a la poesia.

Como consecuencia de esto se infiere que ‘“cada poema genera
su propio codigo, cuyo unico mensaje es el poema” (P, 63).

El Poema X de Trilce, analizado desde la perspectiva lingiiis-
tica propuesta por Samuel Levin, permite concluir que los apa-
reamientos presentes en el contexto poético, basados en una equi-
valencia natural de tipo semantico y fénico o bien semdintico y po-
siclonal al] mismo tiempo, nos entregan una compleja red de em-
parejamientos que van configurando la idea de destierro.

El destierro explica:

1) El ser sin sentido de] hablante: la esencia de la existencia
es la falta de plenitud. La carencia de tierra (de vinculo) signi-
fica que el Yo se sienta desgarrado, desintegrado, pues no encuen-
tra el lugar que lo ampare. La arbitrariedad del mundo y de la
existencia desemboca en la angustia de la orfandad.

2) El abandono en que se encuentra el Yo lirico: la pérdida
del lugar para el que se es, del lugar para morar, lo lleva a sen-
tirse perdido. El hablante se siente destondado por Ja falta de
suelo, de base. E] estar en e] mundo depende de un momento de
placer que sin proponérselo procrea. El ser humano no se halla-
ria desfondado si poseyera un fundamento determinado de ideas,
atectos y tendencias fijas de una vez para siempre, que respaldara
su trayectoria vital.
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3) El sentido del cansancio del Yo lirico: el hablante es pro-
ducto de un momento de placer que “sin querer” engendré vida.
Por eso, éste se siente y se sabe sin causa para vivirla. Consciente
de su situacién de desterrado, el Yo se encuentra anudado a un
tiempo en €l que realiza actos que no tienen alguna finalidad.

4) La falta de sentido de la existencia: la que lleva al hablante
a percibir el paso inexorable del tiempo como sinénimo de deca-
dencia, de disolucién, E] tiempo que rapidamente corre todo lo
contamina y lo desgasta. Este avance desemboca mexorablemente
en la muerte, la cual es deseada con ansias. |



