ALTAZOR A LA LUZ DE LO RELIGIOSO
Hugo Montes B.

A René de Costa, .Que lan ejempla’rmm—
te ha estudiado la obra de Huidobro.

En la produccién vasta y compleja de Vicente Huidobro, nos hemos
detenido de manera especial ante sus libros Poemas Articos y Altazor. De
aquél nos ocupamos tiempo atras reproduciendo y prologando la
edicion primera’. Del segundo, nos hemos ocupado en varios cursos
universitarios, pero sélo ahora podemos Intentar un estudio suscepti-
ble de pubhcaaon o
 Poemas Articos y Altazor nacen en un momento partlcularmente crea-
~ dor de Huidobro, cuando el poeta habia definido recién su creacionis-
mo en-E/l espejo de agua (1916) y al poco tiempo de enfrar en contacto
personal con la vanguardla europea®. Son libros disimiles, sin embar-
go. El primero esta constituido por 44 poemas breves, de temadtica
variada, con una constante precisa, a saber, la estructura dual a la vez
que armoniosa de elementos naturales y artificiales. Ya en uno de los
poemas iniciales encontramos locomotoras cubiertas de algas, y rios
capaces de formar un collar. Es el punto de partida de una larga linea
en que hay alondras que anidan en tubos, motores en panne cuando se
oculta el sol, postes electrizados a orillas del arroyo, nifios apoyados en
la ventana, un reloj en el horizonte, mutilados con alas, bujias al fondo
de los aiios, etc. Lo natural y lo artificial se dan la mano e Integran
armoniosamente la realidad presentada en cada poema. El conjunto
resulta, asi, como una especie de caleldoscopio compuesto por peque-
nos mundos que analoglcamente repiten su armonia. Quizds se expli-
que de este modo la impresién grata y positiva que deja la lectura del
llbI'O el cual, no obstante cuenta con poemas relativos a situaciones

lEcllmrl:al Nascimento, Santiago, 1972.

2Cedomil Goic, La poesia de Vicente Huidobro, Ediciones Nueva Umvermdad Santlago
1974.
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dificiles y hasta patéticas’. Esta visién integradora de elementos anta-
goénicos contrasta con la que mas adelante desarrollaria nuestro Pablo
Neruda, detractor implacable del mundo-del artificio®. Con ella, Hui-
dobro intenta en el segundo de los libros evocados una aventura
mayor, la de un poema extenso en el que no sélo se dara la armonia
entre naturaleza y artificio, sino también la explicaciéon ultima de esa
armonia: el creador comin de lodual enla palabra eficaz del verdade-
ro poeta, el poeta creacionista. Este intento maximo se llama Altazor .
El titulo permite juegos 1diomaticos que Huidobro no desaprove-
 cha. Una vez hablé de Altazur, o sea del alto azul, expresién de SIgmﬁca-
do plural: cielo, color, poesia (en el contexto rubendarlano) La tra-
duccion francesa del titulo, sin embargo, no recurrié a esa voz; preﬁrlo
la de equivalencia semdéntica: azor-dguila-aigle. Pensamos en la version
de Fernand Verhesen, Altaigle’.
' “Altazor €s un neologismo compuesto del adjetivo “alto” y del
sustantivo “azor”’, que denota un ave de caza. Se trata de un pajaro ﬁno,
de mirada penetrante, capaz de visualizar la presa a gran distancia®. En
la literatura espanola es evocada desde muy temprano. L.a encontra-
mos ya en el Poema del Cid, cuando Rodrigo, desterrado de Castilla,
abandona sus palacios yermos y desheredade j Llorando vuelve la
vista, y s6lo ve perchas vacias, sin pieles y sin mantos y sin halcones y sin
“adtores mudados™. -
En el Romancero viejo hallamos el poema del ‘Caballo y el azor”
que con un poético anacronismo hace aparecer al conde Fernan Gon-
zalez como quien logra, luego que el rey de Leén no cumple su obliga-
c16n de pagar los dos animales comprados, la independencia de Casti-
~lla. Leamos algunos de los versos pertinentes:

>Por ejemplo, los poemas “Nifio”, “Hijo”, “Eternidad”.

*Cf. nuestro Para leer a Neruda, Ed. Francisco de Aguirre, Buenos Aires, 1974.

5Altazor ha tenido mejor suerte editorial que otros libros de Huidobro. Cf. las edicio-
nes preparadas por Cedomil Goic (Ediciones Universitarias de Valparaiso, 1974) y por
René de Costa (Catedra, Madrid, 1981).

®Altazur: fragmento de Un viaje en paracaidas, traduccion de ]ean Emar, “La Nacién”
29 de abril de 1925, Santiago.

Altaigle, ou U'aventure de la Planete, Traduit par Fernand Verhesen, George Houyoux

editeur, Bruxelles, 1957.

 SLeemos en una enc1clopedla escolar: “Azor: rapaz falconiforme de la familia de los
aquilidos. Forma el género Accipiter que los ornitélogos sajones incluyen en el Astur.

El azor americano, Astur atricapillus, mide unos 60 cm. de largo. La parte superior de
su cuerpo es de color azul-pizarroso con anchas bandas obscuras en la cola; la inferior es
blanca con rayas negras. Esta intrépida ave rapaz es notable por los habilidosos giros con
que sigue todos los movimientos de SUS presas. El azor europeo, Accipiter gentilis, fue
muy apreciado en cetreria”.

*Poema de Mio Cid, 5, Clasicos Castellanos N° 24.
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Un azor el conde lleva™ .

que de muda lo sacaba,

y un caballo muy hermoso
que al moro Almanzor ganara.
De ello se pagaba el rey,

al conde lo demandaba;

el conde lo da de balde,

no el rey lo quiere sin paga'®

Y dando un gran salto en el ttempo, es inevitable recordar el nombre
literario de José Martinez Ruiz —Azorin—, el critico de la generacién
del 98. Precisamente su penetracion en la literatura, su visiéon nueva y
renovadora de las letras vienen a justificar el seudénimo derivado de
“azor”. Es el hombre que ve cuanto para los mas sigue estando en la
penumbra. _

Huidobro, buen conocedor de las letras espanolasy parucularmente |
interesado en la épica y el romancero, dara una categoria superior al
ave de caza, simbolo de cuanto el Cid ha de abandonar en el destierroy
valiosa como el condado deCastilla; penetrante también como el céle-
bre critico noventayoochista.

El Prefacio de Altazor comienza con las siguientes Palabras “Naci a los
treinta y tres afos, el dia de la muerte de Cristo”!'. Fl Yo aparece, asi,
como un sucesor de Cristo. Hasta entonces El, desde entonces Yo. Esta
- relacion con lo religioso se da en gran parte del poema y constituye, a
nuestro juicio, una clave para su mejor comprension. En el mismo
Prefacio se habla del Creador, de la Virgen y de Dios (“la montana es el
suspiro de Dios... Lavo sus manos en la mirada de D1os”). Una tercera
referencia, enigmatica, alude también a la divinidad (¢0 a lo demonia-
co?): “Mas he ahi el secreto del Tenebroso que olvid6 sonreir”.

Los versos con que se 1nica el Canto I nos recuerdan varios versicu-
los del Genésis: '

“Altazor, ¢por qué perdlste tu prlmem serenidad?
;Qué angel malo se paré en la puerta de tu sonrisa, con la espada en la mdno?’
:Quién sembroé la angustia en las Hanuras de tus ojos como el adorno de un

dios?
¢Por qué un dia de repente sentiste el terror de ser?

;Y esa voz que te grité vives y no te ves vivire”.

Leemos en el primer libro biblico:
“Y le ech6 Yahvéh Dios del jardin de Edén, para que labrase el suelo

'"En Romancero Espanol Seleccién de A. Escudem Editorial Nascimento, Santiago,

1939.
1Citas de la edicién de Vicente Huidobro Obras Completas, Ed. Andrés Bello, Santla-

go, 1976, 1, Pag. 381.
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de donde habia sido tomado. Y habiendo expulsado al hombre, puso
delante del jardin de Edén querubines, y la llama de espada v1brante |
para guardar el camino del arbol de la vida'*.

El texto y el contexto del comienzo de Altazor nos conducen natural-
mente al mundo de los progenitores, prlmero en el Paraiso, luego
expulsados de la felicidad. Altazor vivi6 en una serenidad que de
repente perdié. Ha vivido en dos momentos, uno de paz, otro de
angustia. El limite se representa por una puerta, ahora custodiada por
un angel malo, castigador, con la espada en la mano. Altazor sufrira.
Alguien lo estd entregando a un nuevo dolor, a un mundo de dolory
aun de muerte. Es su caida. El verbo caer se reitera obsesivamente en el
Canto 1. Igualmente se reitera su condenacién a muerte: “Altazor
moriras”. Altazor, perdido, caido, sentenciado a morir, vive en la
soledad. Pertenece a un mundo de angustia. Esto explica el tono
patético de todo el Canto inicial. “Todo se acabé... Estas solo/ Y vasala
muerte”, leemos algo mas adelante.

- Altazor nace no sélo el dia de la muerte de Cristo, sino también en el
siglo en que muere el cristianismo, el cual “Retorcido en su cruz.
agonizante / Ya va a dar el ultimo suspiro”. Cristo muere con los
templos y con todos los suyos. “La corona de espinas / Chorreando sus
ultimas estrellas se marchita”. Los aeroplanos saludan la nueva era.
~ De esta catastrote y del asomo al umbral de lo distinto hay una
expresion precisa en la Guerra Mundial que concluye cuando el autor
comienza a escribir su poema, y en la revolucién soviética de 1917. El
salto cronolégico y de ambiente debe acostumbrarnos a otros cambios
violentos del poema, elaborado a la postre con una serie de superposi-
ciones relativamente dificiles de seguir. De la misma manera, el Yo
poético expresa simultanea o sucesivamente distintas realidades perso-
nales. La mds inmediata es la biografica del autor: “Soy yo que estoy
hablando en este afio de 1919”. Mis distante es la antes esbozada del
Altazor adanico expulsado del Paraiso. Luego veremos al nuevo Adan,
que corresponde al sucesor de Cristo, segun aparecia al comienzo del
Prefacio. Es el Altazor pequefio dios de que habla el “Arte Poética”.

Esta plurisignificacién dada ya en la ambigtiedad del titulo, ha de ser
tenida en cuenta durante toda la lectura del poema, que no se agota en
una sola dimensién. Ella no obsta, sin embargo, a la existencia de lo que
pudiéramos llamar la gran linea seguida por el poema, que no es otra
que la busqueda de 'una nueva palabra creadora.

Estamos lejos de esa palabra todavia. Altazor sigue debatiéndose en
la angustia de su caida, que llega a convertirlo en Lucifer, el angel
caido, embrulador del mundo'”. Se sacude en la nada con blasfemias y

T2Génesis, 111, 23 v 24, Biblia de Jerusalén, Bruselas, 1967.
lE”'*Jice_rlte Huidobro, Obras, 1, Pags. 390.
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gritos y ansia el imposible final que traeria a sus tinieblas el chima del
perdido paraiso'®. Se ha alcanzado la sima de la angustia: “Soy una
orquesta tragica... Soy el angel salvaje que cay6 una manana... Animal
metafisico cargado de congojas”'”. Lo peor es que Dios mismo ha
muerto, y que la oquedad por El dejada anade vacio a vacio y soledad a
soledad. El “angel expatriado” hace preguntas que no obtienen res-
puesta; no le queda sino arafnar el infinito y revolverse en su dolor,
unica realidad que parece perdurar. :

Se esta ante las lineas mas angustiadas salidas de la pluma de Huido-
bro. El humor, otras veces tan intenso, esta ahora del todo ausente. La
tragedia de la muerte de Dios, del fracaso de Cristo, de la estupidez
humana, de la expulsién para siempre del Paraiso, han acumulado
todas las desgracias imaginables. N1 siquiera es posible morir definiti-
vamente, pues Altazor —poeta, dios y hombre— es inmortal.

Mas cuando todo parece no mas que vacio y oscuridad, se deja oir
una voz que pide silencio porque algo grande va a ocurrir: “Silencio la
tierra vaadar aluz un arbol”. El verso se repite hasta tres veces e indica
un claro cambio de tono en el remate del Canto primero. El yo se
anunciaba no sélo como cerebro sangrante, sino también como un
pecho con clarividencia. Si las palabras habian perdido al hombre, se
hacia necesario el silencio mas radical para salvarlo. El lema es ahora
“Volvamos al silencio”'®. Desde éste, la tierra, renovada por el dolor
- ¢bésmico, va a hacer nacer un arbol. - . |
- ¢Qué arbol es éste? Es un arbol nuevo y renovador, un lefo recién
nacido, del que penderan las esperanzas de una salvacién distinta.
Altazor, que sucede a Cristo, dispone de un madero, como su antecesor
dispuso del madero de la cruz. Tal nos parece el anuncio con caracteres
proféticos del nacimiento del drbol. -

¢De donde procede este arbol de tanta significacion? La respuesta la
da todo el Canto 11, ordinariamente considerado como un hermoso
- homenaje a la mujer. Lo es, sin duda. Pero, ¢a qué mujer? Una vez mas,
la contestaciéon es compleja. Es la amada, la tierra misma, la Virgen
- madre. El Canto elogia lo temenino personiticado de manera multiple.
Es una elegia entusiasta, extensa y plural en la cual el poeta derrocha
Imaginacion, ternura, fuerza, Quizds la mejor poesia de Huidobro estd
en estos versos, muchas veces antologados. El poeta se repite a si mismo
~—"Te pregunto otra vez, ¢irias a ser ciega que Dios te dio esas ma-
nos?’— pero, sobre todo, atianza y hace avanzar su capacidad crea-
dora. |

No somos mayormente originales en esta lectura del Canto 11. Oscar

4Vicente Huidobro, Obras, 1, Pag. 391.
'*Vicente Huidobro, Obras, 1, Pag. 393.
'6Vicente Huidobro, Obras, 1, Pag. 397.
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Hahn en un reciente articulo, recuerda los aciertos de Jaime Concha al
estudiar los motivos literarios que aparecen en el Canto 1 de Altazor:
soledad, ansias de eternidad y de poesia y como ellas se resuelven en el
Canto II, en la persona de la Amada. “Sin embargo —sigue Hahn— es
preciso anadir una nueva perspectiva. En etfecto, el Canto 1I es un
elogio a la mujer, pero se trata de una mujer que adquiere dimensiones
extrahumanas, sobrenaturales, porque esta disefiada sobre el modelo
de un ser también extrahumano y sobrenatural: la Virgen Maria”'’.

El elogio a esta mujer distinta—pura y luminosa— reviste a menudo
caracteres extrahumanos. Se le pregunta qué seria de la vida si1 ella no
~ hubiera nacido y qué seria del universo si ella muriera. Su cabeza se

dobla para escuchar un murmullo en la eternidad. Es la profundidad
de cada cosa. Su frente es luminosa como un anillo de Dios. Trae el
recuerdo de otras vidas mds altas, “de un Dios encontrado en alguna
parte”. Ella da el infinito y tiene instintos de infinito. Es la progenitora
del verbo nuevo, que como el otro —Verbum Dei— habra de realizar
una tarea de redencion. So6lo que esta vez el verbo redimira el mundo
de la palabra perdida y agotada.

- El Canto 111 se adentra directamente en este mundo de la palabra. Es
‘un mundo sin vida —*“Todas las lenguas estin muertas”— al que hay
que resucitar. Es necesario el milagro, como el que Cristo operd hace
dos mil anos, frente a Lazaro o la hija de Jairo'®.

Con eficacia renovada cabe decir “levantate y anda”, al igual que en
el Evangelio'”. La orden se reitera. El nuevo lenguaje sera un “Juego
de angel alla en el infimto”. El avibn —tantas veces comparado por
Huidobro con la cruz— “trae un lenguaje diterente / Para la boca de los
cielos de siempre”<°. -

Este lenguaje distinto alterara la realidad, sacaindola de lo habitual,
ya que dio de si cuanto podia dar (“Basta Sefiora arpa de las bellas
imagenes”). L.a poesia tradicional, establecida en un orden atin a la
naturaleza, queda desplazada por este nuevo verbo que hara a la flor
comer abrojos y transformara en pdjaro el arcoiris. El rebafio conduci-
ra al pastor, utopia tacilmente relacionable con algunas protecias bibli-
cas. Es el lenguaje recién nacido, el de la resurreccién obediente al
“levantate y anda” antes visto. El poeta habla del nuevo paisaje, del
nuevo atleta que salta sobre la pista magica. La poesia poética es enterra-

da y surge “la pura palabra y nada mas”. Es un verbo absoluto con

7Oscar Hahn, “Huidobro poeta mariano”, en Revista Chilena de Literatura N° 16y 17,
Universidad de Chile, Santiago, 1980-1931. |
La referencia a Jaime Concha corresponde al articulo “Altazor, de Vicente Huido-
bro”, en Anales de la Universidad de Chile N° 133 (1965).
18ruan 11,1 a 44; Lucas, 8, 49 a 56.
YLucas, b, 24. |
20yicente Huidobro, Obras, 405.
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justificacion en si mismo, comparable-al sport, al humor, a cualquiera
realidad ludica. La palabra se independiza de su vieja carga conceptual
y sentimental y empieza a contar sélo por si. |

En este Canto se dio el paso definitivo hacia la palabra creadora. La
redencidn que se opera recae, no sobre el ser humano, sino sobre la
creatura poética. Esta, herida de muerte en su trivialidad y en su
entrega a la imitacion de la naturaleza, requeria de una salvaci6n
superior. La ofrece el Altazor que nace el dia de la muerte de Cristo,
que es anunciado en términos de un arbol distinto y que se vincula a
una mujer perfecta no unida a varén. -

La tarea salvadora llevaalavidayala alegria. Es lo que ala letra se
lee en el Canto 11r: |

Hay que resucitar las lenguas
Con sonoras risas

Con vagones de carcajadas

Con cortacircuitos en las frases
Y cataclismos en la garganta
Levantate y anda®'.

Tarea, ya se ve, de liberacién, a través de un programa renovador que
poco o nada tiene que hacer con el que normalmente propondria “el
mundo” de las letras.

El Canto que sigue es, a nuestro juicio, el mis dificil de aprehender
entre los siete del poema. Es mas extenso que el 111 y rompe, asi, una
estructura piramidal que por el momento parecia clara: la base estaba
en el principio y luego el todo se adelgazaba hacia la cuspide del Canto
final. El esquema se rompe en este Canto y en el que sigue de inmedia-
to, situados precisamente en el centro del poema. Un “leit motiv”, sin
embargo, puede servirnos de apoyo para empezar a comprender: “No
hay tiempo que perder”. Se repite diez veces. Esta también su equiva-
lente: “Darse prisa”, reiterado en cuatro ocasiones. Estamos, en conse-
cuencla, ante un gran dinamismo, que se intensifica con algunos recur-
sos evidentes, como el repetldo adverbio de tiempo “ya” junto ala
forma verbal “viene”

Ya viene, viene la golondrina
Ya viene, viene la golondrina
Ya viene la golondrina

-~ Ya viene la goloncima
Viene ia golondrina

Viene la golonclima
Ya viene la golonrima

Ya viene la golondrina.. 22

21Vicente Huidobro, Obras, 408.
22Vicente Huidobro, Obras, 413.
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El tono general es positivo, entre jugueton y entusiasta. El “levantate

anda” antes visto se transforma en un sencillo “levantate alegri’a”z‘,
optimista, grato. Reaparece el drbol anunciado al final del Canto 1,
- cuyo alcance ya subrayamos. Este arbol ha de ir al cielo en Lumpllmlen-
to de su destino. Sélo que el transito serd doloroso y produce temor.

Son cuatro versos muy significativos:

Antes del viaje al cielo del drbol

El drbol tiene miedo de alejarse demasiado
Tiene miedo y vuelve los ojos angustiados
- La noche lo hace temblar.

Se insiste poco mas adelante: “Tiene miedo digo el arbol tiene miedo
/ de alejarse de la tierra”**.

Nuestra lectura, congruente con la vision religiosa ya vista, nos lleva
a entender el Canto de la siguiente manera: El nuevo Cristo ha traido
un mensaje sorprendente que 1mplica paz y alegria. El verbo poético
renovado va imponiéndose con rapidez. Se le ve llegar en la forma mas
hermosay alada, mas gracil, la de la golondrina. Es una golondrina que
asume diversas realidades (Todas las que permite el juego verbal de la
respectiva composicion de palabras). Su gracia es comparable con la del
ruisefor, que adviene poco después, también de manera multiforme,
s0lo que ahora la pluralidad se basa en la escala mus1cal rodonol,
rorrefol, rominol, etc. | :

Ambas aves vuelan por espacios alterados. No hay horizontes ni
montanas, sino horitafias y montazontes. Se habla de marerias y noche-
rias. Se van conformando asi realidades nuevas originadas en la fuerza
- creadora de la palabra. El pequeno dios sucesor de Cristo esta operan-
do el cambio que de él y s6lo de él podia esperarse. Atrds quedan
—abajo, mejor, enterrados porque muertos— nombres y funciones
que ya no tienen sentido frente a la gracia y la fuerza de la nueva
creacion. Los ultimos que yacen bajo tierra son “Altazor azor fulmina-
do por la altura” y “Vicente antipoeta y mago”, o sea el visionario
castigado por el dngel y el artista que orgullosamente sofié con la magia
para superar la muerte inevitable del verbo viejo. |

Hay que ir con prisa, “Mads alla del ulumo horizonte”, paraverlo que
corresponde ver. Se ha encontrado la clave del eterflmfrete (palabra
que admite lectura reversible), es decir, del circulo perfecto de la
eternidad que no puede concluir, de una suerte de retorno sin ﬁn

“rotundo como el unipacio y el espaverso”=".

El Canto v introduce directamente al lector en un cosmos poético

nuevo, pertecto (“redondo”) y profundo, en el cual tiene lugar lo

:?BVicente Huidobro, Obras, 411.
*¥Vicente Huidobro, Obras, 415.
“*Vicente Huidobro, Obras, 417.
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imposible (“entierros aéreos’ ) Las “voces bajadas de la eternidad”
asumen la tarea de poblar el espacio hasta entonces vacio. Desterradala
poesia tradicional, habia que llenar su sitio con la creatura verbal
diferente, recién creada, creacionista. Se supera la l6gica, la cronologia,
la contradiccién (El arcoiris sin colores vuelve del tiempo de los tarao-
nes... el nino canta sentado en una lagrima... el mar se duerme detras
de un arbol). Aparece lo que hasta ese momento estaba oculto para
“todos (la rosa de los mares). Se vive fuera del tiempo. Es una vida con
justificacion en si misma, autosuficiente. Queda enarbolado el mundo
del juego. La eternidad, asi, pasa a ser un campo inexplorado que
tendra necesariamente caracter ludico. Lo poetlco no existe en relaciéon
~a algo trascendente. Existe por si, en siy para si, Ya no hay anécdota,
descripcién, sentimiento, tiempo, naturaleza, espacio. No hay mas
referente para la poesia que la poesia misma. El poeta puede decir
“Mio mio es todo el infinito” y proclamarse monarca relteradamente
- Cambia a su amario la lirica, la de Esproceda por ejemplo

Pero aun resta al poema una ligadura con el mundo VICJO. la del
concepto que inevitablemente conlleva cada palabra. Aunque a mu-
chas se les dio un alcance ambiguo y aunque otras tantas aparecen
detormadas (luno, montafno) o en composiciones inusitadas (horicielo,
selvitlujo), mantienen en su mayoria una gran carga conceptual. Hay
que hacer el postrer estuerzo y cortar también esta amarra. Se trata de
echar por la borda el peso de los significados y quedarse con la expre-
s16n pura, entendida como la absolutamente ingravida que no denota
ni suglere que no es simbolo de nada, que no comunica siquiera. Es la
expresion suelta, ibre, gozosa, la palabra por la pura palabra.

Este corte postrero se da progresivamente en los Cantos V1'y VIL.
Aquél conserva ciertos lazos, algo que todavia se puede “comprender”.
La significacion cuenta aun, aunque sélo de manera parcial, en frases
estereotipadas, en sustantivos que parecen ser restos de una enorme
nave en naufragio: noches, azar, borrasca. Si, abundan las voces indica-
doras de desastres, como esas y como nube, obscuro, tormenta, viento,
lluvia. Mas junto a ellas estdn las de indole positiva, propias de la
apoteosis final, ya préxima. Con insistencia, por ejemplo, ocurre cristal,
asociado en forma nada casual con muerte.

El final es un logro completo. Se ha llegado a la cioma de la hibertad.
La poesia ocurre s6lo con voces no significativas, validas nada mas que
en cuanto expresion. No implican conceptos de mngun tipo ni tienen
referente real o conceptual alguno. Es un esfuerzo maximo, de increi-
ble audacia parallegar a la palabra. En verdad, si se quiere, al sonido. El
Canto vl representa la cuspide en este esfuerzo. La piramide de
amplia base narrativa y elegiaca fue progresivamente liberandose de

26Vicente Huidobro, Obras, 430.
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sus relaciones con la naturaleza, con la tradicién, con la inteligencia
discursiva. Se adelgazoé hasta ser s6lo un punto en un camino siempre
ascendente. Después de esa cima no queda’sino el silencio.

~ El precio es la comunicacién misma. Se ha llegado racticamente a
una forma sonora de silencio, si se permite la paradoja~’. El interior del
hablante aparece en voces directas, no tamizadas por el intelecto. Léase
el remate:

Ululayu
ulayu
ayu yu

Lunatando

Sensorida e infimento
Ululayo ululamento
Plegasuena
Cantasorio ululaciente
Oraneva yu yu yo
Tempovio

Infilero e infinauta
ZUurrosia

Jaurinario ururayu
Montanendo orarania
Arorasia ululacente
Semperfva

1varisa tarira
Campanudio lalali
Auriciento aurinida
Lalali
Io ia

1110
Alaitaiailiiioia.

La palabra se ha transformado en un grito penetrante e ininteligible,
interjeccional, que puede ser de triunfo no menos que de patético
desgarro. Grito, en todo caso, singular, extrapoético.

Es un desenlace incoherente, imposible de apreciar sin una explica-
cién que tenga en cuenta los cinco primeros Cantos del poema. No
cabe, por ejemplo, antologar fragmento alguno de estos dos cantos
postreros, a diferencia de los anteriores, del 11, desde luego, selecciona-
dos tantas veces. -

‘La situacién recuerda —siguiendo la relacién con lo religioso— el
caso de la poesia mistica. San Juan de la Cruz, conocedor como nadie
de estas cosas, dice que la experiencia de Dios es una experiencia
inefable, hasta el punto que no hay razonamiento capaz de contenerla.
Recurre, en su detecto a la poesia, donde —dice— hay muchos “disla-

27Paradoja empleada, por lo demads, en el “Cantico Espiritual” de San Juan de la Cruz.
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tes” antes que palabras puestas en razén. Acude con alguna frecuencia
a las interjecciones y, al respecto, explica: “Que queriéndolo ella decir
no lo dice, sino quédase con la estlmaaon en el corazén y con encareci-
miento en la boca por este término ok...

¢Como no ver algo similar en estos “dislates” del postrer Altazor? El
- poema avanzo hasta el limite de lo inteligible, en el Canto v. Pero habia
que entrar mas adentro, en la espesura misma del abrazo con la poesia.
Se avanza hasta la “hybris”, hacia esa interior bodega donde opera la

uluma transtormaciéon. Se sale de alli sin oficio, sin prudencia, sin
razéon. Lo dice, en el plano del misticismo el Cdntico Espiritual:

En la mterior bodega

de mi amado bebi, y cuando salia
por toda aquesta vega,.

ya cosa no sabia

y el ganado perdi que antes seguia.

No hay otro ejercicio que el amor, que la locura del amor de Dios.
~ ¢Es 1rreverencia continuar con este paralelo’

La metabilidad de la experiencia religiosa mas protunda parece
ocurrir analégicamente en el poema de Huidobro y —quizas— en
mucha poesia superior. Con una diferencia, a saber, que lo indecible de
la Gltima realidad poética es la palabra del poema mismo, pues-la
experlenaa poética llega, entonces, a un verdadero paroxismo. Asi
ocurrié con Rimbaud, que muy joven llegé al silencio. También con
Hélderlin y con Gongora, que cayeron en la locura. Su camino inevia-
blemente habia de desembocar en el dislate. El intento, quizds demasia-
do pretencioso, de ir hacia una poesia allende las palabras, no podia
ocurrir impunemente. E] “castigo” estd, a la postre, en el silencio.

El dguila —simbolo del cuarto evangelio, que contiene la mas alta
teologia del Verbo—sirvi6 al poeta chileno para esta hazaiia verbal mas
que heroica. El alto azor es mas que unave de caza, que un ganador de
condados, que un critico de visidn. Es quien pretendié emular a Juan
Evangelista, anunciador del Verbo que vivio en el seno de Dios antes
que el mundo existiera y que vino a este mundo que lo rechazo; aquel
por el cual fueron hechas todas las cosas. Altazor busca, asi, ser un
profeta y mas que un proteta: el verbo mismo, s6lo que con minuscula,
porque todo poeta creacionista es un pequerio dios, no el Dios de verdad.

Ya se ve que la lectura propuesta tiene un alcance general, valida
para todo el creacionismo. Este no €s un juego ni una teoria ingeniosa.
Pretende mucho mas, una creatividad analoga a la del Creador, que
sacd la realidad de la nada, y una redenciéon similar a la del Verbo
encarnado. Huidobro apunta de este modo a un blanco imposible, que
él conocia en su imposibilidad. Lo dice precisamente en el Pretacio de
Altazor: “Un poema es una cosa que nunca ha sido, que nunca podra
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ser’. Admirable, sin embargo, es que toda su labor se centre en este
1mmposible. El poeta busca la utopia, consciente de que es tal. Es un
quehacer que cuenta, no solo por logros determinados, sino por esta
direccion de absoluto. Quien habia preconizado la separacion entre la
vida y el arte, de hecho esta absolutizando el quehacer artistico, en un
gesto que nos parece muy propio de la Vanguardia y del gran emula-
dor de Dios que para el arte quiso ser Vicente Huidobro. - '



