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MITAD DE SOMBRA 
Carmen Izquierdo 
Santiago de Chile, Poesía Taller Nueve, 19H2 
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l\1itad de Sombra es un libro ele poemas líricos. Su autora, Carmen Izquierdo, no 
había publicado nada hasta ahora. Es un texto brne, prologado por Miguel 
Arteche, diseñado e ilustrado por las fotografías de Luis Ladrón de ( ;ue,·ara. 
De sus poemas nos sorprende el titulado "\'entana", poema cuajado en un 
único cuarteto que sintetiza acertadamente lo que es esencial en este libro de 
Carmen Izquierdo. Leemos en él: 

"Cn pájaro canta en la rama dorada. 
Alguien obsena por la 1·entana abierta 
de una roja manzana: 
pasa el verano, ntelve el invierno". 

El "Pájaro que canta en la rama dorada", es la 1·oz que habla<¡,.,, le cada poema; 
y el alguien que "observa por la ventana abierta", el ojo que ha fijado con 
verdad artística el eco del poema en imagen visual. El fen<'>meno que parece 
imprescindible destacar en relaciún a este libro es que la reduplicaciún de la 
experiencia no es mero eco, sino un nuevo hecho artístico. Al conlluir la 
imagen poética y fotogr{tfica dan origen a un objeto, el cual es el que se 
configura en definitiva como artístico. 

Un primer sentido surge de la relaciún interna de las palabras del texto, 
pero estas palabras reciben una nue1·a carga poética desde la imagen visual. 
Imagen visual e imagen poética actúan entre sí como contextos recíprocos. Dos 
medios artísticos se amalgaman v dan origen a un nue1·o tipo de obra de arte 
que hoy día no es aún posible definir, pero que ha sido largamente intentada a 
través de la historia del arte. Como ejemplo· de esto, se puede recordar en 

· poesía al caligrama. 
Aún cuando no es posible determinar las categorías esenciales en una obra 

de esta naturaleza, es necesario alirmar que a partir de una lectura profunda 
de Afilad de Sombra se experimenta la ilustraciún fotogr{tfica como un logro 
notable. La fótograría no surge como un algo m{ts, anadido a los poemas, sino 
que es los poemas en una tercera dimensiún, es el despliegue de una potenciali-
dad presente. _ ' 

Prueba de lo recién afirmado es la constante presencia de palabras tales 
H • ., H 1 " ¡¡ " ¡¡ - "1 , " • H como espe¡o , nom Jre , voces , pu¡H as , o¡o , etc ... 

A modo de ejemplo: 

-"<~jo mental" y "mi palabra" (Isla). 
- "mis <tios no te ven 1 y ya no tengo ojos"( ... ) "desmemoriado oído no registra 

tu voz/ ni tu nombre, ni el nombre de tu nombre" (En el Agua las Palabras). 
- "Acompáilame, eco mío, te invito·; a instalarnos, mudos en mi balcón 

fundido" (Mitad de Sombra). 

Un hermoso libro que parece importante destacar y un nuevo eslabón en la 
cadena de publicaciones de TALLER NUEVE iniciadas en 19HO con Ejercicio m 
Sol, poemas; continuada err 1981 con Poemas Furtivos de .Juan M. Arteche, La 
casa del descalzado, relatos de Guillermo Trejo y Mareas, poemas de Inge 
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Corssen; y que, en el presente año entrega ya tres títulos: dos libros de poemas, 
·los de Carmen Izc¡uierdo y los de Roxana Byrne, y un libro de cuentos de Ana 
María Güiraldes. 

Esfuerzo tras el cual se perfila la extraordinaria labor de Miguel Arteche, el 
generoso poeta que estimula, dirige, poda y trabaja incansablemente en su 
tarea de maestro y a cuyo esfuerzo responde la cosecha que se nos entrega en 
las hermosas ediciones de Taller Nueve. 

ANA MARÍA Cur-.;r.:o M. 

-EL RINCON DE LOS NINOS 
Cristián Huneeus. 
Santiago de Chile, 1980. 

Tengo que confesar que tomé mortalmente en serio toda esa actividad cerebral 
del inicio. Y puesto que por desgracia desconozco la obra anterior del autor, 
sospeché que me hallaba ante 4na suerte de Sarduy chileno más cercano al de 
Cobra que al de Gestos dispuesto a mostrar que de nuestra habla machista, 
escatológica y chascona, se puede extraer una escritura rica en matices de 
significantes y significados. Más adelante ya poi· la página 52 me acordé de 
Last Year in Marienbad hecha a base de cortes bruscos y saltos atrás, plagados de 
variaciones, con y sin substituciones. Porque al fin y al cabo el film de Alain 
Resnais ·superado por su más reciente Pmvidrnre es narrativa ele avanzada. 
También tuve entre c~ja y c~ja la hazaña de Carlos Fuentes que tiene que haber 
sacado La muerte de Artemio Cruz de Citizen Kane, obra fílmica ya clásica pero 
revolucionaria cuando Hearst vivía. 

En eso estaba cuando llegué al "Excurso Urbano", de las páginas 93 y 94. 
Creo que por ahí se empieza a sospechar que el juego de espejos del laberinto 
puede salir siendo pura travesura; y que Gas par Ruiz y sus disimulados dobles 
-no dejan de serlo por verse distintos en las deforman tes lunas van a· 
integrarse (¿no lleva uno de ellos hasta las iniciales del autor?). El laberinto 
podría ser más que dédalo un camino hacia lo que la clarividente Adriana 
Valdés llama en su admirable Nota Final "un desenmascaramiento'' (p. 199). 
Pero un desenmascaramiento sin vuelta, un descartar de la última careta que 
podría llevar a una súbita armonía de esas escrituras que al desacreditarse a sí 
mismas a lo largo de los textos que son el texto de El rincón de los niños, lo van 
tejiendo. Digo armonía porque juntas revelan al final una estructura que no es 
la del caos tan insistentemente anunciado en los principios de la obra. 

Lo que va sujetando a uno como lector es la irrisión uso el término de la 
Nota Final por ser exacto y claro de lo aparentemente descartado. Y a 
propósito de esa terminología no hace falta cambiarle más que un pelo y 
saquémoslo, por lo tanto, del camino por minúsculo que sea. Cuando luego de 
llamar la atención hacia la inconsciencia del "fool's paradise" de la juventud que 
puebla la novela; y nos recuerda que el tiempo "hace transparente sus supues­
tos, manifiesta la antinaturalidad de lo que ... se consideró 'natural'", y destaca 
lo que sólo está implicado en El Rincón de los nhlos: "la transformación ideologi­
zante de los intereses en convenciones y de las convenciones en naturaleza ... " 
(p. 208) y la robustece. El pelo está para mí, en desarrollar, más abajo, el 


