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O. Introduccién. - - '

En Gran Sertén: Veredas (1956) (1) de Jodo Guimaraes Ro-
sa, se desarrolla una teoria narrativa, paralela a las reflexiones me-
-taflslcas de Riobaldo, quien al repensar su vida se pregunta si el
diablo existe o no, ya que cuando fue yagunzo (*) en su juven-
tud, hizo un pacto con ¢ste. Por eso, creemos que la originalidad
‘del libro proviene de estos datos, que en lo posible trataremos de
desarrollar simultaneamente, o tal vez, sea mejor dividir el ensayo -
en dos items y entrecruzarlos. Guimaries Rosa es el mas relevan-.
te novelista brasileho. Se ha hablado de su grandeza linguistica,
pues creo palabras y, a la experiencia de la noveld regionalista
nordestina (por ejemplo: Vidas Secas de Graciliano Ramos), agre-
gb su innovacion barroquista por su lenguaje y estilo) (3).

(1) Consultamos ed. brasilefia para no obliterar juegos de lenguaje Grande
‘Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro, José Olympo, 1970. Se sabe que la mayor-
-traduccion es la alemana de Curt Mayer-Clason 1966.

(*) Individuo que forma parte de una banda némade en el serton brasilefno
(especie de sabana venezolana), especie de luchador, que a veces se pone al
servicio de los hacendados y combate con otros grupos de pequenos propie-
tarios. A veces, se pelea por la jefatura del grupo y ello sucede en esta nove-
la. '

(2) Este autor nacié en Minas Gerais (1908-1966). Fue médico, diplomati-
co y estudioso de lenguas extranjeras. Su libro Gran Serton: Veredas gano el
“Premlo Machado de Assis’’ el afio de su pubhcacmn '

(3) Respecto al lenguaje de G.R. consultar: “Trilhas no Grandc Sertao |
(“Huellas en el Gran Sertén’), publicado en 1958 e incluido por su autor
Manuel Cavalcanti Proenca en su libro Augusto dos Anjos ¢ Outros Ensa-
ios, Vol. N© 102, Rio de Janeiro, José Olympo, Col. de Documentos Brasi-
leiros, 1959, Ver, ademas, el - libro de la estadounidense Mary L. Daniel:
Guimardes Rosa: Travessia literdria. Rio de Janeiro, ] osé Olympo, Col. Do-

cumentos brasileiros N© 133, 1968. (Relaciona experimentos de G. Rosa
_con James Joyce y analiza sufijos, prefijos y nombres).
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1. El punto de vista y el narrador.

S1 abordamos el problema del punto de vista, sea con el
“apoyo de la teoria de lengua inglesa (Lubbock, autor inglés del
famoso libro The Craft of the Fiction. Londres, 1921), o de
Wayne C. Booth, autor del ensayo “‘Distancia y Punto de Vista®
(4), comprobaremos que ambos autores nos llevan a conclusiones
semejantes a las de un critico aleman, que se preocupé de este as-
pecto teorico: Eberhard Limmert en su disertacion denominada-
“Formas de Construcccién en la Narrativa” (5),

Siguiendo lo dicho por Lubbokc en 1921, Gran Sertén: Ve-
redas posee un narrador-personaje, en la primera persona (Riobal-
do), que esta dentro de la historia” y que patentizaria al autor
dramatizado’. De hecho, Riobaldo recibe apodos, que muestran
su evolucidon personal y son considerados por él como “rebautis-
‘mos’’; por ejemplo, esto sucede cuando le sugiere “Zé Bebelo”
llamarlo “Riobaldo Tatarana’, porque “Tu € tudo” (Tu lo eres
todo) en la pagina 256. En esta misma pagina lo apelan “Urutd
Branco’ (Uruti Blanco)** por ser terrible, pues ‘“‘vocé é outro
- homen, vocé revira o sertao” (‘“ta eres otro hombre, ti revuelves
el Serton”). Vemos que los otros lo dramatizan y él mismo en su
lucha para no creer en la existencia del demonio, patentiza la rea-
lidad de:éste, al manifestar el combate entre los opuestos, que es

tipico de la identidad entre pensar y ser o entre lengua]e y pen-
samiento, que viene del origen de la filosofia de Occidente y que
Heidegger, al comentar a Holderlin, recordé para mostrar que se
podria reinventar el mundo para Volver_ a crear la palabra original,
que constituye una situacion limite, pues muestra y oculta. Asi,
razona el filosofo aleman: ‘‘La palabra, el campo de la mas ino-
cente de:las faenas, des el mas peligroso de los bienes?” (6). Por

(4) Ver ed. francesa “Distance et point de vue’” en Revista Poetiqgue, N© 4,
Parfs, Seuil, 1970. .

(5) Ver ed. alemana “Bauformen des erzihlens”. Stuttgart, en J.B. Metzlers-.
che, Verlagsbuchhandlung, 1970.

(**) Uru es un afijo que proviene, tal vez, de uno de los rios de la novela: el
“Urucula que es la antitesis del “San Francisco™, y, a. pesar de no ser
‘manso, Rlobaldo lo apropia y dice que ‘‘viene claro entre lo oscuro’ (p.
235). El Urucuia es afluente-del San Francisco y en la misma p. 235 el na-
rrador afirma: “El San Francisco partio mi vida en dos partes’. Este rio se
proyecta simbolica y metafisicamente en la vida de Riobaldo.

(6) Ver ““Holderlin y la Esencia de la Poesia™, en Arte y Poesia. Trad. espa-

fiol vy Prologo de Samuel Ramos, México, Fondo de Cultura Economica,
1973, 22 ed. pp. 125-148.
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tal motivo, Riobaldo le coloca diversos apodos al demonio, insis-
tiendo enfaticamente en su no existencia. Lo apellida: El Rene-
gado, el Can, El Crapula, el Hombre, el Tisnado, el Cojo, la Mala-
Cosa, el Pie-Negro, el Joven, el Entristecido, y concluye: “o Nao-
sei-que-diga, O-que-nunca-se-ri, o Sem-Gracejos .. ... Pois, ndo
existe!” G. S. V. (p. 33). '

(“El No-sé-qué-decir, El-que-nunca-se-rie, |El-Sin-Bromas ...
iPues no existe!”). |

Esto es paradOJal Riobaldo al hablar a veces de la existencia
del demonio dice: ‘“‘que esta mezclado en todo”.

- Asi, el lector reflexiona, acompainando la complejidad de
Riobaldo, quien proyecta sus recuerdos a través de la lucha de los
opuestos. Esta constituye un /eitmotiv en la novela y la historia
se vuelve self-cointained, como lo aseveraba Lubbock, al expli-
car que en estos casos ‘“nada necesita ser importado desde el exte-
rior hacia el interior”. El narrador esta en relacion directa con su
materia y asi lo narrado se le hace mas verosimil al lector. Por
dos motivos: quien narra vivio los hechos y, ademas, Riobaldo se
dirige a un interlocutor ficticio: un Doctor. De esta 'manera, orga-
niza la narracion y orienta al interlocutor, que se identifica con
un lector virtual. Es decir, el narrador es observado por el interlo-
cutor-doctor, un oyente y/o un lector de nivel intelectual alto. Es
a este pubhco a quien Guimardes Rosa dirige su libro y represen-
ta, como en el teatro, el acto de la escritura-lectura. Conviene
aclarar, que en Brasil, en el interior de las capltales en el nordes-
te y en el serton, se apoda “doctor’” a aquel que posee un titulo
universitario, de preferenc1a a abogados aunque no haya hecho
ni méritos y ni tesis necesaria para ser denominado asi.

Dicho de otro modo: la presencia fisica del doctor hace que
el narrador sea interceptado o interrumpido, a veces. Este Inter-.
locutor ha de aclarar y hacer lo que est a su alcance dentro del
texto para que el que escucha y no habla (doctor), lo entienda. Y
ello redunda en la percepcmn implicita del lector virtual, el cual
estd subentendido en la imagen creada del doctor letrado El au-
tor, a través del narrador, se apoya en las disgresiones comunica-
das a este interlocutor. Por eso, nos parece muy simple-la asevera-
cion de Roberto S_chwa.rz "cuando afirma: “la obra toda podri'a
ser comprendida como “un monologo-insertado en situacion dia-
l16gica” 7). M4s all4 del dialogo del narrador o autor-dramatiza-

(7) Ver. el ensayo contenido en 4 Sereia e o De_sconﬁad-o (Ensaios Criticos).
Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1965.
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do, Riobaldo, existe el doctor y su imagen poetiza la descodifica-
cibn o recepcion de un lector erudito. Ademas, los comentarios
de Riobaldo y su preocupacion por el acto de narrar (crisis de las
significaciones y recepcion de la obra o “metalenguaje’, segtn la
critica francesa) evidencian el afan de cotejar su vision de mundo
(ideologia) con la que podria tener el doctor y con la nuestra, -
que va siendo creada de a poco, en el acto de ejecucion o lectura.
Eso seria ir mas lejos de lo dialogico. Seria el auge de la polifonia
poética, segin criticos como Bakhtin o Kristeva. Habria, por lo
menos, tres “‘yos’’ reflexionando sobre la apariencia y lo que pue-
da ser la obra. '

Segin Booth, autor de “Distancia y Punto de Vista”, esto
nos revela la perspectiva limitada del narrador, es decir, jamas
Riobaldo podria ser omnisciente: Este tiempo de la percepcion
o lectura coincide con la visita del doctor a la casa del narrador
(tres dias, p. 22). Esta invitacidon de Riobaldo es el retoque de lo
verosimil, pues dentro del relato hallamos alusiones al transcur-
so del tiempo, durante la visita del doctor. Mediante las apela-
ciones de Riobaldo sabemos que éste hace anotaciones.

“O senhor enche una caderneta” ... (G. S. V. p. 451)
(“Ud, sefor, llena una libreta” . . . ) '
“Eu conto, o senhor me ponha ponto™ ... (G. S. V. p.401)
- (Yo cuento, Ud. senor, pongame puntos’. . . ) '
“No fim, o sehnor me completa”. (G. S. V. p. 389)

(“‘Al fin, Ud. sehor, compléteme™.)

Otra limitacion del narrador proviene de la complejidad de
la materia relatada. El entiende la vida como una ““mezcla’, en
la cual, es imposible separar los puestos.

““O senhor por oral mal me entende, se ¢ que no fim me
entendera. Mas a vida ndo entendivel”. (G.S.V. p. 109)

- ““Ud.. sefior, de oido me entiende mal, s1 es que al final me
entendera. Pero la vida no es entendible” (p. 109).

’

“Quiero os todos pastos demarcados. .. como € que pPosso
con este mundo?. A vida é ingrata no macio de si; mas transtraz a
esperanga mesmo do melo do fel do desespéro. Ao que este
mundo é muito misturado ... ” (G. S. V. p. 169) |
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(“Quiero todos los pastos delimitados... ¢CoOmo puedo
con éste mundo?. La vida es ingrata en lo muelle de si, pero
transtraz la esperanza ain desde el medio de Ia hiel de la desespe-
racion. Por lo que este mundo es muy mezclado”) (p. 169)

Riobaldo sabe que puede equivocarse al narrar y que el yo
solo es una /imitacién. _ , '
- “Desculpe me de o senhor, sel que estou falando demais,
dos lados. Resvalo. Assim ¢ que a velhice faz”. (G. S. V. p. 112)

| (“Disculpeme sefior, sé que estoy hablando demasmdo por
los codos. Resvalo. Eso es 10 que la vejez hace”). |

“Contar seguido, alinhado, sé6 mesmo sendo as coisas de ra-
sa 1mportancia. De cada vivimento que eu real tive, de alegria
forte ou pesar, cada vez daquela hoja vejo que era como se fo-
sse diferente pessoa. Sucedido desgovernado. Assim eu acho
assim € que eu conto”. ( p. 78)

(“Contar seguido, alineado, solamente siendo las cosas de rasa im-
portancia. De cada vivimento que yo real tuve, de alegria fuerte
o pesar, cada vez de ellas las veo como s1 fuese diferente persona.
Exitoso desgobernado. Asi lo hallo asi lo cuento™).

- Haciendo relaciones intertextuales con la filosofia, adverti-
mos que esta /imitacién revela a Riobaldo como un ente particu-
lar, un “hombre humano”, que se puede equivocar en la percep-
cién de sus recuerdos. Se trata de evidenciar el hecho de que las
esencias no estan definidas y la apariencia puede ser engafiosa. Es
decir, Riobaldo, como ente del ser e insertado en el ser, es inter-
pelado por la identidad (8). Debido a ello, se desdobla mediante
la poetizacion del doctor y, por ende, del lector, mostrando el
uso del mé€todo dramatico (Lubbock op. cit).

E] ser se manifiesta a través del pensar critico del narrador
personaje, y puesto que, “el ser es el sobre-evento que desoculta
el ente y asi desvenda lo que oculta-el surgimiento del ente” (Hei-
degger, op. cit) es posible concluir que en Gran Sertén: Veredas
este problema metafisico se patentiza. De alli proviene la perple-

jidad de Riobaldo y su conciencia critica del acto de narrar.

Advertimos, sin embargo, que Riobaldo no posee la capa-
cidad para pensar estos problemas en términos filosoficos v como

(8) Heidegger, M. Identidade e diferenca. Trad. portuguesa, notas e introd..
de Ernildo Stein, Sao Paulo, Duas Cidades, 1971. -
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sabe que ésta es una /imitacién apela a un lector erudito(doctor)
quien lo ayudara a complementar sus reflexiones. Por eso, siem-
pre elogia la cultura del doctor y le pide que le aclare 1deas. Pero
reiteramos: el pensar “filosofico’’ de Riobaldo proviene de la ex-
periencia vivida: ella ]a retoma en la vejez Sabemos que no es un
ignorante supino. Posee mas instruccion que los otros. Fue el
maestro de Zé Bebelo (uno de los personajes de la novela, jefe de
la banda al comienzo). Lo interesante de esto reside, en que ya
viejo al proyectar recuerdos, se siente ignorante delante de los
_misterios humanos y de su pasado, como destino. Y asevera:

“Mestre nao é quem sempre ensina, mas quem de repente

aprende” (p. 235)
~ (“Maestro no es el que siempre ensefia, sino quien de repente
' _ aprende”’).
Esa es su intencién en el momento en que escribe, ya viejo:
aprender. Cuando era joven, no se preocupaba de nada. Ahora,
desea entender el pasado mejor para resolver dudas. Una de ellas
gs.]a de la existencia o no del diablo, con quien hiclera un pacto y-
~Ja presencia ambivalente de Diadorim, joven apuesto que lo atrae,
-~ asi como su novia, Otacilia.

“‘Conto ao senhor é o que eu sei e o senhor nio sabe; mas
principal quero contar € o que eu nao sel se sei, € que pode ser
que o senhor saiba” (p. 175)

(“Le cuento a Ud., sefior, lo que sé y que Ud., sefior, no sabe,
‘mas, prln(:lpalmente quiero contarle lo que no sé si sé lo que
~puede ser que Ud., sefior, sepa”).

El hecho de contar, dramatizado en la obra de arte, adqulere
funcién cognoscitiva y de apelo a la reflexion del otro y al auto-
analisis. Gran Sertén: Veredas adquiere funcionalidad de ser un

modo de conocimiento y esto cabe dentro del 51stema heidegge-
riano.

Otro aspecto marca.nte dentro del punto de vista, es la pa-
tentizacion del presente narrador, teoria desarrollada por el ale-
man E. Limmert (citado antermr-mente). Este posee la peculia-
ridad de resaltar los comentarios del autor, como “acontecimien-
tos narrados de forma explicativa o critica”. Asi, €l puede arras-
trar desde el presente al lector, hacerlo una especie de complice.
La posicion historica o inventada del narrador, en estos casos, “se
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vuelve presente en sentido pleno tan soOlo en el instante en que el
narrador-mediador se realiza poéticamente como personaje’’. Por
lo dicho anteriormente, es decir, lo aplicado y explicado sobre
Lubbock y Booth, creemos que Formas de Construccién de la
Narrativa del aleman Ebehard Limmert, no entra en conflicto
con las teorias de los otros autores. Siendo Gran Sertén: Veredas -
una novela de “proyecciéon de recuerdos’ es necesario ahondar
desde varios dngulos los comentarios del narrador. Ellos mueven
los cambios temporales de las acciones que Riobaldo recuerda.
De esa forma sabemos del “pacto” hecho por Riobaldo con el
Demonio para vencer a Hermodgenes (su rival) y obtener la lide-
ranza dg la banda. Este hecho clave le confiere sentido a sus re-
cuerdos proyectados y enmarca la posibilidad de analizarlos co-
mo reflexiones metafisicas. |

El problema‘de la memoria en la percepcion, unido al pro-
blema general de la conciencia perceptiva, se enlaza a la presenti-
ficacion de los hechos, pues Riobaldo comienza a contar cuando
esta viejo y ‘“‘salecciona sus antiguas experiencias como si fuesen
un horizonte” (9) que él reabre hic et nunc. El narrador-persona-
je Riobaldo altera el orden de las cosas. Cuenta en primer lugar lo
que mas recuerda, lo mas importante de su vida. No hay narrati-
va lineal; cada hecho provoca la asociacion de otro. Ello explica
las anticipaciones y complementaciones retardadas del relato.

“Por mim, s0, de tantas mintlcias, ndo era o capaz de me
lembrar, nao sou de a parada pouca coisa; mas a saudade me
alembra. Que se hoje fosse. Diadorim me.p0s o rastro dele para
sempre em todas essas quisquilhas da natureza” (p. 25)

(“Por mi, solo, de tantas minucias, no era yo capaz de recordar,
no soy en los entreversos poca cosa; pero la afloranza me acuerda.
Que si hoy tuese. Diadorim me puso el rastro suyo para siempre
en todos esos recovecos de la naturaleza™).

“Minha Otacilia, vou dizer. Bem que eu conheci Otacilia
foi tempos depois; depois se deu a selvagem desgraga, conforme o
senhor ainda vai ouvir. Depois ap0s. Mas o primeiro encontro
meu com ela, desde ja conto, ainda que esteja contando antes da
acasido. Agora nio é que tudo estd me subindo mais forte na lem-

branca?” _
(G. S. V. p. 122)

(9) Sobre proyeccion de recuerdos y el'.pr.bblema' de la membria-perceptiva
ver Merlau-Ponty, M. Fenomenologia da Percepcido. Rio de Janeiro, Trad.
portuguesa Livraria Freitas Bastos ed, 1971, |

i
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(“Otacilia mia, voy a decirlo. Verdad es que conoci a Otacilia.
mucho tiempo despUés de'spués sucedio la salvaje desgracia, con-.
forme Ud., sefior, ain ha de oir. Después, luego despues. Pero el
primer encuentro mio con ella, desde ya se lo cuento, aunque lo
estd contando antes que sea la ocasion. ¢ Ahora no se me esté to-
‘do subiendo mas fuerte en el recuerdo?”). B

El elemento constante es el uso del tiempo verbal pretérito,
que conduce acciones y apoya el relato de acontecimientos que
se replensan o recuerdan. Tal pretérito es el eje de la “proyeccion
~de recuerdos’’. Hace de lo narrado una mezcla arbitraria de he-.
chos contados. Tiene validez estilistica de durativo, pues retoma
el pasado y lo atrae hacia el presente. Somete los acontecimientos
‘a una especie de eternizacion mitica (presente del mito), pues la

accién (tiempo pretérito) adquiere su fluir a través de los comen-
tarios (presente del narrador). Por ello, Antonio Candido afirmoé
‘respecto de este problema: ‘el pasado, que constituye toda la
masa de lo narrado, se reduce de este modo, paradojalmente a
un apéndice del presente’ (10). Lo dicho por este estudioso bra-
silefio no entra en contlicto con lo aseverado sobre el punto de
vista y el narrador en el presente €nsayo.

2. Metafisica del narrador. |

La proyeccién de recuerdos del narrador—persona_]e Riobal-
do puede ser captada, intertextualmente, mediante datos filoso-
ficos por el lector, 1identificado con la 1imagen del Doctor super-
lativo de la novela, quien escucha y no habla. Intentaremos mos-
trar algunos de los ejes del pensamiento de Riobaldo. Deseamos,
“asi, iluminar la riqueza filosofica, latente en el libro. Es ésta una

de las posibilidades del analisis, no la unlca pero no puede ser
obliterada o despreciada.

Riobaldo, al pensar (identidad entre Ser y Pensar, prove-.
‘niente de Parmemdes y que Heidegger desarrolla en /ntroduccion
a la Metafisica) (11), intenta alcanzar, la a/etheia-revelacién de las
cosas, lo que es. Por eso, se hace ciertas preguntas sobre la exis-
tencia posible o no de entes y problemas, determinantes de su
contingencia en el mundo. - '

“O diabo existe e nio existe?” (p. 11)
(‘“‘¢El diablo existe y no existe?”’)

(10) Ver del autor: “Jagungos Mineiros de Claudio a Guimaries Rosa”
“En Varios Escritos. S. Paulo, duas Cidades, 1970,
(11) Consultamos ed. brasilefia. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1969.
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“Tudo & € nao &” (p 12)
(“Todo es y no es”).
Pero Rmbaldo no llega nunca a determinar, claramente lo
real.

Todo posee dos aspectos: es la lucha existente entre los contra-
rios y, en la vida, en su vida, no posee solucion. Heraclito aseve-
r6: “Todo se haee por contraste; de la lucha de los contrarios na-
ce la mas bella armonia™ (...) “Bajamos y no bajamos a los mis-
mos rios; somos y no somos’’ {(12). Esto se realza con vigoren el
recuerdo constante de la cantiga de Siruiz, que recorre la obra.

“Vida ¢ sorte perigosa
passada na obrigacao:
toda noite é rio-abaixo,
todo dia € escuridao”

~ (p- 241)

(Vida es suerte peligrosa

pasada en la obligacion:

toda noche es rio-abajo,

‘todo dia es oscuridad™). _

El nombre de la cantiga proviene de un personaje: Siruiz,a
quien Riobaldo se la escucho por primera vez. Esta denominacion
patentiza la identidad entre ‘“‘imagen’’ (como proyeccion. de re-
cuerdo) y la cosa (cancion). Por eso, la cantiga se denominara
simplemente “cantiga de Siruiz”. Cuando Riobaldo recibe del
“inor Haban” un caballo, lo apoda también Siruiz, uniendo el
contenido de la cancién y su aprendizaje con el nombre de quien
se la enseno. |

Otro elemento, que resalta los contrarios, reforzando la lu-
cha esencial del narrador, a través del acto de pensar, para derro-
tar a la apariencia, intimamente en comunion con la esencia (Hei-
degger, op. cit), es decir, segun este filosofo, el ser al surgir es
physis, muestra y oculta a la vez; es la frase /eitmotiv de la nove-
la “viver é muito perigroso” (“vivir es muy peligroso’’), original-
mente, recurrente en el poeta decadentista italiano Gabriele D’
Annunzio, para el cual ‘“Vivere pericolosamente’’, era su Impera-
tivo, el lema de su vida y poesia. Posteriormente, Musssolini, en
la época de “las camisas negras”, la adoptd paca obligar a los ita-

(12) Vea Os filésofos pre-socmtzcos Introd, trad. y notas de Gerd A. Bor-
 heim, Sao Paulo, Cultrix, 1970.
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lianos a luchar en guerras, tales como las de Abisinia. De un mo-
do de vida poético, Mussolini la asumioé como método maquiave-
lico. |

En Guimaries Rosa, ‘“vivir es muy peligroso”, pues Riobal-
do como ‘‘Ser del ente”’ (lucha por la apariencia para llegar a la
esencia y a la revelacién a través del pensamiento) percibe el
mundo espiritual lleno de cosas contradictorias y disimiles.

“Todos estdo loucos, neste mundo? Porque a cabeca da gen-
te € uma so, e as coisas que ha e que estdo para haver sio demais
de muitas, muito maiores diferentes, e a gente tem de necessitar
de aumentar a cabeca para o total” (p. 236) -

(“¢Todos estan locos en este mundo?. Porque la cabeza de la gen-
te es una solamente y las cosas que hay y que estan para existir
- son demasiado muchas, mucho mas grandes y diferentes, y la gen-

te habra de necesitar aumentar la cabeza para lo total”)

Tal es la angustia del narrador como ser-aqui, como ser en
el mundo, segun Heidegger (op. cit). La union radical de Riobal-
do con el mundo (llega a decir que ‘“‘el serton es el mundo”) es
la preocupacion. El problema del “oscurecimiento del mundo™
esta patentizado en los versos de la cantiga de Siruiz. Ello inclu-
ye la despotencializacion del espiritu, su deformacion vy, tal vez,
~ destruccion. Por eso le preocupa el pacto hecho con el diablo y
afirma con perseverancia: “Todo el mundo es loco’. En el con-
texto, esta frase fundamenta la extrafieza de Riobaldo como ser
pensante, por haber jugado con lo desconocido (hacer un pacto
con el diablo) y salirde sus limites. El pacto con el demonio acla-
ra el sentido de “vivir es muy peligroso’ y “todo el mundo es lo-.
co”. Explica el por qué de la preocupacion existencial de Riobal-
‘do y el peso de su lucha de conciencia, pues lo interesante resi-
de en el emprender estas reflexiones durante la vejez. Ello refuer-
za su intencion de conocer qué son las cosas en su esencia y su
resolucién enérgica de asumir su poder-ser, mediante la conquis-
ta de la propia autenticidad.

Dicho de otro modo, Riobaldo toma conciencia de su condi-
cion de “‘estar-lanzado” en la existencia y la contingencia de ser-
en-el-mundo (Serton). Ernildo Stein afirmo6: Tal vez por ser el
mundo, por ser un poco el lugar dentro del hombre, el serton es
el lugar del riesgo y de los abiertos peligros” (13). Y no olvide-

(13) Ver el ensayo “Grande Sertio: Veredas’”; una Ceodicéia Epica;.”. En:
- Revista Cavalo Azul N° 5, S. Paulo, 1969,
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mos que este ensayista es traductor de Heidegger en Brasil y au-
tor de obras a respecto de tal filbsofo.

- La vida como travesia (pantha rhei) muestra, segin Heide-
gger (po. cit), que la existencia lanza al hombre desde ‘“‘una
a otra en:una oscilacion constante”.

“A vida € muito discordada. Tem partes. Tem artes. Tem as
neblinas de Siruiz. Tem as caras todas do Cao, e as vertentes do

viver”’ ( p. 381)
(“La vida es muy discordiosa. Posee partes. Posee artes. Posee las
neblinas de Siruiz. Posee todas las caras del Can y las vertientes.
del vivir’). '

Al citar esto, aseguramos la sintesis de los tres caminos que
debe recorrer el hombre segin Heidegger: El Ser (‘“‘vertientes del,
vivir’’), la Apariencia (“neblinas de Siruiz’’) y el No-Ser (“Las ca-
- ras todas del Can’’-demonio). De la encrucijada de estas tres posi-
bilidades surge el problema de Riobaldo. Eso es lo que hemos de-
mostrado. No aludimos al No-Ser, puesto que Emildo Stein, en el
articulo citado, ya hizo tal investigacion, al identificar la nada y
el No-Ser con el demonio. Sin embargo, centramos esta breve
~ aproximacion metafisica en las explicaciones de la relacion Ser/
Apariencia, que es el eje del surgimiento del Ser como physis, co-

“mo algo que surge y al surgir se muestra y oculta, segin Heide--
gger. Si no, como explicar la oscilaciéon (en las pp. 400-440) en-
‘tre la atraccion de Riobaldo por Diadorim y su recuerdo perseve-
rante de Otacilia. El androégeno Diadorim le reprocha haberse ido

de juerga v él entiende perplejo que sélo le habla de la fidelidad a
J]a novia. Esta ambigiiedad se une a su deseo de librar el mundo de
Hermogenes (14) y del mal. Vueve la imagen de Diadorim. Es la

(14) Para Wilson Martins, critico brasilefio que le hizo el prefacio a Mary L.
Daniel, op. cit, Otacilia, la novia se equipara a la Virgen Maria y Diadorim
encarna al Diablo. En “Guimarides Rosa na sala de Aula’Idem Ibidem, p.
XXX. Para Mary L. Daniel: h |
“El enigmatico personaje Diadorim puede interpretarse en términos
realistas, ideales o simbolicos, o bien puede mezclar elementos de esos tres
elementos”’ Ibidem, p. 41 (Traduccién nuestra).
Nota: Las traducciones del libro Gran Sertdn: Veredas son nuestras. La ex-
plicacion de ello esta en la primera nota. La edicion espafiola perdio paginas
(casi 100) por obliterar juegos de lenguaje. '
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lucha de los opuestos, la mostraciéon y el ocultamiento del Ser,
ain en el plano sentimental. Por eso, repitamos con Riobaldo:
““Travesia de mi vida” (p. 220). o
Estos ejemplos demuestran, ademas, la validez de las formas
simbolicas del lenguaje. Ellas atraviesan las significaciones del mi-
to, personificado en la palabra. A traves de esta concepcion del
habla, como ‘“realidad”, se patentiza el afan de volver al sentido:
original del lenguaje y de evidenciar su fuerza ‘“nominal”. Se tra-
ta de concederle una concrecion irracional. En todo caso, el po-
der simbolico de la palabra sb6lo puede ser alcanzado si asumimos
el lenguaje como ‘‘logos’ en sentido griego, es decir, a través de la
relacion de una cosa con otra en el discurso.



