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La intencién de historiar o antologar la poesia de vanguardia en
Hispanoamérica en la década del veinte ofrece al estudioso varias
dificultades: una de las principales consiste en la localizacion de los
libros publicados durante esa década por los autores del movimiento.
Sicircunscribimos nuestra 6ptica a la Argentina, podemos atirmar que
los libros representativos del “martinfierrismo” o de otras manifesta-
ciones vanguardistas en el pais, son casi inhallables, al menos en nues-
tras bibliotecas publicas.

Nombro al azar: Fervor de Buenos Aires (1923) de Jorge Luis Borges,
Alcindara (1925) de Francisco Luis Bernardez o Dias como flechas (1926)
de Leopoldo Marechal.

Es comprensible que el estudioso, después de sus frustradas busque-
das, piense en recurrir a los textos pertenecientes a aquel periodo
Incluidos en antologias u obras completas de dichos autores, reeditadas
con posterioridad y ya mucho mas accesibles. Pero, en la mayor parte
de los casos, el recurso es falaz: los textos trecuentemente han sido
modificados. También la estructura de esos libros incluidos posterior-
mente en obras completas puede haber sido cambiada, generalmente por
la supresion de poemas, pero también por la inclusién de otros que no
aparecian en la primera edicion.

S1 bien lo observado es valido para muchos poetas vanguardistas
argentinos € hispanoamericanos, cefiré mi explicacion al caso de Bor-

ges y —mas estrictamente— a algunos poemas aparecidos en su primer
libro: Fervor de Buenos Aires’.

'Buenos Aires, Impr. Serrantes, 1923, sin paginar. En adelante (A).
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He seleccionado de €] algunos textos que giran en torno al tema del
crepusculo, el cual —junto con el del amanecer— se reitera en el libro.
Se trata de “Atardeceres”. El mismo tema se modula en “Campos
atardecidos” y en “Resplandor”. Estos ponientes son vistos como inuti-
les batallas entre el dia y la noche, con intencién renovadora que busca
superar los delicuescentes crepusculos modernistas y darles un valor
dentro de la simbologia borgeana: el de un inexorable fatalismo. El
otro poema seleccionado es “Patio”, también representativo del mo-
mento literario, como explicaré enseguida. Cotejaré las versiones de

1923 con las que aparecen en las Obras completas de 1974, que han

tenido luego sucesivas reimpresiones”.

Como hipotesis provisoria diré que la comparacion de estos textos
nos demuestra que las modificaciones tienden a cuatro fines primor-
diales: 1) a depurarlos de sus rasgos ultraistas prescindibles; 2°) a
depurarlos de un “criollismo” intencional; 3°) a reemplazar expresio-
nes que denotan una captacidon juvenil de la realidad por otra mas
madura y decantada, y 4°) a perfeccionarlos poéticamente en orden a
una mayor concentracion lirica y de acuerdo con la evolucién de la
teorias estéticas del autor.

Como es ya bien sabido, Borges participa con entusiasmo en el
ultraismo esparnol, yluego en el “martinfierrismo”, una de las versiones
argentinas del vanguardismo literario®. Mas tarde reniega de los “dri-
dos poemas de la secta, de la equivocacion ultraista”; trata pues, en las

“Buenos Aires, Emecé, 1974, 102 impreston en offset 1979, pp. 11-52. En adelante:
(B). Una edicién critica de la poesia de Borges deberia tener en cuenta versiones
intermedias. Algunos poemas de este libro habian aparecido, previamente y casi siempre
con variantes, en revistas vanguardistas espanolas y argentinas. Cf. Carlos Meneses.
Poesia juvenil de Jorge Luis Borges, Barcelona, Olafieta, 1978, 76 p.; Guillermo de Torre.
“Para la prehistoria ultraista de Borges”., en Al pie de las letras, Buenos Aires, Losada,
1967, pp. 171-185 y m1 “Anticipos del mundo literario de Borges en su prehistoria
ultraista”, en Iberoromania, Nurenberg, N* 3, Nueva .Epoca, 1975, pp. 173-195. A su vez,
las versiones posteriores de Fervor sufren sucesivas variantes y supresiones de poemas. El
cotejo de indices entre (A) y (B) nos muestra la desapariciéon en (B) de “Vanilocuencia”,
“Villa Urquiza”, “Alquimia”, “Alba desdibujada”, “Juderia”, “Llamaradas”, “Cana de
ambar”, “Inscripcion sepulcral” (Las carmiosas...), “Forjadura”, “Ciudad”, “Hallazgo”,
“Musica patria”, “El jardin botdnico”, “La guitarra”, “Dictamen” y el agregado de “La
rosa” y de “Lineas que pude haber escrito y perdido hacia 1922”. |

Aun no estin bien estudiados los grupos vanguardistas que surgieron en las
provincias argentinas: el grupo “La Brasa” de Santiago del Estero, “Megifono” en
Mendoza, entre otros.

*Citado por Enrique Anderson Imbert. Historia de la literatura hispanoamericana,
México-Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 1961, T. 11, p. 228. Sabemos, sin
embargo, que Borges no abusé nunca de la retérica ultrafsta, y que, desde sus primeros
poemas, busco en las metaforas “antes lo eficaz que lo insélito”, segiin él mismo afirma en
el prélogo de Fervor....
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sucesivas reediciones, de atenuar las huellas del movimiento notorias
en las primeras versiones de sus libros martinfierristas: Fervor..., Luna
de enfrente (1925) y Cuadernos San Martin (1929), aunque ya en Inquist-
cones (1925) deja ver su descreimiento con respecto al imaginismo

ultraista.
Algo andlogo ocurre con el “criollismo”, movimiento que inserto en

un “mundonovismo” mas amplio, intenta por esta época incorporar a
la literatura las peculiaridades nacionales, tanto en el plano de los
temas como en del lenguaje poético. Borges es uno de los representan-
tes de la vertiente criolla de la vanguardia, tenémeno curioso de
aclimataciéon o “torsién nacional” de un movimiento literario interna-
cional que en sus postulados tedricos es cosmopolita y enemigo de toda
circunstanciacion. Los tres libros poéticos borgeanos aparecidos en la
década, buscan expresar el alma de Buenos Aires y desde ella el alma
argentina. A partir del suburbio, del compadrito, del malevo y de
algunos otros simbolos, Borges crea una mitologia portena que —a su
vez— sustenta sus teorizaciones sobre el tiempo, sobre la realidad o
irrealidad del universo y otras constantes de su mundo literano, ya
pertectamente configuradas en sus libros de 1niciacion.

En un interesante articulo publicado en 1926: “El tamano de mi
esperanza”, dice Borges: “A los criollos les quiero hablar: alos hombres
que en esta tierra se sienten vivir y morir, no a los que creen que el sol y

la luna estan en Europa””. M4s adelante exhorta a pensar y a escribir las
realidades nacionales.

Nuestra realida vital es grandiosa y nuestra realid4 pensada es mendi-
ga. Aqui no se ha engendrado ninguna idea que se parezca a mi
Buenos Aires, a este Buenos Aires innumerable que es carifio de
arboles en Belgrano y dulzura larga en Almagro y desganada sorna
orillera en Palermo y mucho cielo en Villa Ortiizar y procerida tacitur-
na en las Cinco Esquinas y querencia de ponientes en Villa Urquizay
redondel de pampa en Saavedra. Sin embargo, América es un poema ante
nuestros ojos; su ancha geografia deslumbra la imaginacién y con el tiempo no
han de faltarle versos, escribid Emerson el cuarenta y cuatro en senten-

cia [...] que hoy, en Buenos Aires del veinticinco, vuelve a profetizar®.

Finalmente, detine el criolhismo que él desea, no un criollismo nostal-
g10s0, sino uno “que sea conservador del mundo y del yo, de Dios y de

la muerte””’.

El ultraismo vy el criollismo de los jovenes poetas del grupo martin-
fierrista pasan, aunque no sin dejar frutos. El mismon Borges ironiza,

5j0rge L.uis Borges. El tamafio de mi esperanza, Buenos Aires,‘ Proa, 1926, p. 5.
°Ibid., p. 8-9.
Ibid., p. 9.
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anos mas tarde, sobre estos dos intentos de su poesia de los anos veinte:
ser moderno y ser argentino: “Hacia 1905, Hermann Barhr decidi6: El
inico deber, ser moderno. Veintitantos anos después, yo me impuse esa
obligaci6n del todo supertlua. Ser moderno es ser contemporaneo, ser
actual; todos fatalmente lo somos... no hay obra que no sea de su
tiempo”®. Razonamiento anilogo aplica a su intencién criollista: “Olvi-
dadizo de que ya lo era, quise también ser argentino. Incurri en la
adquisicién de uno o dos diccionarios de argentinismos, que me sumi-
nistraron palabras que hoy puedo apenas descitrar: madrejon, espadaria,
estaca pampa...” .

Es esta evolucion la que influye en las modificaciones textuales que
se observan en las reediciones de los poemas de su primera época:

ATARDECERES (A) ATARDECERES (B)

1. Toda la charra multitud de un po- La clara muchedumbre de un poniente
~ ntente , ha exaltado la calle,

2. alborota la calle la calle abierta como un ancho sueno
3. la calle abierta como ancho sueno hacia cualquier azar.

4. hacia cualquier azar. La limpida arboleda

5. La limpida arboleda

6. que serena y bendice mi1 vagancia

7. se olvida del paisaje - pierde el ultimo pajaro, el oro altmo.
8. y acalla el barullero resplandor de sus

ramas.

9. La tarde maniatada La mano jironada de un mendigo

10. sélo clama su queja en el ocaso. agrava la tristeza de la tarde.

11. La mano jironada de un mendigo
12. esfuerza la congoja de la tarde.

La comparacién'” entre las versiones de los dos poemas agrupados con

el titulo de “Atardeceres” en (A) y en (B) demuestra las siguientes
caracteristicas: en el primer poema, los versos 3,4,5y 11 pasan a (B) sin
modificaciones; los versos 6, 7, 9 y 10 de (A) desaparecen en (B). Los
restantes versos ofrecen las siguientes variantes:

®Prélogo a Luna de enfrente, fechado el 25 de agosto de 1969, en obras completas, ed.
cit., p. 55.

°Ibid., p. 55.

19Usar¢ las siguientes abreviaturas y signos convencionales: v. (verso); ) (se convierte,

es reemplazado por). Nombraré los versos por el nimero escrito al margen de (A) para
referirme a ambas versiones, aun cuando no siempre corresponda al nimero de orden
en (B), dadas las supresiones; adopto este criterio para simplificar la expresién. Los
blancos que se observan en las transcripciones de (B) no estan en el poema original, se
han dejado para poder enfrentar los versos que se corresponden.



El Sentido de las variantes de “Fervor de Buenos Aires” de . L. Borges 71

v.l (A) “Toda la charra multitud”
v.l (B) “La clara muchedumbre”
v.2 (A) “alborota”

v.2 (B) “ha exaltado”

v.8 (A) “y acalla el barullero resplandor de sus ramas”.
v.8 (B) “pierde el Gltimo pajaro, el oro Gltimo”.

v.12 (A) “estuerza la congoja”

v.12 (B) “agrava la tristeza”

¢Cuadl es el sentido de estas modificaciones? Analicemos brevemente el
poema en su version (A): El poeta describe un atardecer en una calle de
barrio, arbolada y tranquila de Buenos Aires. El yo lirico estd presente
en el paisaje y se relaciona con él: “La limpida arboleda que serena vy
bendice mi vagancia” (v. 6 y 7).

El tema general del texto podria sintetizarse con los primeros versos
de un poema posterior, “Lineas que puede haber escrito y perdido
hacia 1922”'": “Silenciosas batallas del ocaso / en arrabales tltimos /
siempre antiguas derrotas de una guerra en el cielo”. Se trata de la
guerra de la tarde contra la invasién nocturna, lucha que por su
reiterada y cotidiana inutilidad resulta conmovedora, signo de un
fatalismo contra el que es inutil rebelarse.

Los colores intensos del poniente, que denotan el esfuerzo por
perdurar, son sugeridos por los epitetos “charra” y “barullero” y por
los verbos “alborota” y “clama”. Los tres ultimos vocablos tienen valor
claramente sinestésico pues, a pesar de sus conotaciones auditivas,
estan aludiendo a los colores. La utilizacién de este tipo de imagenes
responde a las teorizaciones que hace por esta época Borges en su
articulo “Examen de metaforas”'*. Allidefine, entre otras, a “la imagen
que amalgama lo auditivo con lo visual, pintarrajeando los sonidos o

escuchando las formas”!°.

Estos escandalosos colores del ocaso contrastan con la serenidad de
la calle y la arboleda, sugerida en los versos 3 al 7. La pugna entre los
elementos del paisaje, que ahondan con la tarde su seremidad, y el
resplandor colorido y rebelde, se expresa en la antitesis entre los

''"Poema que cierra el libro Fervor de Buenos Aires en la edicién citada de 1979.

'*En Inquisiciones, Buenos Aires, Proa, 1925, pp. 65-75.

BIbid., p. 72. Si bien esta clase de sinestesia tuvo larga tradicién literaria y su uso se
intensific6 con el simbolismo, fue uno de los tipos de imagenes predilectos de los
vanguardistas: el mismo Borges lo usé con frecuencia: “La luna nueva/es una vocesita
desde el cielo” (“Campos atardecidos”, en Fervor...); “Las banderas cantaron sus colores”.
(“Maviana”, en Ultra, Madrid, N° 1,27 en 1921). También lo encontramos en otros poetas
vanguardistas: “El horizonte se ha tendido/ como un grito a lo largo de la tarde” (Norah
Lange). |
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grupos de versos 1-2 y 3-7, se condensa en el contraste que encierra el
verso 8: “y acalla el barullero resplandor de sus ramas”'* y se reitera en
el contraste entre el v.9: “La tarde maniatada” (impotente) y el v.10:
“solo clama su queja en el ocaso”. Los dos tltimos versos, con valor de
epifonema, expresan sintéticamente la indigencia y congoja de la tar-
de, que provienen de esa rebeldia 1natil expresadas en todo el desarro-
llo anterior. La indigencia se sugiere en la imagen visual del v.11,
lograda por ese interesante desplazamiento calificativo: “la mano jiro-
nada de un mendigo” (los jirones de su ropa —no entocada por la lente
poética— se desplazan a su mano). El verbo “esfuerza” agrega un
nuevo matiz a la situacion de lucha o pugna presente en el poema.

Algunas notas tipicamente borgeanas, que perduraran en toda su
obra posterior, estin ya presentes en el texto: el “vocabulario de la
pluralidad”, que Ana Maria Barrenechea senala como expresivo de las
postulaciones del autor'> aparece con esa “multitud de un poniente”.
Segun las teorizaciones juveniles de Borges sobre la metafora, este es
un ejemplo de “la imagen que para engrandecer una cosa aislada la
multiplica en numerosidad”'®. Est4 también presente en el texto anali- -
zado el motivo de la realidad desrealizada, en este caso la calle, compa-
rable a un suenio (v.3). Encontramos, ademas, el motivo de lo azaroso
(v.4). |

En la segunda version transcrita, las supresiones y modificaciones
conducen a un poema mads sintético, poéticamente mas maduro y
expresivo de una intuicién mucho mas simple. Desaparecen las polari-
dades sinestésicas y contrastantes ya sefialadas. S6lo captamos un atar-
decer sereno y claro, unas delicadas notas de sonido y de color que se
van apagando (v.8 “pierde el ultimo pajaro, el oro ultimo”), una tristeza
que se intensifica. _

.o charro se ha convertido en claro (v.1); el alboroto, en una exalta-
cién mas intima (v.2); la lucha implicita en la palabra “estuerza” devie-
ne intensidad: “agrava” (ultimos versos). Ha desaparecido el poeta-
personaje del primer poema, queda el testigo lirico, el contemplador.

Permanecen en la segunda version los topicos borgeanos: la plurali-
dad de lo uno (v.1), la realidad desrealizada (v.3), el azar (v.4). En la
mayor economia expresiva del segundo poema desaparecen dos pala-
bras con connotaciones sinestésicas y, en alguna medida, criollas: “albo-
rota”, “barullero”. Nose trata de los argentinismos de diccionario sobre

141 as bastardillas son mias.

'>Ana Maria Barrenechea. La expresion de la irrealidad en la obra de Jorge Luis Borges,
México, El Colegio de México, 1957, pp. 49-51.
1°“Examen de metiforas”, ed. cit., p. 74.
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los que el autor 1roniza en el prélogo citado, sino de un matiz mas sutil.
Son mas bien esos decires de los viejos sefiores y criollos que Borges
debi6 absorber de sus mayores.

S1bien el ultraismo vigente en 1923 pregona la libertad métrica, hay
en (A) un predominio de versos endecasilabos y heptasilabos. Una
excepcion es el v.1 (dodecasilabo), pero las variantes introducidas en
(B) le quitan la silaba sobrante, incorporandolo al ritmo predominante
en el poema.

Por ultimo consignaremos que, con la desaparicion de los versos 9 y
10, se pierden algunas de las imagenes mas ultraistas del texto: en ellas
se dan cita varios rasgos, que —si1 bien no son privativos del ultraismo—
son frecuentes en él, con intencidén de rozar lo insdélito. Mediante la
personificacion, la imagen concretiza lo abstracto (“tarde maniata-
da...”) y da relieve visual y auditivo a un momento fugaz. Notemos
también que la muy moderada presencia de la tipogratia expresiva,
tipica del vanguardismo, esta presente en la mayor sangria de los
versos 11 y 12 en (A) y desaparece en (B).

Veamos el segundo poema incluido bajo el titulo “Atardeceres” en
(A) y en (B):

(A) (B)
1. La vihuela
2. ya no dice su amor en tu regazo. El silencio que habita los espejos
3. El silencio que vive en los espejos ha forzado su carcel.
4. ha forzado su circel. La oscuridad es la sangre
5. La oscuridad es la sangre de las cosas heridas.
6. de las cosas heridas. Fn el incierto ocaso
7. En el poniente pobre la tarde mutilada
B. la tarde mutilada fue unos pobres colores.
9. rezé6 un Avemaria de colores.

Observamos que se producen las siguientes variantes; versos 1 y 2 de
(A) desaparecen en (B); versos 4, 5, 6 y 8 permanecen en (B) sin
variantes. Los restantes ofrecen las siguientes modificaciones:

v.3 (A) “vive en”

v.3 (B) “habita”

v.7 (A) “poniente pobre”
v.7 (B) “Inclerto ocaso”

v.9 (A) “rezé un Avemaria”
v.9 (B) “tue unos pobres”

Veamos cudl es la funcion de las variantes. En la version (A), el anoche-
cer llega con su carga de silencio, en este caso ambivalente: silencio en
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su acepcion real, de ausencia de sonidos (condicionado por el callar de
“la vihuela” explicito en los versos 1 y 2) y con valor sinestésico de
ausencia de colores, tal como se desprende de los versos 5 y 6. El poema
es fuertemente ultraista con ecos creacionistas, sobre todo en los versos
5 y 6. Senalamos la eficaz animizacién del silencio encarcelado en los
espejos (el espejo es mouvo reiterado, desrealizador y simbdlico en el
mundo poético de Borges). Veamos también el eficaz modo de corpori-
zar la oscuridad por medio de su inhabitual comparacién con “la
sangre de las cosas heridas”. En las dos imagenes de los versos 3-4 y 5-6
presente la 1dea de violencia, inherente a la concepcion de los ocasos-
guerreros .de Fervoride:Buenos: Awres. Borges los detine también en sus
ensayos de la época martinfierrista:

Queda el atardecer. Es la dramatica alteracion y el conflicto de la
visualidad y de la sombra, es como un retorcerse y un salirse de quicio
de las cosas visibles. Nos desmadeja, nos carcome y nos manosea, pero
en su ahinco recobran su sentir humano las calles, ese tragico sentir de
volicion que logra perdurar en el tiempo, cuya entrafia misma es el
cambio. La tarde es la inquietud de la jornada y por eso se acuerda de
nosotros que también somos inquietud...”'”.

En el poema que analizamos, la lucha de la tarde por sobrevivir es mas
débil que en el texto anterior, probablemente porque el momento
intuido por el poeta es mas tardio. De alli que “la tarde maniatada” sea
ya “mutilada” y sus charros colores sean ya, un suave “Avemaria de
colores”.

En la version (B) el sentido general del poema cambia poco. Con los
versos 1 y 2 desaparece, por una parte, un elemento de connotacion
criollista: “la vihuela”, que recuerda “la viguela” de Martin Fierro. Por
otra parte, desaparece la anécdota de sugerencia afectiva y personal:
“ya no dice su amor en tu regazo”. La variante del v.3 muestra el
transito de un léxico sencillista y coloquial: “vive en” hacia otro mas
literario, mas euténico, mas vigoroso: “habita”. Elv.7 en (A) reitera la
Intuicién, presente en otros poemas, de la tarde indigente en su lucha
contra la oscuridad: “poniente pobre”, que es en (B) solo “el incierto
ocaso”, la hora indecisa entre el dia y la noche. En el v.9 (A), la imagen
ultraista, buscadora de lo insolito, en este caso por la “sutilizacion de lo
concreto”'®: “rez6é un Avemaria de colores” se simplifica en: “fue unos
pobres colores”.

'"Jorge Luis Borges. “Buenos Aires”, en Inquisiciones, ed. cit., p. 80.
18Cf. “Examen de metaforas”, ed. cit., p. 71.
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Los tres ultimos versos en (B) pierden la diagramacién escalonada,
con juego ultraista, presente en (A).

En sintesis, el poema aparece poco modificado en su segunda ver-
s10n, conserva varios caracteres ultraistas de su génesis, sobre todo en
los versos 3-4 y 5-6 (estos ultimos, con mucho de gregueria). Pero ha
perdido la sugerencia criollista y la cinrcunstancia atectiva de sus dos
primeros versos; mediante leves cambios ha logrado mayor concentra-
c16n, economia y perfeccion expresiva.

Observaciones semejantes se podrian hacer comparando otros poe-
mas que giran en torno al mismo tema, como “Campos atardecidos”
(“El poniente de pie como un arcingel...”) y su segunda parte: “El
poniente que no se cicatriza...”. Aunque no es mi intencién analizarlos,
seflalo que hay una correlacién entre la primera parte de “Campos
atardecidos” y la primera de “Atardeceres”, y entre las segundas partes
respectivas. Creo que no debe ser casual el hecho de que estos poemas
estén en (A) en paginas enfrentadas, lograndose un etecto como de
espejo en la correlacidn de los poemas. Idéntica distribucién en (B).

Sirvan como ejemplo de las variantes entre (A) y (B) los dos tltimos
VETSOS:

(A) (B)
v.5 “En la alcoba vacia” “En el dormitorio vacio”
v.6 “la noche ajusticiara los espejos” “la noche cerrara los espejos”

Observamos los siguientes cambios:

v.b (A) “alcoba”
v.b (B) “dormitorio”
v.6 (A) “ajusticiara”
v.6o (B) “cerrara”

“Alcoba” deviene “dormitorio” por una intencion de sencilla elegancia
que decide no escamotear el nombre usual de las cosas y que descubre
en la versiéon (A) una palabra rebuscada, al menos para un argentino.
El patético y muy ultraista “ajusticiara” de (A) se moderaen el “cerrara”
de (B).

Transformaciones semejantes existen en las versiones de “Resplan-
dor” (A) que aparece en (B) con el titulo de “Afterglow” (“Siempre es
conmovedor el ocaso / por vocinglero o apocado que sea...”).

He tomado un grupo de poemas emparentados entre si por un
tema. Pero el sentido general de las variantes se da en cualquier otro
texto de (A) que haya sido reincluido en (B). Veamos “Un patio”:
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UN PATIO (A)

. Con la tarde

UN PATIO (B)

Con la tarde

2. se cansaron los dos o tres colores del  se cansaron los dos o tres colores del patio.
patio.
3. La gran franqueza de la luna llena Esta noche la luna, el claro circulo,
4. ya no entusiasma su habitual firma- no domina su espacio.
mento.
5. Hoy que esta crespo el cielo
6. dira la agoreria que ha muerto un an-
gelito.
7. Patio, cielo encauzado. Patio, cielo encauzado.
8. El patio es la ventana
9. por donde Dios mira las almas.
10. El patio es el declive El patio es el declive
11. por el cual se derrama el cielo en la  por el cual se derrama el cielo en la casa.
casa.
12. Serena Serena,
13. la eternidad espera en la encrucijada la eternidad espera en la encrucijada de
de estrellas. estrellas.
14. Lindo es vivir en la amistad oscura Grato es vivir en la amistad oscura
15. de un zagudin, de un alero y de un  de unzaguan, de una parra y de un aljibe.

alpibe.

Del cotejo sacamos las siguientes conclusiones: los versos 1, 2,7, 10, 11
12y 13 permanecen sin cambio. Los versos 5, 6, 8 y 9 desaparecen. Los
restantes ofrecen las siguientes variaciones:

v.3 (A) “La gran franqueza de la luna llena”

v.3 (B) “Esta noche la luna, el claro circulo”

v.4 (A) “ya no entusiasma su habitual firmamento”
v4 (B) “no domina su espacio”

v.14 (A) “Lindo”

v.14 (B) “Grato”

v.15 (A) *“un alero”

v.15 (B) “una parra”

En su etapa criollista Borges considera que el patio y la pampa, “arque-
tipos de rectitud”, fueron siempre ejemplares y simbolos de la poesia
portenia'”. Cuando habla de las casas de Buenos Aires, “tan lastimera-
mente 1guales... a la vez timidas y orgullosas”, se refiere a sus patios:

Siempre campea un patio en el costado, un pobre patio que nunca
tiene surtidor y casi nunca tiene parra o aljibe, pero que esta lleno de
patricialidad y de primitiva eficacia, pues esta cimentado en las dos
cosas mas primordiales que existen: en la tierra y el cielo*’.

I9Cf. “Reverencia del drbol en la obra banda”, en El tamatio de mi esperanza, ed. cit., p.
59.
20_[{:n'gqti' Luis Borges. “Buenos Aires”, ed. at., p. 82.
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“Un patio”, de Fervor de Buenos Aires es, pues, por sus lineas rectas y por
su conjuncion de tierray cielo, un sucedaneo de la pampa, pero sujeto a
limites. En la version (A) se presenta un patio al anochecer. La desapa-
ric16n de los colores diurnos se expresa por la metagoge, tan frecuente
en el ultraismo: “se cansaron los dos o tres colores del patio”. La comin
circunstancia de un cielo nublado se desarrolla en los versos 3 al 6, con
intenciéon de expresarla desde un angulo inédito. La ausencia de la
luna adquire relieve visual y emocional en la imagen y animizaciones de
los versos 3 y 4: “La gran franqueza de la luna llena / ya no entusiasma
su habitual firmamento”. Las nubes onduladas se metatorizan en el
“crespo” cielo y este v.5 introduce el matiz criollista, la referencia
folklorica a “la muerte del angelito”, alusion que despierta en el lector
el recuerdo del “velorio del angelito”, costumbre popular difundida
por casi todo el ambito hispanoamericano. En los versos 7 al 15 se
insiste en definir la relacion patio-tierra-cielo. El patio es cielo encauza-
do, encerrado en limites, intimo, a diferencia del cielo pampeano; es el
nexo entre Dios y la casa, entre la eternidad y el diario vivir.

En la versién (B) observamos la tendencia a la concentracion. La
sorprendente y llamativa imagen de los versos 3 y 4 es reemplazada por
otra muy sobria, de ritmo poético mas logrado por el endecasilabo
bimembre del v.3 y el heptasilabo del v.4. Con los versos 5 y 6 desapare-
ce el matiz mas intensamente criollista (aunque el tema del patio
conlleva en si mismo una intencién de simbologia criolla). Con los
versos 8 y 9 (“El patio es la ventana / por donde Dios mira a las almas”),
desaparece una especie de gregueria ultraista y —con ella— la tenden-
cia a la amplificacién poética; ya el patio esta suticientemente definido
en los versos 7, 10y 11.

Pienso que el sentido de las pequenas modificaciones de los versos
14 y 15 puede ser el siguiente: “lindo” deviene “grato”. “Lindo” tiene
un matiz coloquial y argentinista, es un adjetivo que los argentinos
prodigamos diariamente con gran elasticiddad de signiticados. El Bor-
gues maduro prefiere “grato”, menos local, menos coloquial, menos
juvenil y con mayor fuerza ténica. También en funcion de una grada-
cion foénica, reemplaza el leve “alero” por la rotunda “parra”.

En sintesis, creemos que el analisis de las variantes en los textos
elegidos confirma nuestra hipoétesis inicial en cuanto al sentido de las
mismas. Tal vez pueda senalarse alguna contradicciéon: por ejemplo,
hemos senalado que a veces el autor reemplaza una palabra del habla
coloquial en (A) por otra mas culta en (B) y en otros casos se produce el
proceso Inverso. Sin embargo, como observa Kayser, no debe preocu-
parnos la aparicién de casos que no se ajusten estrictamente a una
categoria que parezca ser responsable de la alteracién, ya que los
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retoques No constituyen un proceso mecanico”'. Sin embargo, hay en
todos los casos una actitud uniforme: la de una mayor perfeccién y la
de una evolucion estética.

Las reelaboraciones posteriores evidencian mayor maestria, concen-
tracién y economia expresiva, mayor dominio del plano fénico, asi
como un ritmo poético mas musical y fluido, explicable no sélo por la
mayor madurez, sino también por la evolucidn de las teorias estéticas
del autor. Si el ultraismo negaba la musica del verso, por reaccion
contra el modernismo (en realidad Borges nunca la rechazé del todo),
el Borges posterior la valoriza: “En cuanto a negar la musica del verso,
encuentro que se trata de un error evidente. Creo que la musica es la
esencla del verso, es decir la correspondencia entre la emocion vy el
sonido del verso”*.

Observamos también que en (B) se atenua la presencia del poeta-
personaje y perdura la funcidon del poeta-contemplador e intérprete de
la realidad. Hay, ademas, una evolucion en la actitud psicologica del yo
lirico, desde cierto desplante juvenil a una serena madurez.

S1 bien la génesis martintierrista del libro, con su doble vertiente de
vanguardia y criollismo, se sigue trasluciendo en (B), Borges trata de
atenuar los que juzga sus excesos: las metatoras que no corresponden a
afinidades verdaderas entre las cosas sino que inventan afinidades que
no existe, sin “otro resultado que pasmar o irritar un poco al lector”” o
los signos de una preocupacion consciente por parecer argentino. Pero
s6lo en el libro de 1923 el historiador, el critico o el lector comun
encontraran la auténtica expresion de este primer Borges: quien desee
estudiar su etapa martinfierrista debera acudir a las ediciones de la
época. |

21Cf. Wolfang Kayser. “Supuestos filologicos”, en Interpretacién y andlisis de la obra
literaria, Madrid, Gredos, 1958, p. 47.

22George Charbonier. “El ultraismo”, en El escritor y su obra; entrevistas de Georges
Charbonier con Jorge Luis Borges, México, Siglo xx1, 1967, p. 16.

2Ibid., p. 16.



