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Eltitulo de esta presentaciéon pone de manifiesto que en ella se desarro-
llard un aspecto especifico de una investigacion mas amplia a la cual
esta reflexion pertenece. Investigaciéon que tiene por objeto determi-
nar el “arte poética” de Gabriela Mistral, no la que podria deducirse del
estudio cuidadoso de sus multiples articulos que tocan el tema, sino el
pensamiento mistraliano acerca del origen de la creaciéon poética que
ha quedado inscrito en el interior de sus propios textos poéticos.

El estudio sobre el concepto de arte expuesto en cartas, articulos y
ensayos fue iniciado en 1982 por Onilda Jiménez en su tesis doctoral '
En el capitulo 11 n® 4 de ésta, se aborda el tema de la “Elaboracién de
una Poética” desde las perspectivas de la naturaleza y tuncién de la
poesia, el proceso de creacion y el ritmo.

Nuestro intento es diferente. Consiste en revisar el metalenguaje
poético presente en los textos mistralianos, aquel que se incluyen en el
interior de los poemas. Parte de esta investigacion ya fue expuesta en
m1 articulo: “Hacia la determinaciéon del “Arte poética”, de Gabriela
Mistral®. En dicho articulo se recogi6 las definiciones descriptivas y
esenciales de poemas que quedaban registradas en los textos poéticos.
Los resultados otorgaban a la poética mistraliana un cardcter no nor-
mativo y hacian manifiesta una lucidez teérica notable absolutamente
actual. Asi, por ejemplo, la concepcion del caracter ficticio del discurso
literario y el hecho de que todo lo representado en el poema se funda
en su propia reterencia. El discurso poético ha transmutado la realidad
del mundo y ha constituido su propio consistir. El poeta trabaja con la

'Timénez, Onilda: La critica literaria en la obra de Gabriela Mistral. Miami, Ediciones
~Universal, 1982, Paper 303. En este libro la autora se refiere a la formacion mtelectual de
Gabriela Mistral, a su concepto de los géneros, al americanismo, a la iteratura temenina;
y, fundamentalmente, a sus criticas literarias publicadas en revistas y diarios de la época.

*Cuneo, M., Ana Maria: Hacia la determinacion del Arte poética de Gabriela Mistral. En:
Reuvista Chilena de Literatura N° 26, Santiago, Editorial Universitaria, 1985.
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materia alucinada que es la poesia, no lo hace con objetos normales.
Emisor y mundo se substancian en las palabras.

Es necesario, ademas, hacer presente que continuando con la pers-
pectiva adoptada en el trabajo anterior, el corpus se mantiene delimita-
do en el marco que denominamos: etapa de formacioén, e incluye los
libros Desolacién, Ternura y Tala®.

Para el desarrollo del analisis tendiente a determinar el “arte poéti-
- ca’ inscrita al interior de los textos, nos seran de extrema utilidad los
conceptos de metatexto y metalengua, en el sentido que Walter
Mignolo® les asigna. El receptor en el acto de lectura no s6lo encuentra
un texto, sino también el metatexto. Este define la actividad realizada y
también los rasgos o propiedades de ese texto en relacion a su perte-
nencia a determinada clase. “Las Poéticas, para el caso de la literatura, y
los tratados historiograficos para el caso de la historiografia ilustran lo
que llamamos metatexto™. Es desde este ultimo que se puede com-
prender el &mbito de produccién e interpretacion de los textos. En
ellos estan incluidas las expectativas reales en que se inscribe una obra
poética, es decir, el hecho de que el fenémeno literario depende de un
mundo cultural. En el metatexto estan los principios que definen y
delimitan el dominio de los objetos y los requisitos que deben cumplir
los textos. Las formaciones discursivas se autodefinen y no es necesario
recalificarlas extrinsecamente ya que el discurso literario se autoclasifi-
ca por medio de su propio metalenguaje: “La historica tiene la tarea de
preceptuar el discurso del historiador, de la misma manera que la
poética y la retérica lo hacen con el discurso del poeta y del orador™®.

Por ultimo, es necesario tener presente que puede haber metalen-
guajes explicitos o implicitos. Las observaciones que se registran en esta

presentacion seran resultado del fruto que puede obtenerse de ambas
Instancias. '

1. Retomemos ahora el objeto de este trabajo. En mu articulo ya
citado se afirmaba a titulo de hipétesis que uno de los hitos en.torno al
cual la investigacion debia proseguir era: “La concepcion del poema

*Mistral, Gabriela: Desolacion, Ed. del Pacifico, 1957; Ternura, Buenos Aires, Espasa-
Calpe, 1959; Tala, Buenos Aires, Losada, 1972. Mas adelante se avanzara en la indaga-
cién hasta cubrir Lagar, Santiago, Ed. del Pacifico, 1954; y, Poema de Chaile, Santiago,
Pomaire, 1967. |

4I'VIigmﬂc;,, Walter: El Metatexto Historiogrdfico y la Historiografia Indiana MLN. Vol. 96,
pPp- 358-402; 1981 by Johns Hopkens University Press; Elementos para una teoria del texto
literario. Barcelona, Ed. Critica.

> “El Metatexto...”, pag. 361.

°Op. cit., pag. 368.




Hacia la determinacion del Arte poética de G. Mistral... 59

como algo que, en importante medida, llega al hombre desde fuera”.
Hecho que revestia “la forma de revelacion, gracia o don que se lleva
por la vida en ‘vaso’ 0 ‘extrana copa’ ”. S1 sometemos esto a un analisis
estricto es posible observar que la atirmacién “en importante medida”
resulta inexacta. El origen del poema es algo dado, pero no siempre es
algo sobrenatural, debe entenderse primero como la respuesta al im-
pacto que los objetos producen en el creador; y en segundo lugar,
aunque predominante como un don recibido de orden sobrenatural,
lluminacién de la divinidad.

1.1. La primera alusion al origen del canto poético se encuentra en “El
nifno solo” (Des. pag. 42). El canto es algo que surge desde la interiori-
dad del hablante y junto con nacer, lo inunda, lo enriquece y transfor-
ma: 'y una cancion me subié temblorosa (...) El nifio ya dormia y la

cancion baniaba,/ como otro resplandor, mi pecho enriquecido” (Des., pag.

49)7.

1.2. Un segundo rasgo que aparece en el andlisis textual es que el decir
surge espontaneamente: “Padre has de oir/ este decir/ que se me abre en
los labios como flor” (“Hablando al Padre” Des., pag. 97).

“Entre las entrafias/ se hace la cancién/ y un hombre la vierte/ blanco de
pasion (...) Alabo las bocas/ que dieron cancién/ la de Omar Kayyan/ la de
Salomoén (...) Amad al que trae boca de cancion” (“Elogio de la canciéon”

Des., pag. 63).

1.3. Elefecto de la cancion que surge misteriosamente en el interior del
poeta tiene el poder de transtformar a quien la escucha: Y cuando te
pones/ su canto a escuchar/ tus entranas se hacen/ vivas como el mar”

(Elogio... Des., pag. 63).

En esta estrota se subraya el resultado que produce la cancién en aquél
que la escucha, resultado que es resonancia del temple de quien la
emite. L.a cancién es algo que se da a otros y contagia: “Ahora estoy

dando verso y llanto/ a la lumbre de tu mirar” (A la Virgen de la Colina.
Des., pag. 49).

1.4. El caracter de algo que no nace por voluntad del sujeto es metatex-
to explicito en “El suplicio” de Desolacién (pag. 45). El verso es “enor-
me” tiene “cimeras del pleamar”, algo que no cabe en la interioridad
del hablante. Es un algo clavado, “suplicio” como atirma el titulo:
“Tengo ha veinte afos en la carne hundido (...) un verso...”. Hay un

“El subrayado es nuestro y asi lo sera en adelante en los textos citados.
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tipo de palabras que son “caducas”, pero hay otras que el yo no se siente
digno de cantar: un verso hecho de lengua de fuego. Alusion biblica
evidente: el Espiritu baj6 sobre los hombres para que accediesen a un
decir de todos comprensible. Lenguas de fuego que tienen por efecto
una Anti-Babel. El verso recibido es el Verbo, la palabra verdadera,
mensaje eficaz para todo receptor. Don de lenguas que quemando

3

transforma: “¢con esta boca que ha mentido/ se ha de cantar?...”.

1.5. La recepcion del don exige purificacién previa y se sustenta en la
experlencia del sujeto que lo enuncia: “como un hijo, con cuajo de su
sangre/ se sustenta él”°,

1.6. Un rasgo que se desprende de los textos es que el canto es siempre
inferior “al que debio ser entregado” (“Gotas de hiel”. Des., pag. 58). La
lengua de quien canta tiene mayor carga de ser de la que se logra
plasmar en poema. El decir es siempre imperfecto.

1.7. Una nueva especificacion respecto del origen del canto, la encon-
tramos en el poema Ixtlazihuatl (Des., pag. 190). El canto es don de la
naturaleza. El acto de enunciacion se concreta en un hablar fuera de si,
alucinado y que le fue dicho por la montaia, es decir, por un objeto
natural que se eleva a lo alto: “que aqui a sus pies (a los pies de la
montana) me recling la suerte/ y en su luz hablo como alucinada”.

La montana dijo la armonia a sus gentes. La naturaleza imprime al
hombre sus propios ritmos y lo lleva a f1jarlos en texto. “Ella a sus gentes
dijo la armonial la depurada curva hizo su alma,/ les ha vertido cada medio
dia/ en la cancién el 6leo de su calma (...) més ta la andina, la de grefia
oscura/ mi Cordillera, la Judith tremenda/ Aiciste mi alma cual la zarpa
dura/ y la empapaste en tu sangrienta venda./ Y yo te llevo cual tu
criatura./ Te llevo en mi corazén tajeado/ que me cri€ en tus pechos de
amargura/ jy derramé mi vida en tus costados!” (Des., pag. 190).

Imagenes que se unen a las de “Cima”, poema en que el canto se
produce siempre en una hora especial: al atardecer. En el cual no se
define s1 el rojo de la montana viene de la hora de la tarde o del dolor
del que canta. Ambigiiedad que se cierra en definitiva, porque el
costado del yo del discurso, mana.

También el canto proviene del orden de lo natural en “Imagen de la
tierra”: “voy conociendo el sentide maternal de las cosas. La montafna
que me mira, también es madre (...) Yo soy como la quebrada; siento

5En este sentido atraer como contexto “El Voto” de Desolacion, texto sometido a
analisis en mi trabajo ya citado.
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cantar en mi1 hondura este pequeno arroyo y le he atado mi carne por
brefia hasta que suba hacia la luz” (Des., pag. 204).

En Ternura no hay metatextos explicitos que se refieran al origen del
canto poético. Sin embargo, es posible gracias a las relaciones intertex-
tuales reconocerlos implicitos. Asi en los poemas “Alondras” (Ter., pag.
114) y “Carro del cielo” (Ter., pag. 118).

S1 se analiza el poema “Alondras” como texto cerrado no parece
legitimo vincularlo al origen de la creaciéon poética, pero a la luz del
poema “La Gracia” (de Tala, pag. 40), su sentido se amplifica y se abre
como alusion al poetizar constituyéndose en un antecedente textual de
este ultimo. La alondra es en la tradicion, simbolo del canto poético. En
el poema de Ternura las alondras bajan al trigo y vuelan cuando sienten
la presencia humana, “y la alondra se qued¢/ del azoro como rasgada”.

Toda reterencia al mundo externo queda anulada: “parecen fuego/
cuando suben, plata lanzada”. La anulacién de la referencia a alondras,
simples aves, se intensifica cuando lo expresado se hace contradictorio
y en verdadero oximoron se enuncia “y pasan antes de que pasen/ y te
rebanan la alabanza”. El espectador del hecho no puede sino alabary se
torna en emisor de gritos y receptor del canto. Los testigos “gritando
llaman jalondras!/ a lo que sube se pierde y canta”.

Destaco como marca textual, el /o, ya no se nombra a las alondras,
sino que se utiliza el pronombre como si el objeto no pudiese en verdad
ser nombrado, peroseso “se pierde y canta”. El aire queda malherido, el
emisor del discurso lleno de ansia, asombro y temblor “a mitad del
cuerpo y del alma”, en un lugar en que se podria ubicar el origen del
canto poético. _

De manera semejante en “Carro del celo” (Ter., pag. 118) hay un
algo que viene de lo alto, que hace feliz al hombre cuando se acercay
llorar al alejarse, pero “un dia”, el carro desciende “y sientes que toca tu
pecho”. En ese momento el emisor del discurso, dirigiéndose a su hijo
le dice que debe subir a ese carro: “jcantando y llorando!”.

La agudizacidon de la percepcidon para recibir los ritmos naturales
esta presente en el libro Tala en poemas como “La medianoche” (pag.
34): “Oigo los nudos del rosal/ La savia empuja subiendo a la rosa/
O1go...”.

El despliegue lingiiistico del texto se realiza a partir del modelo
“o1go”. Este oir es fuente del poetizar, lo oido es la estrofa: “Oigo/ la
estrofa de uno/ y le crece en la noche/ como laduna(...) y después nada
01g0/ sino que voy cayendo...”.

La posibilidad de creacion desaparece, el yo vuelve al lado de aci,
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vuelve a estar tras el muro. Antecedente de este texto es “La tierra” de
Ternura (pag. 123): “Se oyen cosas maravillosas/ al tambor indio de la
Tierra/ se oye el fuego que sube y baja/ buscando el cielo y no sosiega./
Rueda y rueda, se oyen los rios/ en cascadas que no se cuentan./ Se oye
mugir los animales./ Se oye el hacha comer la selva/ Se oyen sonar
telares indios/ Se oyen trillas, se oyen fiestas”.

En este poema el modelo lingiiistico que se desarrolla en texto es una

palabra: “oye” apuntando a una capacidad de percibir mas alld de toda
posibilidad normal.

1.8. También los seres humanos dan sus ritmos al poeta, asi el lefador
que es un ser sin nombre pierde su transitoriedad y se hace permanen-
te en el hdlito del poeta (“Lenador”. Tala, pag. 118).

Un texto muy notable para determinar lo especifico del fené6meno
que da orngen al canto poético es el poema “Cosas” (Tala, pag. 96).
Poema que se abre con dos disticos que sintetizan el modo de represen-
tacion de mundo mas reiterado en la poesia mistraliana: la nostalgia.
“Amo las cosas que nunca tuve/ como las otras que ya no tengo”. El
sujeto de la enunciacién, en un viaje de regreso al pasado busca: “Un
verso que he perdido/ que a los siete anos me dijeron/ Fue una mujer
haciendo el pan/ y yo su santa boca veo”.

Pérdida prefigurada en el texto en un agua no fluyente y silenciosa,
agua que es signo reiterado del fluir creador en la obra mistrahana. Un
silencio que es el canto perdido, canto escuchado a mujer de boca
transfigurada, cuyo quehacer era hacer el pan que mantiene la vida. El
pan que es paradigma del alimento humano. Sin embargo, el don
perdido le es devuelto al emisor del discurso en un “aroma roto en
rafagas”, transitorio, amenazado por la destruccién: “de tan delgado
no es aroma”. En la intertextualidad es posible reconocer el don poéu-
co que pasa, pero que también devuelve a lo original “vuelve nifios los
sentidos”, produce la capacidad de ver, de escuchar lo que el poeta ha
de transmitir. En el despliegue del texto, el sentido se va cerrando: “Un
rio suena siempre cerca/ Ha cuarenta anos que lo siento/ Es canturia de
m1 sangre/ o bien un rio que me dieron”.

El ritmo es dado por el entorno del hombre, pero a la vez nace de lo
mas profundo de él. Canto que proviene de paisajes de infancia y de
clertos lugares americanos. Quiza, incluso en el contexto biografico el
verso perdido que le dejara la abuela Isabel Villanueva a los siete anos.

1.9. La tarea de crear aparece especificada en otros metatextos como
algo que se aprende de aquél que la realiza. Respecto de esta caracteri-
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zacion hay algunos metatextos explicitos no miméticos, incluidos al
interior de los poemas y sefialados por medio de paréntesis, lo que
evidencia la clara conciencia que tiene el creador del cambio de niveles
en el acto de la enunciacidn: (“con la greda purpurina/ me ensenaste tu
a crear/ y me diste en tus canciones/ todo el valle y todo el mar”)
(Obrerito. Des., pag. 107); “De las greiias (al espino) le nacen flores/
(Asi el verso le naci6 a Job/ y como el salmo del leproso/ es de agudo su
intenso dolor”) (“El espino”. Des., pag. 176).

La creaciéon nace espontaneamente, su aparicién es provocada por las
circunstancias en que se despliega la vida.

2. El canto surge por gracia o don extranatural. La palabra que reitera-
damente apunta a este hecho, es la palabra gracia, la cual incluso es
marcada en los textos, en repetidas ocasiones, por la mayuscula (Ej.:
Tala, pag. 141). Gracia que en algunos poemas toma la forma de visién
platonica; y, en otros, se resuelve como una forma de experiencia
religiosa que debe distinguirse de la visién mistica propiamente tal.

2.1. Los primeros antecedentes de este modo se encuentran en la
poética que acompana a los textos de Desolacién bajo el titulo: “El arte”.
Estas retlexiones son metatextos explicitos, verdadera “arte poética”,
con precisiones acerca del quehacer creador y normas sintetizadas en el
“Decdlogo del artista”. El titulo Decdlogo... atrae el intertexto del
Decalogo entregado por Dios a Moisés, lo cual es una marca del sentido
religioso de la creacion artistica. '

En “El arte” se atirma: “Dios me dijo: lo unico que te he dejado es una
lampara para tu noche (...) Te he dejado la lampara del ensuenio y ta
viviras a su manso resplandor (...). Cuando hables, tus palabras bajaran
con mas suavidad de la que tienen las palabras que se piensan a la luz
brutal del dia(...). Los demas se preguntaran: ;/Qué llama lleva ésta que
no la atiebra ni la consume:” (Des., pag. 226).

“Dios me dijo”: El sujeto que enuncia ha recibido un mensaje, cuyo

contenido es llevar a los hombres la lampara del Ensueiio que El le ha

otorgado. Esa lampara serd como una llama que no se consume e

~ 1luminard misteriosamente las palabras que él entregue. La acaén

verbal que especifica el decir es “bajardan”, lo cual implica que las

palabras vienen de lo alto y carecen del caracter racional que “tienen las
palabras que se piensan en la luz brutal del dia”.

En “Lecturas espirituales 1v. El arpa de Dios” (Des., pag. 234) se dice

que Dios tafie “un arpa inmensa cuyas cuerdas son las entranas de los

. hombres”. Dios, de sol a sol, desprende melodias a sus creaturas.
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Miisica césmica constante cuyo transtexto es, sin lugar a dudas, el de las
esteras pitagoéricas. El hombre ignora que “el Sefor al que a veces niega
estd pulsando sus entranas”... “s6lo el mistico lo supo, y de oir esta arpa

rasgd sus heridas para dar mas, para cantar infinitamente en los
campos del cielo” (Des., pag. 235).

2.2. El hombre del lado de aca, el que permanece tras el muro y no ha
sido objeto de revelacién vive en el ambito de la desolacién o de la
nostalgia. Asi, en “Nocturno de la consumacion” (Tala, pag. 13) “no te
cobro la iInmensa promesa de un cielo”, porque ya no es posible “rea-
prender” la dicha... el ahora es “mascar tinieblas” “rebanada de Jerusa-
lem”. El intertexto biblico de la Pasion en el Huerto rige las derivacio-
nes hipogramaticales de este texto’. Nostalgia de esos momentos en
que el Padre puso en su boca la cancion “por la sola merced”, es dearr,
como don gratuito, ensenado por Dios. Lo que en el hoy del poema es
posible es “cantar tus olvidos”, los de Dios, para hincar en Kl “mi grito
otra vez’.

En “Nocturno de la derrota” se apela a Jesucristo, reclamandole el
no envio de la gracia. La imagen bajo la cual ésta aparece es la de un
viento divino. Forma que se reitera en la diacronia de la obra mistralia-
nay que también aparece como aire: “Viento tuyo no vino a ayudarme/
y blanqueo antes de perecer (...) he cantado corriendo los cerros/ por
cogerte en el grito los pies” (Tala, pig. 16).

2.3. El ciclo “Alucinacién” de Tala incluye los poemas mas encitrados,
sin embargo, a la luz del contexto total de la poesia mistraliana es
posible hacer de ellos una lectura en la cual se reiteran ciertos indicios
metatextuales implicitos que apuntan a la experiencia de creacion
poética. Asi, en “La memoria divina” (Tala, pag. 29) el discurso del yo
alude a la posibilidad de recibir como dones: “una estrella” “la gruta
maravillosa” “vaso (...) capaces de aromar”, y alareacciéon frente a ellos.
Los dones fueron otorgados, pero el sujeto del discurso no supo
guardarlos. El poema “La ley del tesoro” también despliega una pérdi-
da, la de un tesoro que consiste en “temblor de angeles en coro”, en
algo que al 1gual que la gracia pasa por la vida y se aleja dejando un
“mundo hueco” A diterencia de los poemas anteriores, en éste el
discurso del hablante se abre a la esperanza y se cierra con el anuncio
protético de la recuperacion del don por medio de un soplo divino en
la boca emisora del canto: “Algin dia ha de venir/ el Dios verdadero/ a

"Véase Riffaterre Semantic overdetermination in Poetry. En: P.T.L. A Journal for Des-

criptive Poeties and Theory of Literature, Holanda, North Holland Publishing Compa-
ny, 1977.
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su hyja robada mota/ de hombre pregonero/. Me soplard entre la boca/
beso que espero”.

?

Poemas como “Memoria divina”, “La ley del tesoro” y otros, son poe-
mas cuya lectura debe ser lluminada por el transtexte cultural platoni-
co. El hombre perdi6 la contemplacidon del Bien maximo, que le tuera
propia en el tiempo original mitico. En el presente debe conformarse
con el conocimiento de las apariencias, de la sombra de los seres. El
poeta gracias a la revelacion puede decir palabras inspiradas en la
verdadera realidad, dar testimonio del ser en si.

2.4. Una nueva instancia del poeta como objeto de revelacion se des-
pliega en el poema “La copa” (Tala, pag. 33). Dicho poema se configura
en dos ambitos temporales: pasado y presente. En el pasado se recorre
diversos lugares llevando una copa que debe ser entregada. El presente
se constituye como la angustia posterior a la entrega. La plenitud no ha
sido lograda, desprovista de su tesoro “callada voy” “camino lenta sin
diamante de agua”. Portadora de un don especial que le es otorgado
s6lo a algunos elegidos no ha logrado concretarlo en verdadera comu-
nicacion.

2.5. En estos poemas del ciclo “Alucinacién” de Tala se ha configurado
una nueva especificidad en relacion al origen del poema. La inspira-
cién le es dada al hablante, pero éste puede perderla, olvidarla o serle
robada, es decir, existe la posiblidad de que se frustre en el acto de
entrega del objeto poema al cual ella debiera dar origen.

En el poema “La copa”, el don explicitamente consiste en un decir:
“Pero entregando la copa, yo dije”. Copa es en la simbologia tradicional
“un simbolo del contenido por excelencia. En cierto modo es la mate-
rializaciéon de la envoltura del centro”!’. El entregar la copa es la
entrega de un don, don que es lo esencial, el centro. Asi “La riqueza del
centro de la rosa/ es la riqueza de tu corazén/ Desdtala como ella (...)

Desatala en un canto/ o en un tremento amor” (Tala., “La rosa”, pag.
141).

El don no es algo personal, que se cumpla en la interioridad del ser,
sino que es algo que se recibe para ser entregado en un dedir, es tarea
del oficio poder desplegarla adecuadamente; es “el sol nuevo sobre mi
garganta’, y, es estrofa en el poema “La medianoche” (Tala, pag. 34).
El llevar y entregar la copa son formas rituales, se la lleva cuidadosa-

'°Cirlot, Juan Eduardo: Diccionario de Stmbolos Tradicionales. Barcelona, Luis Miracle
Editor, 1958, pig. 148.
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mente y hay palabras que acompanan el gesto: “Mentira fue mi ale-
luya” “callada voy y no llevo tesoro”, nueva constatacién de la incapaci-
dad de las palabras para transmitirlo.

2.6. La entrega del don puede verse frustrada por razones externas,
por ejemplo, la incapacidad de los receptores para acogerlas, asien “La

extranjera” (Tala, pag. 91): “hablando lengua que jadea y gime/y que la
entienden sélo bestezuelas”.

2.7. En “Paraiso” (Tala, pag. 36) surge la posibilidad de que en otro
nivel de realidad, cuando ya no se viva afligido por el tiempo entonces
sera posible la comunicaciéon verdadera, comunicacién de la cual el
poetizar es nostalgia, signo sensible de su imposibilidad plena.

“Acordarse del triste tiempo/ en que los dos tenian tiempo/ y de él
vivian atligidos (...) Un cuerpo glorioso gue 0yé/ y un cuerpo glorioso que
habla/ (...) Un aliento que va al aliento”.

Al mismo ciclo pertenece el poema “La gracia”. La “gracia” es algo que
pasa por la vida del hombre, es como el viento, es dura fuerza capaz de
transformar a aquél que esta en disposiciéon de recibirla: “yo me alcé”.
Es un momento especial y magico. Dura un instante y desaparece, pero
deja “temblando” a quien la acoge... los deméas “duermen a sabana/
pegada”. Para la recepcién del don es condicién necesaria el estar
alerta. Un metatexto explicito, acompana en nota a este poema y se
refiere a la palabra “albricia”; la cual es usada por laautora en el sentido
que se le da en Chile de suerte, hallazgo o regalo.

2.8. La poesia en cuanto es don procede de una instancia ajena al sujeto
que emite el discurso. Este ultimo juega el rol de canal o puente por el
cual el don recibido fluye hasta los receptores del mensaje. En “La
copa” lo llevado es un “diamante de agua”. “Agua”, porque poetizar es
un hacer que fluye y “diamante” en cuanto lo fluyente se materiahiza y
fija en poema. En el mismo sentido, poemas como “Agua” (Tala, pag.
59), “Cascada en Sequedad” (Tala, pag. 60), en los cuales un agua
extraiia detiene el aliento, rompe “mi vaso”, se derrama y ademas
transforma al yo de la enunciacién en un ser en el que se instaura lo
original primigenio:

“ganas tengo de cantar/ sin razén de mi algarada (...) sin poder cantar
de lo alborotada (...) y un rio que suena/ no se dénde, de aguas/ que me
viene al pecho/ y que es cascada./ Me paro y escucho/ sin ir a buscarla/
jagua, madre mia/ e hija mia, el agua”.

Reflexién metapoética acerca del origen de la cancién. Nuevamente
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ésta, bajo el simbolo de agua fluyente que se hace presente “sin ir a
buscarla”. Nuevamente el sujeto del discurso se detiene para escuchar-
la. Aguas que se instalan en su pecho y dan origen al poema. Aguas que

son madre e hija a la vez''.

2.9. En “Recado de Nacimiento para Chile” (Tala, pag. 131) se regis-
tran también afirmaciones explicitas sobre el quehacer poético, ahora,
sobre la posibilidad de crear mundos: “y mire el mundo tan familiar-
mente/ como si ella lo hubiese creado, y por gracia...”, pero a la nifa
recién nacida no deben mecerla con canto, sino “con el puro ritmo de
las viejas estrellas”. No debe ser distraida por cosas contingentes para
que pueda escuchar el silencio y el ritmo césmico... la musica de las-

esferas!?.

El informe aqui presentado consiste en la recopilacion, organizacion
y primeros resultados a los que se puede llegar a partir del material
metatextual referido a la creacidon poética en los libros del periodo de
formaciton mistraliano. La observacion de estos materiales hace presen-
te un factor comun en todos ellos: el origen de la obra poética esta en
un algo dado. Ello se manifiesta bajo dos formas: como respuesta del
creador a los seres del mundo o como revelacion. Pensamiento que no
es en modo alguno original, sino que pertenece a la mds antigua
tradic16n occidental y que cobra vigencia en diversos periodos histori-
cos. Ya Platén concibié la inspiraciéon poética como la forma de locura
que se produce al que contemplando la belleza de este mundo se
acuerda de la verdadera Belleza. Pocos son los hombres que tienen ese

"'Es preciso, sin embargo, tener presente que don y gracia no estdn en la poesia
mistraliana referidas en forma exclusiva al don poético. Estin unidas también a otra
forma de contacto con el misterio que se revelara por momentos en el reconocimiento de
la propia identidad y destino. Asi entre otros, en el poema “Beber” (Tala, pag. 92), en los
“Himnos Americanos” (Tala, pag. 67 y ss.) hay voces que pertenecen a un ambito sagrado
que llaman al hombre y lo orientan al cumplimiento de su destino. Asi por €j.: “Y en un
relimpago yo supe carne de Mitla ser mi casta” (“Beber”, Tala, pag. 42).

'*Un texto clave en relacion a la inspiracion poética es “La flor del aire” (Tala, pag.
44). Texto que tiene una nota a pie de pagina en la que la autora dice que el poema es su
“aventura con la poesfa”. Varios autores han recogido este metatexto y lo han considera-
do una clave de sentido; otros deniegan su importancia y analizan el texto desde
perspectivas diferentes. Para presentar, por tanto, este poema entre los contextos poéti-
cos que permiten apoyar la presente investigacion, seria imprescindible la revision critica
de las mterpretaciones existentes. Como ello alargaria notablemente esta ponencia se
dejara para ser desarrollado en pasos posteriores de la investigacién en curso. Si, puedo
adelantar que en ella el metatexto explicito serd considerado como el lugar en que se
incluye las expectativas reales en que se inscribe la obra, puesto que el metatexto define y
delimita el dominio del objeto.
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poder evocador. En el I6n'> se atribuye a la Musa el poder de endiosar a
los poetas. No es el hombre capaz de hacer por si bellamente, sino que
lo hace por gracia divina. “Fue posible ver la Belleza en todo su
esplendor en aquella época en que en compania de un coro feliz
teniamos ante la vista un beatifico espectaculo, mientras ibamos noso-
tros en el séquito de Zeus, y los demas en el de los restantes dioses,
éramos entonces 1niciados en el que es licito llamar el mas bienaventu-
rado de los misterios” (Fedro, pag. 250).

Veinticinco siglos mas tarde Heidegger'* afirma que todo ser crea-
do implica una techné (sea creacién del artista o del artesano). Techné
no es una ejecucién practica sino un modo de saber que significa
percibir lo presente en cuanto tal. La esencia del saber consiste en que

al hacerse un claro en el bosque se produce el des-ocultamiento del
ente.

13Platén. Banquete & Ién, México, Universidad Nacional Auténoma, 1944; Fedro,
Madrid, Instituto de Estudios Politicos, 1957.
'"“*Heidegger, Martin: Arte y Poesia, México F.C.E., 1958.



