HUERFANIAS DE J. QUEZADA:
POESIA APOCALIPTICA

Tvan Carrasco M.
Universidad Austral de Chile

. ANTEDECENTES

Sin duda, el libro Huerfanias’ (1985) senala la madurez poética de Jaime
Quezada (Los Angeles, Chile, 1942 — ), sobrepasando el nivel logrado en
obras anteriores ( Poemas de las cosas olvidadas, de 1965, Las palabras del fabula-
dor, de 1968, y Astrolabio, de 1976) que ya le habian otorgado un espacio
seguro y considerable en la lirica chilena contemporanea. A veinte anos de
su primera publicacion y luego de un laborioso silencio de casi diez, Que-
zada nos ha entregado una poesia sélida, licida, permanente, afincada en
las experiencias de lo historico en vistas de su proyeccion hacia lo eterno, y
plasmada en un lenguaje ascético, riguroso, sugerente. Sin romper con su
escritura anterior ni repetirla, aqui Quezada selecciona, depura, profun-
diza los elementos descubiertos en las fases anterlores de su proceso, nunca
olvida n1 rechaza.

Jaime QQuezada 1nici6 sus actividades literarias piblicas en la Universi-
dad de Concepcién, en torno al grupo Anispice, que fundara y dirigiera
algunos anos; este grupo, junto a otros como Irilce, de Valdivia; Tebaida, de
Arica; Espiga, de Temuco, etc., vitalizé el ambiente literario del periodo y
contribuy6 a escribir paginas necesarias de la lirica chilena joven. Luego de
viajar (de “perderse”) por distintos lugares de su pais y del continente, de
haber estado con Ernesto Cardenal en Solentiname, QQuezada, ahora en
Santiago de Chile, procura “vivir en el mundo como si fuera un monje
cartujo, no cartucho. Limpio de corazon. Porque en una época de muche-
dumbre, de avisos comerciales, de neurotizados a cada paso, yo procuro
vivir eremiticamente. Pertenezco a las catacumbas, a los patios medievales,
a la musica barroca, a las lecturas de San Juan de la Cruz. ;Qué otra cosa

puede hacer un poeta joven, o ya no tan joven? Irse a la montana. Alli puede
ser solitario y libre.

| Huerfanias. Santiago, Pehuén Editores, 1983.
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Amo la soledad, el ocio, la naturaleza. Estudié un poco de antropologia,
de literatura, de periodismo, de arte, de Derecho, y conclui una tesis: el
delito de extorsién de aeronaves comerciales (v.g.: pirateria aérea). Esta
cuasi me ha hecho abogado. Pero el Derecho me abandoné porque me vioen
amores con la poesia desde muy temprano. No se puede, en la vida, servir a
dos senores. O se vive para la poesia o se vive de las leyes. Opté, con resuelto
destino vocacional, por lo primero, con todo lo que ello significa: voto de
pobreza, voto de soledad. Estoy en paz conmigo mismo.“ Asi ha dicho el
poeta en su presentacidon autobilografica “;Quién sop?”?

Quezada escribe poco y publica menos; atesora algunos recuerdos, pro-
fundiza ctertas experiencias, permanece fiel a sus intuiciones fundamenta-
les. Aunque no se considera teérico ni estudioso, sino poeta, se gana la vida
haciendo critica literaria honesta y valida por su nivel de erudicién y de
valoracién sensible de lo leido. Ademas, retlexiona sobre su propio queha-
cer escritural: “El fendmeno de la creacion literaria se me ha venido dando
ultimamente como un acto personal, muy intimo, muy en mi. El escribir
hoy en Chile —el escribir con conciencia, se entiende, con lucidez, con
claridad de Aamimo y de porvenir— es una actitud muy secreta. Qjala mi pieza
fuese algo asi como una celda trapense: unas blancas paredes, un venta-
nuco, una mesa limpia. Como si todo fuera tocado por vez primera. Aunque
slempre Creemos que por vez primera nos encontramos con las cosas que
amamos.

No puedo escribir con gente cerca de mi, m con ventanas abiertas. Yo
busco el rincén mas oculto de mi casa, donde nadie escuche ni nadie per-
turbe el tecleo de m1 maquina: cuando orares, entra en tu retrete, y cerrada la
puerta, ora (San Mateo: 6,6). Por instinto natural y racional necesito soledad,
secreto aislamiento, lejania. Oculto en mi silencio”.

Sin duda, sus planteamientos revelan una poética muy afincadaala vida
personal: completacién, complemento, profundizacion, revelacion de ella.
Pero como buen monje cartujo, paradojalmente separado del resto del
mundo, pero para estar mas cerca de ¢él, vivirlo mas intimamente descu-
briendo sus matices, sus claroscuros, luminando algunas zonas oscuras. Ein
esta perspectiva, se sitiia en la linea de grandes poetas antiguos y modernos,
algunos contemplativos (como San Juan de la Cruz, Santa leresa, Ernesto
Cardenal), otros buscadores de lo real inmediato (Vallejo, Parra, Neruda),
aunque su opcién mas definida lo conduce a Gabriela Mistral, talvez por-

que ésta supo aunar en su obra la bisqueda de lo sagrado y lo protano en
inconmovible vinculo: “Me declaro, por sobre todo, mistraliano. N1 mas ni

‘Editada por la Agrupacion Amigos del Libro, en su coleccion ;Quién es Quién en las Letras
Chilenas? Santiago, Nascimento, 1978; pp. 40-41.

*Op. Cit., pp. 41-42
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menos. Yo no conoci a la Mistral. Pero conozco o creo conocer su obra. No
los piececitos, que me declaman mas que me duelen. No sus sonetos, que me
tflorean mas que me estremecen. No su vaso franciscano, que se me quiebra
mas que se me llena. Yo pongo mi 0jo, mi tuétano, mi sien, en la Mistral que
se hace Marti, en la Mistral que se hace Exequiel Martinez Estrada, en la
Mistral que se hace Alfonso Reyes. En la Mistral idea-lenguaje-pensa-
miento-verdad. En la Mistral prosa, en la Mistral defensa permanente del
idioma, en la Mistral recado 1nédito en tanta pagina de diario de otro
tiempo, de otro tiempo que sera futuro”*. Y mistraliano es, en efecto, su
lenguaje sobrio, escueto, ascético mas bien, que no solo sabe decir las cosas,
sino también callar, dejando al lector su tarea ineludible de buscar en los
silencios del texto la amplificacion de lo dicho mediante la incorporacion de
su propia experiencia; mistraliano es un sector importante de su léxico (qué
duda cabe en palabras como “temprania”, “huerfania”, en el frecuente y
particular uso del posesivo “mi1”), mistraliano su modo de nombrar las
cosas domésticas, las arboledas, las aves, las personas; mistraliano su modo
religioso de sentir la corporalidad, los objetos, la naturaleza...

Bajo la sombra tutelar de Gabriela, se reanen otras sombras en la poesia
de Quezada; las de sus companeros de promocion (su generacion diezmada,
dispersa: Floridor Pérez, Gonzalo Millan, Omar Lara, Silverio Munoz...) y
sobre ella las de Vallejo, Parra y Cardenal, la primera y la altima como
modelos del poeta héroe, la segunda y la tercera como modelos de escritura
desacralizada y desacralizadora, mediante los recursos de la transtextuali-
dad 1rénica, irreverente, transgresora, la autolimitacién del sujeto, la coti-
dianidad del lenguaje y la referencia. Y también la huella de la poesia de los
lares de Jorge Teillier, otra influencia decisiva en los poetas jévenes de los
anos /0, formados entre reuniones de sus grupos, congresos literarios, re-
vistas pequenas de formato pero grandes de aspiraciones, y todo el rumor de

la contienda civica en pleno desarrollo que marcaria al pais con signos
indelebles.

9. INTRODUCCION A HUERFANIAS

Este hibro intensifica un rasgo diferencial basico de la poesia de Quezada
con respecto a la escritura de su promocién: su condicidn religiosa de orien-
tac1on apocaliptica, que en el contexto de la lirica actual posterior a Parra
no solo le lleva a la ruptura con la lirica de la modernidad (tal como la
entiende Hugo Friedrich, p. e]., con su disonancia, su irrealidad sensible, su
trascendencia vacua, su desesperado esfuerzo formalista por fundarse en

una inmanencia verbal y ontolégica)’, sino también con la propia anti-

*Op. Cit., pp. 27-28

*Cf. Hugo Friedrich: Estructura de la lirica moderna. Barcelona, Seix Barral, 1959.
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poesia. No es por ello una literatura tradicionalista y convencional, sino una
lirica actual, que ha sabido asimilar los aportes de los grupos experimen-
tales y de la antipoesia, pero también ha sabido apartarse de ellos en
bisqueda de una forma distinta de comunicarse con el hombre
contemporaneo para ser fiel a su propia vocacion.

Desde el titulo enmarcante del conjunto de poemas que conforman el
volumen, Quezada anuncia una definida manera de situar la experiencia de
lo real que sirve de soporte a sus poemas: Huerfanias; este neologismo indica
que sus poemas son los gemidos dolorosos y licidos de quien vive el mundo
de hoy como orfandad.

Sin embargo, esta posicion se acerca mas a la postura biblica de Job que a
la del filésofo existencialista, frecuente en la poesia de las décadas ante-
riores; Job es el hombre solitario, empobrecido y desamparado, que sufre en
su propla humanidad corporal, psiquica y moral todos los males y desdi-
chas, y con su valentia al enfrentarse al sufrimiento y la muerte, de buscar la
verdad del dolor, la injusticia, la soledad, exige una respuesta de los hom-
bres y de Dios. El epigrafe del libro de Quezada explicita la condicién dej?b
redivivo que asume el poeta, y la dimensién religiosa y emocional de sus
palabras: “Y tomaba una teja para rascarse, y estaba sentado en medio de
la ceniza” (Job: 2,8). Huerfanias se presenta, asi, como un texto que pretende
incitar al lector a reflexionar sobre los grandes problemas de la vida humana
(el sufrimiento, la muerte, la trascendencia, etc.) tal como los textos biblicos
de sabiduria; el poeta da su testimonio de la historia y la sociedad que le ha
tocado vivir. Y recurre, para mayor veracidad y poder de conviccion, al
testimonio de otros con quienes se siente en una misma tarea: los profetas,
los misticos, los poetas.

De este modo, uno de los procedimientos usados por su eficacia y su
consecuencia con este proposito, es el de la transtextualidad, en particular
en su forma de intertextualidad®. Por ello, Quezada reescribe para el hom-
bre contemporaneo algunos aspectos de la Biblia y la tradicion poética
religiosa, en un afan de comprender y explicar la situacion actual del
mundo, de su mundo, con mayor perspectiva. De hecho, todo el libro es una
visidn de la sociedad chilena desde la perspectiva de Job, con la cual se

SEl concepto de transtextualidad ha sido usado por Gérard Genette para ampliar e incluir
el concepto de intertextualidad usado por Julia Kristeva, a partir de los estudios de Bajtin; se
funda en la idea de que el texto singular depende de un conjunto de categorias generales (tipos
de discurso, modos de enunciacién, géneros literarios, etc.), que lo vinculan con los demas
textos; la transtextualidad, o trascendencia textual del texto, es todo lo que lo pone en relacion
explicita o implicita con otros textos. Una de sus posibilidades es la intertextualidad, es decir,
la relacion de copresencia entre dos 0 mas textos, la presencia efectiva de un texto en otro, por
‘medio de citas, plagios,etc. Cf. Palimpsestes. Paris, Editions du Seuil, 1982.



“Huerfanias™ de . Quezada: Poesia Apocaliptica 79

identifica el sujeto de la escritura y, en diversos momentos, también el sujeto
de la enunciacién.

Esta orientacion global le permite incorporar otros diversos autores y

textos, biblicos, literarios y cronisticos o histéricos, no sélo para elevar el
nivel intelectual del acto de lectura de los poemas poniendo dificultades
eruditas o prestigiando su verso con el eco de otros versos ya reconocidos,
sino por acercamiento cordial a quienes se reconoce como maestros y
colegas de oficio literario y vital.
- Ademas de reescribir textos para tundar su propia escritura, Quezada
Incorpora también retferentes de variada indole, en un intento de mostrar la
integridad de lo cotidiano, donde se aunan el pasado, el presente y el futuro,
las experiencias del tiempo, la naturaleza y la cultura, de la vida y la-
muerte; de alli que una serie de datos historicos no constituyan para el autor
una cronologia, sino una “Tabla de astronomia™:

“En el verano de 1910 el cometa Halley

aparecio en los cielos de Chile

Ese mismo ano muri6 el presidente Pedro Montt

en 1758 hubo una lluvia de aerolitos

y piedras de fuego quemaron los muchos bosques
del verde territorio

También una sequia en 1834

Y una plaga de ratas y ratones asolé campos y graneros
al 1gual que en el verano de 1986

Solo que ahora incluyendo carceles secretas
cuarteles,estadios de fatbol,conventos y ciudades

(Y la muerte del presidente)

En el ano de 2062 el cometa Halley
aparecera otra vez en los cielos de Chile”...

Tal como apunta Hugo Montes’, el autor adopta un “tono epigramatico” en
diversos momentos de su libro, lo cual lo hace mantener una caracteristica
propia de la poesia de la década del 60, que adn tiene cultores en la lirica de
los Ultimos afios, lo cual es mayormente observable en textos como “Ve-
rano”’, “Salta liebre o quédate en tu cueva”, “El silbo de los aires” o “Ala-
medas”; el ultimo poema, que juega ambiguamente con las connotaciones
del término que le da titulo, refuerza esta alusion con el sentido enigmaticoy
sugerente que portan los versos, pese a su aparente caracter descriptivo:

“Florecen las acacias en las calles de Santiago de Chile
También los ceibos

Flores color tfuego-llama de los ceibos
(los jacarandas sin embargo son azules y ain no florecen)

7 64

Quezada y sus Huerfanias”, Ercilla, diciembre de 1985.
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Las blancas flores de las acacias aroman el aire
Y nada pareciera en esta tierra decir
Lo que dicen las flores de los ceibos hacia el cielo”

Los versos libres, coloquiales casi, se integran en la composicion en forma
adecuada, conformando un ritmo amplio y flexible, lo cual es complemen-
tado por unasignificativa disposicion grafica que posibilita unalecturalenta
y retlexiva. En algunos momentos, las imagenes que ornamentan algunas
paginas, apoyan iconicamente algunos sentidos predominantes en determi-
nados textos; p. €]. en “Verano”, el caracter artificial y tedioso de la capital
- de Chile que connota el poema (potrero de cardos secos, banado por man-
gueras dejardin, ciudad muerta, etc. ), es complementado porla figurade un
leon, que es el animal heraldico de la ciudad de Santiago; en “Anda, pajaro
déjate ver” aparece un pajaro aleteando; en “Tempranias”, un rostro ape-
nado; etc. Este rasgo de modernidad contrasta con algunos elementos arcai-
zantes del libro, otorgandole un particular aire de realidad contradictoriay
compleja. '

3 EL CARACTER APOCALIPTICO DE HUERFANIAS.

-

Este libro se incorpora a una linea de poesia religiosa de orientacién cris-
tiana, posterior alade Gabriela Mistral, Angel Cruchaga, Daniel dela Vega,
Pedro Prado, Carlos Mondaca, Eduardo Anguita, y otros, y se distingue de
ella por su marcado caricter existencial y apocaliptico; se inscriben en ella
autores como Ernesto Cardenal, Miguel Arteche, José Miguel Ibanez en sus
Futurologias (1980), Gabriel Venegas y su paradéjico Génesis 2000 (1979), sin
olvidar a Neruda, Huidobro y Parra que tratan el tema en forma seculari-
zada, entre otros®. |

El sujeto poético de Huerfanias, identificado con Job, asume al mismo
tiempo una actitud protética, es decir, se considera intermediario entre 110s
y los hombres, depositario de una verdad revelada que se refiere tanto a la
vida divina como a aspectos y sucesos de la vida terrena de la comunidad
humana, actuales y futuros, relacionados con la primera. Profeta es el que
habla en nombre de otro, el encargado de hablar a su pueblo en nombre de
Dios, para mejorar la situacién del mundo y preparar los caminos del
Mesias. Su tarea es anunciar la voluntad divina sobre la humanidad, exhor-
tar a su comunidad histérica a cumplirla, denunciar a quienes no la cum-
plen o impiden cumplirla y anunciar la obra salvadora del Mesias®.

8Al respecto, Cf. mis “Notas sobre la poesia apocaliptica hispanoamericana”, Revista
Chilena de Literatura 18, 1981, pp. 139-148.

9Sobre la concepcién de profeta y profecia, Cf. Eloino Nacar y Alberto Colunga, “Intro-
duccion General a los Libros de la Sagrada Escritura”, 1, 1-10, y la Introduccién a los Libros
Protéticos; Cf. Sagrade Biblia. Version directa de las lenguas originales, hebrea y griega, al
casteilano. Madrid, La Editorial Catélica, Biblioteca de Autores Cristianos, 1366.
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Esta actitud se percibe en distintos aspectos del libro: coincidericia de
rasgos personales del sujeto poético con las caracteristicas propias de los

protetas; uso de un lenguaje de origen, connotacionesy referencias biblicas y
tratamiento de temas apocalipticos.

3.1. Rasgos profeticos del sujeto lirico: El profeta es un hombre histérico, situado
en relacién a un momento determinado de su comunidad; no es un ente
sobrenatural o superior (a menos que asuma la condicion de vidente, que es
una de las formas de realizacién del don protético), sino un hombre comun,
reconocido por sus iguales, que inicia un modo distinto de vivir para dar

testimonio de su mensaje. Por ello, Quezada da a conocer su origen y su
condicion en “Genealogia”:

“Y harina de Dios hay en mi sangre

rama de arbol de peumo en mi escudo:
Quezada con zeta Quesada con ese
Ruis con ese Ruiz con zeta /.../

S1 indio de cordillera soy indio del pehuén

Indio de Espana en mapuche indio blanco

Echado como una puma flojo sobre doscientos anos
de herbarios y liturgias”

También se presenta en “Tempranias”, identificando su condicién humana
en tres momentos claves de su vida: la ninez, la juventud y la adultez; el
segundo aparece definido expresamente por su indole proiética, y el tercero
por la ambigliedad derivada de la conjuncion de los dos primeros:

“Después ful un muchacho lleno de suenos profeticos
Ahora me siento diariamente a la cabecera de la mesa
En una silla eléctrica

Fm

Pidiendo a gritos que me tiren piedras y manzanas”

Pero, al mismo tiempo que se muestra como un ser comun, también el poeta
da a conocer que su forma de vida ha cambiado y se opone a la de la
generalidad de las personas normales: su vida es la de un marginado:

“Yo no valgo nada a pesar de todo

Hace tiempo ful borrado de los registros ciudadanos
No existo

Me perdi en el camino
Me tiré de la roca al mar”

(“Adamita 1117)

Por ello, la soledad y el desamparo han marcado su existencia y su tarea,
como 1nsiste en diversos poemas, tales como en “La Torre” y “Desamparo™:
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“Y sin mi Torre y sin mi cielo

Muerto de lengua entre lenguas muertas
Seré mi solo desierto aqui en la tierra:
Una criatura pobre y sola”...

“I'engo miedo tengo miedo Padre

Y sobreviviré a las ruinas del templo

Tan sdlo para ser aguel alguien

Que escribe en sus muros la palabra Desamparo™

Las sociedades rechazan a quienes sienten como amenaza para su seguridad
o su estabilidad, por lo cual tienden a mantener a los profetas en la opresién
o hacerlos callar; por eso el poeta se encuentra:

“Reo de delito

Del santo oficio de la santa inquisicién

Me hago esta manana piadosa del siglo diecisiete /.../
Pero el repentino ruido de aviones de combate F 5E
Bajo el cielo de la ciudad azulada

Hace cierta esta pagina del siglo diecisiete

(Que me condena a habito y a carcel

Y a destierro perpetuo de las indias”

(“Retrotiempo™)

Una situacién analoga leemos en “Yo Juan llamado de la Cruz”. La bus-
queda, de una respuesta valida a este estado de opresion, es decir, la libera-
c10n, se sugiere en ~Anda, pajaro déjate ver”, en el canto del ave que parece
decir “libre, libre”, que anuncia lo que el poeta no puede anunciar; por ello,
la presencia del pajaro se siente en analogia con la de Dios, origen de toda
libertad plena y total; sin duda, este elemento vincula la poesia de Quezada
con una forma contemporanea y latinoamericana de expresion del mensaje
protético, la teologia de la liberacién, que tiene en Ernesto Cardenal su
mejor representante como poeta.

Pero no basta ser un hombre concreto, que vive en la soledad, la margina-
c10n y la opresion, para asumir una actitud profética; es necesario estar en la
busqueda de Dios; adaptar la propia persona para convertirla en un instru-
mento adecuado de comunicacién con Dios; en otras palabras, ser un com-
templativo. Esta actitud es evidente en el hablante quezadiano, desde el
primer poema, en que advierte que “todo el universo era Dios”; mas ade-
lante indica que siente la presencia de Dios (“Anda pajaro déjate ver™). Sin
embargo, es en “Adamita” I, I1 y I1l donde explicita con mayor claridad esta
condicion. En el primer texto de la serie, apunta que el olor a polen de flores
del arbol del damasco

“... meregoclja
en contemplativa serenidad de animo y de alma,
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limpia no sé qué males corporales. Reencuentra
mi deseo de amarte en este estado de santa

belleza, de plena y sensitiva paz de corazén:
M cuerpo puede ser esta desnudez
de cielo, mi alma esta copa que huele a Dios”

En el segundo, luego de mostrarla sequedad del alma durante un largodiay
de la contemplacién de la naturaleza, percibe el encuentro con algo indefini-
ble, que sélo puede nombrar por analogia con experiencias conocidas:

Por tltimo, junto con las dudas, la incertidumbre, la soledad sin sentido de
la ausencia de Dios (“solo es en mi / esta soledad mia”; “s6lo cs mio / este
tormento de no Verte”), el poeta siente que su espera ha logrado encontrar

“Siento que algo —algo como una bondad— me viene
del cielo, de las montanas, del pasto seco

de esta tierra seca de verano /.../

Con este algo—algo como una bondad- regreso

a mi1 convento, yo autor anonimo

del siglo veinte, guiado por las estrellas, amado

por las 1nefables cosas de la naturaleza,

contento de tener errores y desvelos y vacilaciones™

su objetivo:

“S1 yo camino yo Te busco

Si me siento en esta roca Te espero /.../
Pero he aqui que el sol aparece por la tarde
Y mi alma vuela como espiritu santo

Sobre las olas de este mar pradoso

Y mi cuerpo desnudo en la arena

al fin en cépula con Dios”

Al mismo tiempo, senala su preocupacion contemplativa la identificacion
con monjes y misticos. Sin duda, es con San Juan de la Cruz, mistico, poeta

y hom

glosa,.

bre de su tiempo, con quien Quezada se siente mas cercano: lo cita, lo
oadmira, participade los sinsabores, congojasy goces vitalesdeaquel

buscador de Dios, lo imita, lo transgrede, lo relee:

“En los campos de la prision de Toledo

Yo Juan llamado de la Cruz

Me pasé los dias dando de comer hierbas a los asnos /.../
Tan flaco estaba que caminaba por el aire

Tocaba a Dios con los pies y con las manos

Comia sélo las hierbas que los asnos comian

Y no era ningun asno

Aunque me encerraban como un asno en una celda
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A latigazo limpio echando afuera mis demonios:
Nada y nada hasta dar un pellejo y otro por mi Amado”

(“Yo Juan llamado de la Cruz™).

El poeta reitera el texto ajeno con amor, con uncion casi, COmo en este caso;
en otros, los parafrasea, sin citarlo en torma literal, aunque dejando en el
poema las claves de su reconocimiento: un titulo, una frase, una remision a
un contexto comin o analogo. Asi como el monje repite una y otra vez los
salmos, el poeta lee y escribe sin cesar los poemas que le hablan de Dios,
para transformar sus textos en instrumentos de contemplacion, que le ayu-

den a comunicarse con El, y en esa union tundar el sentido de su escritura
poctica.

3.2.Temas apocalipticos: 1.a actitud protética del sujeto lirico quezadiano le
permite trascender la temporalidad y descubrir las analogias e identidades
entre pasado y futuro, intentando captar los sutiles y a veces 1nvisibles lazos
que vinculan momentos historicos y culturales distintos:

“Escribo para un futuro que fue ayer
Ano de 2033 ;0O treintaitrés?

Cuando mi voz tenia el sonido de una sirena de alarma
y/o el lenguaje bursatil

Y nadie se atrevia a levantar su rama de olivo

Y un cristo cotidiano (y no un Dios) era el hombre”

(“Sin corona de espinas sin corona de rosas’.

“En el ano de 2062 el cometa Halley
aparecera otra vez en los cielos de Chile
para entonces yo Jaime Quezada
sobreviviente chozno de tanta historia

Estaré a la sombra de una nube atomica
Rascandome con una teja en medio de la ceniza™

(“Tabla de astronomia’).

El poeta posee el conocimiento del final de la historia humana, de las
postrimerias del mundo, de su destruccidén. Su vision se expresa en forma
alegoérica, pero no usando las figuras establecidas por San Juan, sino otras
modernas que describen la muerte del género humano como resultado de
una guerra nuclear, acercandose a la verosimilitud instaurada por Ernesto
Cardenal en su “Apocalipsis”. Al mismo ticmpo, esta figura le permite
integrar la figura de Job aludida en el epigrate del libro, dandole coherencia
al conjunto, tanto ¢n el nivel sintactico de la coordinacion de los diversos
poemas, como en el nivel semantico de la significacion de diversos elementos
biblicos: la figura de Job con la del profeta, el Apocalipsis y la situacion
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actual del mundo, con la voluntad divina. De este modo, la figura de Job
asume un nuevo sentido, pues pasa a convertirse en un anuncio de la
situacion futura del hombre por causa del dano y del sufrimiento causados
por la guerra. El demonio no lo afecta directamente, sino por medio de las
radiacion atomica, que lo llena de dlceras v llagas; su maldad opera por
intermedio de las limitaciones e imperiecciones del hombre, capaz de des-
truir su planeta, a su préjimo y a si mismo:

“Cultiva la 1dea de que el mundo se apaga”

“lTodos los animales han fenecido en este valle

El ultimo aliento fue el mugido de un buey

También las aves los insectos los arboles las plantas

Ni una espora de hongo en este valle a no ser la espora de hongo del smog

/.../

Veo pasar el cadaver de mi hermano
Sin una flor”.

El poeta interpreta los signos de la contaminacion como indicadores de la
hecatombe futura; su denuncia ecolégica (como la de Nicanor Parra, dc
Rodrigo Lira, dc José Miguel Ibanez, entre otros) constituye una protunda
critica a la incapacidad de la especie humana dc respetar y fomentar la vida
en lugar de dar preferencia a la destruccion y a la mucrte. Lo mismo se ve
explicitamente en “Verano” y otros textos, como en “Salta, licbre, o qué-
date en tu cueva”, en que un hombre sale a cazar acompanado dc su perroy
con su ayuda y la de su escopeta mata a una liebre “En un paisajc que no cs
verde”; la nube de pélvora del disparo que destruyc una vida anmimal,
prefigura a escala infima la gran nube de polvo radiactivo. Floridor Pérez ha
senalado con acierto que algunas “formas apocalipticas dc sangre, destruc-
ci6n y muerte asuman la imagen deprcdadora del cazador. El extecrminiode
la especie exterminadora es la gran imagen de esta poesia. Por cso el hombre
noes en clla el clasicodeprcdador de los ecologistas: no se deja clasificar esta
rara especlie en que se mezclan la rapina, el vuelo y el canto. jS6lo que es tan
facil cortar alas y gargantas, y tan dificil arrancar las garras! De ahi que las

orlandades —perdon, las huerfanias— sean cl secreto simbolo de nucstro

tiempo” .9

También en “Viernes Santo” encontramos imagcences apocalipticas; el

poeta parafrasea a San Juan el profeta, describiendo la vision del 11n del
mundo tenida en un avion en vuelo:

“Tocaron trompetas y pifanos
y aullaron largamente los lobos

10“Tiempo ancestral y espacio lirico”. “Huerfanias”, de Jaime Quezada”, El sur, Concep-
cion, 15 de diciembre de 1985. -
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y oscurecieron los cielos y las montanas temblaron
y los valles los desiertos los abismos

y de las predras polvo |

y el polvo de las piedras corona mi cabeza /.../
Desde la ventanilla de un avion en pleno vuelo
Alguien me mira |

Y compadece m1 abandono: y e/ primer cielo

y la primera tierra se fueron

y el mar ya no es.

Y un angel cayendo de una torre en llamas
Es mi1 altimo recuerdo”

En varios otros poemas se apunta al ocaso del universo, ya sea para propo-
ner que solo una cancion de amor de Edith Piat puede burlarse del fin del
mundo o para intulr que la tierra que cae del poeta cuando se sacude es un
anticipo del Juicio Final (“Historia blanca”). El altimo texto del libro, “L.a
Torre”, constituye una terrible vision apocaliptica; el poeta se retiere alego-
ricamente a la humanidad por medio de su Torre, que sera destruida una

vez que el progreso la haga desarrollarse, convirtiéndose en ruinas sin sen-
tido: '

“Desde siglos construyo mi propia Torre

Que concluiré en otro siglo de seguro ya antiguo
Cuando Dios se haya ido con su ciudad a otro cielo
y mi cielo un hongo rojo derritbado por un rayo
Entonces de nada valdra mi nombre y mi fama

Si esta misma Torre se vendra también abajo

Al golpe de otro rayo salido de un 1ignorado cielo”™

El poeta intuye que su funcién es la de dar testimonio del desastre y enun-
ciarlo a los deméas para que se preparen. Por cllo, aunque claramente indivi-
dualizado y, atin mas, indentificado con la persona histdrica del escritor
Jaime Quezada, el hablante de Huerfanias asume la identidad profunda de lo
humano, que iguala a los individuos particulares a través del tiempo y el

espaclo; asi es como escribe haciendo suya la personalidad de San Juan, de
Job, Descartes o Esopo:

“Soy el no liberto hombre

Que escribe lo que el mismo hombre
Escribi6 en el siglo quinto antes del Hombre
Pensando que en futuros siglos

Otro no liberto hombre

Escribird lo mismo que escribe este hombre”

Sin embargo, la lectura no es nunca una mera repeticion, sino una interac-
cidén entre autor, texto y lector, en que a veces se hace predominar a uno u
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otros. Y la escritura fundada en una lectura también. Ademas, Quezada
conoce a Parra y maneja los mecanismos de identificacion con otros textos,
pero también sabe establecer distancia y manejarlos con sutileza (como lo
suglere Montes, op. cit.). ks el caso de “El silbo de los aires™, titulo que
parece anunciar la glosa del “silbo de los aires amorosos” de San Juan de la
Cruz, pero que frustra la expectativa provocada en el lector porque el
poema en realidad niega su presencia en el mundo contemporaneo: nos
habla de la existencia simultanea de los signos de vida y muerte, que a veces
llegan a confundirse, ambiguamente; en este caso se trata de una identidad
metonimica entre la musica de Haendel y el sonido supersonico de un avion
de combate, que el poeta interpreta metatoricamente (la musica del 6rgano)
y en forma causal (el sonido del avién):

“Se me confunde Haendel un afervoroso dia
Con el sonido supersonico de un avion
Hawker Hunter mas arniba de las nubes
y no s€ sl es trompeta apocaliptica
el sonido que del cielo viene |
o barroco aire de 6rgano el que sube.”

Ademas de la simbologia de la vida y la muerte implicadas en las imagenes
de la subida y la caida (intensificada por la paradoja del avién que asciende
para hacer descender la muerte), la atméstera apocaliptica del poema esta
determinada por la debilidad e imperfeccién humanas: el poeta se encuen-
tra en un “afervoroso” dia, estado que le impide sumirse en la contempla-
cion, con la cual se aparta de la fuente de la vida, dejando paso a las fuerzas
de la muerte; por ello, llega a confundir incluso sus signos terrenales: la
musica y el sonido del avién. Es la situacion de pecado del hombre y la
humanidad (pecado personal y social: el mal institucionalizado) que aviva
las llamas del fuego apocaliptico.

La reescritura del verso de San Juan de la Cruz actualiza el peligro de
destruccion del mundo, denuncia que el avién de combate trae el futuro
anunciado por el profeta al presente de la humanidad; esta intromision del
futuro probable provoca la inestabilidad, el miedo, la desesperanza, que
caracterizan al estado actual del mundo.

Sin embargo, el poeta careceria de auténtico don profético si no supiese
ver en medio de la furia apocaliptica las senales de la vida. Y él percibe dos:
la resurreccion y la presencia divina.

Ya en el primer poema, se nos habla de un futuro vivido en 2033, en que
sin corona de espinas ni de rosas, se celebra la derrota del becerro de oro a
los pies de su becerra de plata, “Llorando por el triunfo de la resurreccion /
de su tatarahermano”, mientras el carbono 14 irradia a kilometros luz. Y
todo el universo era Dios, concluye el poeta. También la resurrecciéon se
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esconde en el anhelo implicito de liberacion que se sugiere en “Anda péjaro
déjate ver”; en “Alamedas”, “Yo Juan llamado de la Cruz”, y otros textos.
Y, por supuesto, en la presencia permanente de Dios, fuente de la liberacion
y la resurreccion, que el poeta percibe en la naturaleza y en la cotidianidad.
Y que le hace decir, luego de percibir la ley natural que le permite a un buey
pastar en la tierra de un muerto y a las flores y hierbas crecer con el sol y la
lluvia: “Oh qué buen Dios hermana tengo.”

4. CONCLUSIONES

Sin duda, Huerfanias constituye un aporte valioso a las letras contempora-
neas; por un lado, desarrolla aspectos nuevos, de reciente aparicion o de
escaso tratamiento en la lirica hispanoamericana, como son la actitud pro-
fética y los temas apocalipticos. Por otro, vincula su poesia a la noble
tradicidon de la poesia cristiana contemplativa, que busca a Dios sin perder
su contacto con la realidad cotidiana o, mejor, que funda en su experiencia
de la cotidianidad su bisqueda de la trascendencia. Esta vivencia central
condiciona el uso de un lenguaje parco, riguroso, con ciertos dejos arcai-
zantes, pero acendrado, emotivo, afincado a las raices del nombrar y del ser,
lenguaje ascético, por lo tanto, como expresion coherente de una busqueda
religiosa.

La poesia de Quezada responde, asi, a tendencias muy actuales de la
lirica chilena posterior a la antipoesia, que a pesar de no ser mayoritarias,
han alcanzado ya un grado importante de desarrollo y reconocimiento,
sobre todo con el auge de la vida y obra del poeta nicaragiiense Ernesto
(Cardenal, punta de lanza a la vez que piedra basal de la nueva poesia.
Luego del trabajo de experimentacion de la lirica vanguardista y de la
demolicion sistematica operada por la antipoesia, han quedado amplios
espacios de construccion y reconstruccion de nuevos lenguajes y sistemas,
tarea en la cual Quezada tiene un papel necesario.



