GERARDO DIEGO EN EL CENIT
DEL MOVIMIENTO CREACIONISTA

J. Bernardo Pérez
Spanisch Dept. Rice Untversity, Houston

Cuando estrellas y naipes, espumas y trenes, en forma de imiagenes multiples, se
confabularon sobre el papel, broté el Manual de espumas (1922). Esta coleccién de
treinta poemas, que Gerardo Diego escribi6 frente al mar Cantibrico, son fruto de
una fundamental obsesion: la autonomia artistica. Camino de la poesia absoluta,
Diego aspira a la ortodoxia creacionista mas acendrada, poesfa de poesia, por lo cual
nos parece plausible la hipétesis de prefigurar esta fase cenital de su obraa modo de
“variaciones sobre un tema”, como lo sugieren estos versos iniciales de “Eco” (PC, p.

166)*:

Repertorio del mar

Todos los dias muda de programa y de traje

Aunque anegado por el mismo espiritu juvenil de las tases anteriores, el Manual es
fruto de madurez y el poeta se muestra con modestia consciente de ello, pues entre
las lineas de “Mirador” (PC, p. 134) leemos: “Las cartas de mi regazo/ aprenden a
volar algo mejor”. Tras su publicacién a fines de 1924, Eugenio Montes se percata
de que, en efecto, la obra dieguina habia entrado en sazén, llegando a concluir:
“Tenian aquellos poemas [de Imagen] fugaz apariencia de estrellas prematuras;
tienen los que gloso [del Manual] orunda rotundidez de lunas llenas™~.

Respecto a la trayectoria trazada por el creacionismo dieguino, el Manual repre-
senta el cenit o fase de maxima compenetracion del vate con la estética y métodos
creadores en candelero, ya que, como él mismo nos confiesa, “largas conversaciones
con Vicente Huidobro, Juan Gris... y otros artistas, criticos y poetas en el Paris de
aquel ano (1922) hicieron posible que yo aprendiese cuanto necesitaba”. Mas
adelante, el alumno, convertido ya en maestro, agrega que este libro constituye “mi
cancionero mds ortodoxo dentro del movimiento creacionista y también el mas
préximo a la pintura cubista™.

Salvando las obvias distancias que separan un cuadro de un poema, se pueden
destacar en varios niveles los elementos que conexionan la pintura cubista con el
Manual. Entre ellos, el comin objetivo de un arte absoluto, auténomo; el método

creador que establece rapports entre formas y colores (palabras e iméagenes) en

'Todas las citas de versos del Manual provienen de su obra Poesta de creacién (Barcelona: Seix
Barral, 1974) y, por motivos de economia, irdn insertadas en el texto con las iniciales PC y la pagina
correspondiente. |

2Eugﬁtnic:n Montes “(Sobre) Manual de espumas”, Revista de Occidente, x (1925}, p. 126.

SDiego, Versos escogidos (Madrid: Gredos, 1970), pp. 37-38.
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yuxtaposicién o simultaneidad; la primacia de la forma en la expresién de las ideas
pictéricas o poéticas; y la casi inevitable inspiracién directa de un poema en un
cuadro cubista. Sobre este ultimo punto, unas imédgenes entresacadas del poema
“Cuadro” (PC, p. 16) nos pueden servir de ilustraciéon:

Mz poesta y las manzanas
hacen la atmésfera mds fina

Enmedio la guitarra
Es el desnudo nuevo
venus del siglo o madona sin infante

Por otra parte, el elemento arquitecténico en el Manual no sélo es cuestién de
estructura poematica, sino también fuente de nuevas imagenes: “La vida es una
torre / y el sol un palomar”, leemos en “Paraiso” (PC, p. 138). |

Ademads de la concreta y estrecha relacién con el cubismo, en esta coleccién de
poemas se exacerban varias cualidades que ya apuntaban en los libros anteriores,
como la voluntad inaugural y el hermetismo, producido al adelgazarse todavia mis
la expresién; mientras que, por el contrario, observamos que disminuyen o casi
desaparecen la vena funambulesca, tan afin a la gregueria, y la critica, con o sin
parodia, de ciertas tendencias simbolistas y ultraistas. La distancia que va de una
fase a otra, o sea de Imagen y Limbo al Manual, equivale, segiin D’Arrigo, al pasodela
floritura y graciosos arabescos de los primeros a la estructura arquitecténica del
segundo?. | | |

El afan de distanciarse de lo “literario” o anecdético, del uso practico del
lenguaje y del sentimentalismo exhibido entre‘los herederos del modernismo, ha
transformado radicalmente el concepto tradicional de poesia. Por tanto, la lectura
del Manual ha provocado reacciones dispares de la critica y se han tachado estos
poemas de herméticos, intrascendentes, faltos de unidad y de confidencias liricas.

Frente a estos términos negativos, vemos que ademds el Manual sorprendié por
su “alegria creadora” e intensidad de emocién poética, por su ambiciosa fusién de
las artes, basada en la aspiracién a lo absoluto y, €n opinién de Juan Gris, por ser arte
genuino, sin enganos, pues “tiene usted el mismo desdén que yo por todo lo que la
fantasia ofrece de falso brillante”. Y el mismo Diego, aparte de reconocer la
influencia de sus maestros, Huidobro y Gris, nos confiesa su deseo de ser “clasico”
(opuesto a “romdntico” en mds de un sentido) e intencién de lograr la unidad
poematica a base de rapports y gradaciones entre lo abstracto y lo concreto®. Recon-
firma su talante cldsico al hallarse el poeta “buscando un equilibrio de belleza
madura” y concluir afirmando: | |

Camino a la Belleza, planté en ella mi tienda.

- La ruta es imposible, pero el norte ya es mio’.

*Miledda D’Arrigo, Gererdo Diego: Il poeta di ‘Versos humanos’ (Torino: Giapechelli, 1955), p. 69.

°Este comentario de gris lo recogi6é Diego en su articulo “Devocién y meditacién de Juan Gris”,
Revista de Ocadente, xvu (1927), p. 161.

®°Diego, Versos escogidos, p. 38.

"Estos versos dieguinos proceden de “Ofrenda”, Versos humanos, en Primera antologia de sus versos
(1918-1941), 62 ed. (Madrid: Espasa-Calpe), pp. 83-84.
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La impeosibilidad prictica, causada principalmente por la insuficiencia de las
palabras, determina, en parte, que el Manual sea una serie de “variaciones sobre un
tema”, tratando el poeta de agotar las posibilidades de aproximacién al ideal de la
poesia absoluta El mar, con su perenne movimiento ciclico, le sirve de modelo en
“Ofrenda”® para el proceso creador.

Naturaleza y Arte. La leccién de insistencia,

de reiterado impulso, de eternas tentativas.
Porque el mar sélo es eso. Voluntad de presencia
y un ensayo paciente de estrofas sucesivas.

Anos mas tarde, reflexiona Diego sobre esta serie de aventuras poéticas y renueva
en “Charada” (PC, p. 236) su deseo de afinidad con Gris y la concepcién cubista del
arte, pues “no hay mds que dos verdades / color y rueda dentada”.

Tras este apretado recuento caracterizador de fallos y aciertos, de intentos y
logros realizados en el Manual, vamos ahora a examinar qué substancia alberga y
qué modahidades especificas adopta el arte creacionista dieguino en su fase cenital.

Con una constante invitacion al vuelo y al canto poematicos, los renovados
acercamientos a la Poesia conjugan, por analogia o contraste, la vida y el arte, el 1deal
de belleza becqueriano frente a la nueva belleza, la ilusién y fte en la poesia, el
agotamiento paralelo del amor y de la inspiracién artistica, y, en definitiva, las
diversas fases del fenémeno poetlco estos son los dngulos mas salientes, donde
Diego se sitiia para organizar sus “olas” imaginisticas. o |

Por su doble origen formal y sensible, la apariencia estética realizada en la obra
queda definida como “ﬁgilra viva”, pues abarca un “concepto 'que sirve para
indicar todas las propiedades estéticas de los fenémenos y, en una palabra, lo que en
su mas amplio sentido se llama belleza™. En su esfuerzo por conquistar la cima del
arte auténomo o absoluto, no debe el poeta olvidar la bipolaridad de la que surge el
impulso del juego. En “Emlgrante” (PC, p. 135), se viene a confirmar este punto al
plantear Diego una vlslon de lo esencial del fenémeno poético (1mpulso creador;
ritmo; una “figura viva”; virtualidad o idea de la p051b111dad de la poesia; y la
sorpresa del descubrimiento) mediante unas imagenes primigenias —viento, mar—
entretejidas con el juego de la cometa, 1magen de poema, en cuyo vuelo equilibrado
por ]as trenzas se basa la “hgura viva”, enfatizindose precisamente aqul la parte

“viva” o sensible de la misma: |

El viento vuelve siempre
aungue cada vez traiga un color d?ferente

Y los nifios del lugar
danzan alrededor de las nuevas cometas

5 | Canta cometa canta
o o con las alas abiertas
y ldnzate a volar

pero nunca te ﬂlv:des de tus trmzas

°Id., p. 84.
°].C. Friedrich Schiller, La educacién estética del hombre, 4 ed. (Madrid: Espasa-Calpe, 1968), p. 69.
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Las cometas pasaron

10 pero sus sombras quedan colgadas de las puertas
y el rastro que dejaron
fertiiza las huertas

Por los surcos del mar

m una sola semilla deja de brotar
15 Chafadas por los vientos y los barcos

las espumas reflorecen todos los arnos

Pero yo amo mds bien
los montes que conducen sobre sus lomos dgtles

las estrellas expulsadas del harem

20 Pastor marino
que sin niendas ni bridas
guias las olas a su destino

No me dejes sentado en el camino

El viento vuelve siempre

25 Las cometas también
Gotas de sangre de sus trenzas llueven
Y yo monto en el tren.

Impulso creador del vuelo y organizador o “pastor marino” del material poemético,
el viento aparece conjugado desde dos perspectivas, cometa y mar, imagenes del
poema. Yuxtapuestas al estilo cubista, ambas comparten el elemento fundamental
del ritmo, movimiento ciclico que resulta indispensable, tal como lo sugieren las
poderosas y reiteradas imagenes del mismo: la vuelta, la danza “reflorecen” y el
tren.

La invitacion al vuelo y al canto (versos 5-8), a explorar los limites de la expre-
5161, va acompariada de una advertencia sintomatica de la conciencia que el poeta
tiene de la bipolaridad del arte. Encontramos entre sus “Versos humanos”'? una
reflexién que illumina todavia mas el deseo de armonizar los extremos abstracto-
concreto del juego artistico:

Mas jqué pensar de aquel que, porque sabe
gue estd mds alld siempre, mds, la meta,
carga de lastre muerto la dgil nave

o cercena la cola a su cometa?

El vuelo poético, por consiguiente, ha de llevar “trenzas”, la parte sensible o
humana, para no perderse en las alturas entre lucubraciones metafisicas; o segun
Jorge Guillén, poesia pura, si, “ma non tropo”.

El tema de la cometa se redondea con imdgenes de virtualidad (sombras vy
rastro), que preparan el terreno para el segundo tema, el mar-huerta (versos 13-16).
Frente alaregularidad ritmica de las olas que “reflorecen” en ciclos, esta vez el poeta
va mds alla de su modelo estético recurrente. Después de establecer el procedimien-
to normal de la creacién poética, opta por una audaz imagen dinidmica (versos

'"Diego, Antologia poética (Madrid: Ministeric de Educacién, 1969), p. 135.
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18-19), invierte la percepcién del fenémeno haciendo mévil lo inmévil y viceversa, y
nos sorprende por el salto mnesperado que concentra la emocién del poema. Se
producen el salto y la sorpresa por haber descubierto el poeta, al margen del
implicito juego de palabras (el y la cometa), la analogia subyacente: también los
cometas (v. 19) equilibran su vuelo con una cola. Ambos (el y la) por tanto, son
figuras vivas, aunque el poeta, en busca de lo absoluto, expresa su preferencia por la
dimensién césmica.

T'ras el climax viene una apelacién al viento (versos 20-23) en su capacidad de
organizador del material poético, destacindose la dimensién de libertad “sin rien-
das ni bridas” métricas. S6lo necesita el ritmo, como lo sugiere esa litotes a modo de
interpelacién a las musas (v. 23). La conclusion o coda (versos 24-27) reitera la idea
inicial del movimiento ciclico y de nuevo se subraya la importancia del factor
sensible o humano en el vuelo poético.

El impulso creador llega con las olas a “Recital” (PC, p. 148), donde el mar,
prototipo de insistencia y constante renovacion, se yuxtapone, esta vez, al nicleo
semantico del dormitorio, que funciona aqui como simbolo multiple de interiori-
dad; es decir, que el “yo” poético se disemina en los varios objetos de “mi alcoba”.
Mar y dormitorio simultaneados funcionan de ejes semanticos en el desarrollo

poematico’’.

Por las noches el mar vuelve a mi alcoba
y en mus sabanas mueren las mds jévenes olas

No se puede dudar
del dngel volandero

5 m del salto de agua corazon de la pranola

La mariposa nace del espejo
y a la luz derivada del periédico

Yo no me siento 110

Debajo de ma lecho
10 pasa el rio
y en la almohada marina
cesa ya de cantar el caracol vacio.

El poeta experimenta la tensién creada por el impulso poético que, en renovacién
periédica, provoca nuevas imagenes (versos 1-2). No obstante, la creacién resulta
impracticable sin aceptar previamente el compromiso de libertad (v. 4) equilibrada
por un mecanismo interior, por un ritmo encarnado en imagenes de continuidad y
recurrencia (v. ). Cuando ambos, la libertad creadora y el orden ritmico, coinciden,
entonces puede brotar del interior la imagen (v. 6) guiada por el ritmo “periédico”
que rejuvenece el espiritu y establece una nueva visién de la poesia.

La “"almohada marina”, ademas de reunir los dos temas, encierra por homoni-
mia implicita el paso del sueiio creador al suefio de dormir. Una vez que culmina la
revelacion del fen6meno poético, visto o intuido como libre creacién imaginaria con

'En un breve comentario de “Recital”, Luis F. Vivanco habla de “enajenacién consciente” en la
obra creacionista, subrayando el contraste que existe entre ésta y el subconsciente surrealista. Véase
su Introduccion a la poesta espaiiola contempordnea, 3* ed. (Madrid: Guadarrama, 1974), vol. 1, p. 187.
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un ritmo regulador, concluye el “Recital” en unas bellas imagenes de descanso (v.
11) y terminacién (v. 12) del canto o labor poéiica.

Diego sabe muy bien que la plena realizacién de la poesia absoluta es un
imposible, un ideal inalcanzable. Sin embargo, consciente de sus limitaciones, no
abandona el deseo de intentarlo. La imagen ciclica con que empieza “Camino” (PC,
p. 162) parece venir a confirmar este pensamiento:

Yo ya sé que es esténl

la rueda indagatornia
pero esta puerta de aspas
serd siempre mi noria

Imagen trasimagen, el poeta confrontala tantilica tarea de acercamiento al ideal de
belleza como un perenne renovar y renovarse. De ahi arranca su atdn inaugural yla
constante recurrencia a imagenes del movimiento ciclico. Encabezando la coleccion
del Manual se encuentra “Primavera” (PC, p. 133), que quiza sea el mds optimista y,
dado el simbolismo de la primavera o renacimiento ciclico de la Naturaleza, también
el que mds acentua la nota inaugural. | |

Aye'r Manana
Los dias mifios cantan en m: ventana

Las casas son todas de papel

y van y vienen las golondrinas
5 doblando y desdoblando esquinas

Violadores de rosas

Gozadores perpetuos del marfil de las cosas
Ya tenéis aqui el mido

que en la mds bella griia se os ha construido

10 Y desde él cantarérs todos
en las manos del viento

M: vida es un limén

pero no es amarilla mi cancion

Limones y planetas
15 en las ramas del sol |

‘Cudntas veces cobijastets

la sombra verde de mi amor

la sombra verde de mi amor

 La primavera nace =~

20 y en su cuerpo de luz la lluvia pace

El arco iris brota de la cdrcel
Y sobre los tejados

- mi mano blanca es un hotel
para palomas de mi cielo infiel.

El espacio en blanco del primer verso coloca al lector de inmediato en €l presente
absoluto en que se desarrolla el poema, todo luz, optimismo y alegria creadora.
Reconocido el momento propicio.para el canto (versos 2-5) en el mundo magico que
estd surgiendo en el papel, se lanza un apéstrofe invitatorio a las 1mdgenes-
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golondrinas para que se refugien en el nuevo y primaveral nido-gria-poema. Sin
duda, la grua es el elemento sorpresa, el mas inquietante y en apariencia discordan-
te del resto, pero se justifica como simbolo de construccién y modernidad, a la vez
que encaja perfectamente dentro del paradigma semantico de elementos arquitec-
tonicos (ventana, esquinas, carcel, tejados, hotel) que el poeta selecciona para
expresar la 1lusién creadora.

Todas las palabras son virtualmente poéticas, y lo son s6lo dentro del poema, no
aisladas. Asi se explicaria la inclusién de la gruaa, por la actitud libre de prejuicios
que 1incorpora el mundo de la tecnologia al poema, aunque Diego nunca llegue a
perderse en los tipicos extremos marinettianos del culto a la maquina.

Pero, por encima de todas estas coincidencias, prevalece la razén artistica, pues
al establecerse un claro rapport entre dos términos tan distantes como la graa
fabricada y el resto de los elementos naturales, la “figura viva” creada, nos sorpren-
de y suscita la emocién poética.

S1 en el mdo-grua-poema se guarecen las golondrinas-imagenes, en la cancion
(versos 12-18) se modula la alegria de percibir, en un dislocado arbol c6smico, el sol
del arte como refugio de suefios e ilusiones; la intensidad del canto se acrecienta al
repetir literalmente la dltima imagen de esa inefable emoci6n: poesia virtual e
iInmediata. | |

Cuando el poeta aboga por la autoncmia del arte y por ello pone temporalmente
la vida entre paréntesis (versos 12-13), parece estar invirtiendo la relacién que entre
ambos queda establecida en Cantos de vida y esperanza; Dario juzgaba que el arte, en
este sentido, era catarsis: “Y si hubo dspera hiel en mi existencia / melificé toda
acritud el Arte”'?. No obstante, una vez concluida la tarea de deslinde entre la vida y
el arte, Diego da un paso mas y, de acuerdo con la doctrina orteguiana de la “razén
vital”, aboga por un arte para la vida, como enseguida vamos a comprobar en la
lectura de “Paraiso”. o

Con el descenso anticlimatico de “Primavera” (versos 19-24) se reafirma el
entusiasmo inaugural, completando un circulo al regresar el vate a la actutud
receptiva del comienzo. Son numerosas las ocasiones en que a Diego le complace
reiterar su voluntad inaugural, dindole al mismo tiempo toda la validez humana-
mente posible al vocablo “creacion”; asi acontece, por ejemplo, en estas iineas de
“Alegoria” (PC, p. 163), donde también expresa la seriedad de su labor:

Pasan bailando los dias
Cada uno nventa una figura nueva
Y no credis que esto es un juego

Es el verso sin humo
0 el mar que se inaugura

La voluntad inaugural de “Paraiso” (Diego 1974a, pp. 138-39), conjugada con la
fusion de las artes por su comiin objetivo, forma parte esencial de la exaltaciéon de la
poesia como 1lusién liberadora del circulo fisico de la vida. Para Diego, el arte, las
artes se cimentan en la vida concreta y luego se elevan por encima de ella para
hacerla mas valiosa: la liberan de sus constricciones naturales. En este sentido,
“Paraiso” constituye una respuesta adecuada al imperativo de la “razén vital”, ya

'“Rubén Dario, Cantos de vida y esperanza, 12* ed. (Madrid: Espasa-Calpe, 1971), p. 27.
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que, dice Ortega y Gasset: “el tema de nuestro tiempo consiste en someter la razén a la

vitalidad... y mostrar que es la cultura, larazén, el arte, la ética quienes han de servir
a la vida™'>.

Releamos pues “Paraiso”:

Danzar
Cautivos del bar

La wida es una torre
y el sol un palomar

Lancemos las camisas tendidas a volar

Por el prano arriba
subamos con los pies frescos de cada dia

Hay que dejar atrds
las estelas oxidadas
y el humo cast florecido

Hay que llegar sin hacer ruido

Bien saben los remeros
con sus alas de insecto que no pueden cantar
y que su proa no se atrevié a volar

Ellos son los pacientes hilanderos de rias
fumadores tenaces de espumas y de dias

Danzar
Cautivos del bar

Porque las nubes cantan
aunque estén siempre abatidas las alas de la mar

De un lado a otro del mundo
los arcoiris van y vienen
para vosotros todos

los que perdisteis los trenes

Y también por vosotros
mi flauta hace girar los drboles
y el crepiisculo alza

los pechos y los mdrmoles

Las nubes son los pdjaros
y el sol el palomar

Hurra
Cautivos del bar

La vida es una torre
que crece cada dia sobre el nivel del mar.

Observamos que el discurso poematico se halla dividido en dos grandes bloques,
enmarcados y separados por esa especie de estribillo exhortando a la danza. Los
imperativos del primer bloque (versos 1-18) invitan al vuelo y al canto, ala actividad

POrtega y Gasset, El tema de nuestro tiempo, 122 ed. (Madrid: Espasa-Calpe, 1968), p. 56
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poética, y van seguidos de “explicaciones” negativas: si permanecemos al nivel de la
vida, la poesia resulta imposible. El segundo bloque (versos 19-34) recoge las
“razones” positivas para alzarse al nivel de la poesia, en la que el vate y el cosmos
cooperan, produciéndose entonces la ansiada liberacidn por el arte.

Mediante la técnica tipografica empleada en el estribillo, se logra resaltar la
polaridad en torno a la que gira todo el poema: lailusién de la libertad creada por el
arte, frente a los “cautivos” de la vida. Abierto para la danza, el espacio en blanco,
sugiere el imaginario espacio libre en el que se realiza el arte, puesto que “el
movimiento libre de la danza produce ante todo (tanto para el danzante, como para
el espectador) la 1lusién de conquistar la gravedad o de liberarse de las fuerzas

gravitatorias que controlan el cuerpo del danzante”'?.

Una vez mas recurre el vate a elementos arquitecténicos para configurar la
polaridad establecida en el estribillo (versos 3-4): torre y palomar son aqui las vivas
imdgenes del cautiverio y la libertad.

Se suceden a continuacién (versos 5-11) cuatro exhortaciones a la poesia entre
las que destaca esta bellisima invitacién a un comenzar continuamente renovado
(versos 6-7), imagen que apunta a la actitud fundamental adoptada por Diego en el
Manual: 1a persistente renovacién mediante continuas variantes en pos de un tinico
tema, la Belleza.

Queda redondeado el primer bloque de “Parafso” con las explicaciones negati-
vas (versos 12-16) que dibujan una perpendicular entre la vida y el arte; sujetos ala
horizontal del mar, percibido en este caso desde un angulo opuesto a la repetida
imagen del mar como modelo de creacién, los “remeros” de la vida no logran
ascender por la liberadora vertical del arte. Estas lineas perpendiculares se desplie-
gan en dos movimientos contrastados: el horizontal y rectilineo del barco, a ras del
mar y sin posibilidades de vuelo, frente al movimiento giratorio y ascensional que
Insistentemente encarnan variadas imdgenes, sugiriendo que el arte, la belleza,
surge a partir del momento en que la imaginacién se libera de las trabas impuestas
por la l6gica y la naturaleza. Gracias a la magia del arte, “mi flauta hace girar los
arboles”. Tras la segunda invitacién a la danza e implicitamente al arte en general,
las imédgenes del poeta y el cosmos (versos 19-30) se alian con la funcién de sugerir el
movimiento vertical de liberacién.

La variante final del estribilio (versos 31-32) enfatiza la exaltacién y optimismo
del poeta, satisfecho de haber triunfado en su empresa. Por ello, la coda (versos
33-34) constata el mejoramiento de la vida gracias al arte. La vida crece en valor y
cobra sentido, paulatinamente, por encima del nivel fisico y légico que la aprisiona:
el arte al servicio de la vida™.

Todo el Manual se hace permeable a la explosiéon creadorade “Paraiso” y, a pesar
de tener el poeta plena conciencia de sus limitados intentos, parecen multiplicarse
las imdgenes triunfalistas del descubrimtento de nuevos mundos para el arte. Entre

'*Traduzco esta cita de Susanne K. Langer, que se halla en su obra Feeling and Form (New York:
Charles Scribners’s Sons, 1953), p. 194.

**Vivanco, tras comentar “Parafso” en su Introduccién a la poesia espariola contempordnea, vol. 1,
p. 195, concluye que la poesia de esta fase cenital es el resultado de una “entusiasta despreocupacién
juvenil” y le atribuye a Diego la concepcidn de “el arte como despreocupacién”.
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las mas logradas se encuentra la del hiperconsciente momento creador, asf plasma-

do en “Nubes” (PC, p. 159):

Mi corazén bailando equivoca a la estrella
y ¢s tal la fiebre y la electricidad
que alumbra imcandescente la botella

Son frecuentes los finales poematicos que expresan la satisfaccién de haber comple-

tado un nuevo ciclo, una nueva ola, como sucede gracias a la cooperaciéon del ritmo
en “Camino” (PC, p. 162):

Y el tren que pasaba
ha dejado mis manos colmadas de racimos

‘También es apoteésmo este final pltagérlco de * Mesa” (PC, p. 136):
Esperad que la ldmpara se oriente

Y entonces nuestros platos
girardan bellamente
a la misica exacta de los astros

En resumen, creemos que los ejemplos aducidos sirven para confirmar nuestra
hipétesis de que el Manual representa o se configura como variaciones sobre un
mismo y Gnico tema, poesia de poesia, por lo que resulta mas homogéneo que los
libros anteriores. Es fruto de una voluntad inaugural, de la renovada presencia del
arte. Es ademads una magnifica aplicacién del pensamiento y técnicas cubistas a la
poesia, mostrando por tanto una perenne preocupacion por la forma. Con su
invitacién al vuelo y al canto va pareja la tendencia a recortar la expresion, limitén-
dola a lo esencial. -

Al margen de los diferentes materiales empleados por cada arte, Diego trata de
borrar los limites o diferencias especificas de las diversas artes, por ejemplo en
“Paraiso”, con un renovado esfuerzo por acercarse, mediante métodos analogos, al
comun objetivo de la creacidn o poesia absoluta.

El Manual también representa para Diego su “momento Garcilaso”, como algo
idilico y profunda, delicadamente humano”'®. Es el poeta enamorado de la poesia,
que a pesar de las rigurosas exigencias de la nueva estética, siembra sus poemas de
breves momentos liricos'’, como sucede en esta estrofa de “Adiés” (PC, p. 154),
donde proyecta la imagen de una “belle dame sans merci”, emparejando la ruptura
amorosa con el angustiado agotamiento de la inspiracién o impulso creador:

IﬁDlego, Versos escogidos, p. 38. | |

'7El deseo dieguino de objetlvldad ha convencido (conviccién que no cqmparto) a Ricardo Gullon
“Gerardo Diego y el creacionismo”, fnsula, 354 (1976), p. 10, de la total ausencia de lirismo en estos
poemas: “Libros como Manual de espumas revelan un divertido hacedor de su obra, en la que no se
encuentra [al hacedor] ... Hablar de lirismo cuando se trata de estos objetos seria un error; supondria
admitir en Diego una voluntad de confidencia de que en los textos creacionistas no hay indicios”.
¢Ser4 verdad que estos versos entresacados del Manual carecen totalmente de una dimensién lirica?:
Y ta manso tranvia / gusano de mis ldgrimas / que hilas m llanto en tus entrafas, “Mirador” (PC,
p. 134). Son sensibles al tacto las estrellas / No sé escribir a maquina sin ellas, “Nocturno” (PC, p. 164).
Hoy se siente romantico / el reloj en mi pecho, “Pasién pentitima” (PC, p. 165).
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Mieniras bebas tus risas
balard mi acordedn
buscando enire los arbustos
ritmos de tu corazém

Sin embargo, pondera el poeta a propdsito del cenit creacionista, “a la larga, el
creacionismo puro habia de resultar irrespirable para pulmones humanos y
.pecadores”'®. A partir de entonces, Diego va a seguir otros derroteros, pasando asi a
las tases postcreacionistas de su obra.

8Diego, “Vicente Huidobro”, Atenea, 295-296 (enero-febrero 1950), p. 17.



