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Diez, de Juan Emar, tnico libro de cuentos del autor (1937), contiene otros
tantos relatos y estd dividido sucesivamente en cuatro secciones tituladas
“Cuatro animales”, “Tres mujeres™, “Dos sitios”, “Un vicio”.

“El pajaro verde

‘}!1

,primer cuento de este volumen, nos interesa por razones
que exponemos en esta breve introduccion. El analisis e interpretacion que
sugerimos tienen caracter histonco, en la medida que el texto, de acuerdo a su
fecha de publicacidn, permite confirmar su pertenencia a un corpus de obras
narrativas que durante la década de los afios treinta marcaron el punto de
evolucion y cambio hacia un nuevo enfoque y perspectiva en la literatura
chilena. # Se trata, por tanto, de un relato que viene a constituirse en signo

*El texto de este articulo se originé en una conferencia dictada en la Escuela
Internacional de Temporada de la Universidad de Chile, AméricaLatina: unarealidad.
Formé parte de un conjunto de exposiciones en el curso “Latinoamérica en sus textos”,
dictado por profesores del Departamento de Literatura de la Facultad de Filosofia,
Humanidades y Educacidn, el mes de enero de 1986.

'Emar, Juan, “El pajaro verde” en Diez, Santiago, Universitaria, 1971, 2a. edicion
(Coleccion Cormoran). Entre los relatos de Emar, éste es el que ha aparecido en mayor
nimero de antologias del cuento chileno o hispanoamericano. Existe una versién
modificada por el mismo autor e incluida como narracién enmarcada en la novela
Umbral, Buenos Aires, Carlos Lohlé, 1977, Cap. 24. Las alteraciones de ésta afectan
principalmente a la situacién narrativa, al personaje Rosendo Paine (que sustituye al
Juan Emar de la primera versién) y otros indicios, entre ellos, la fecha de escritura. En
adelante usaremos la abreviatura PV y en las citas se indicar4 directamente la pdgina a
que corresponden.

- *S6lo a partir de la segunda edicién de Diez y la posterior aparicion de Umbral, la
critica, sin distincidn, acogié la figura de Emar con plenitud. José Promis, en La novela
chilena actual, Buenos Aires, Fernando Garcia Gambeiro, 1977, menciona novelas
aparecidas entre los afios 1932 (Lanchas en la bahia) y 1935 (La ultima niebla). Entre
estas obras, citaAyer (1935), de Emar, ubicado en la primera generacion de narradores
contemporaneos en Chile. Promis enfoca la periodizacién literania y el concepto de
época, segin el modelo de Cedomil Goié, y comenta extensamente 1a posicidn literaria
de estos autores que innovaron de manera notoria la narrativa en Chile. En esta
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caracterizador y sintesis de una idea renovadora del sentido de la creacion
artistica. Puesto en la correlacidn histdrica, su significado sobresale como
indic1o propio de la narrativa contemporanea en las letras de nuestro pais.’

La situacion conformada en el texto ofrece la imagen sorprendente de un
mundo descohesionado por constante mutacién de acciones y personajes
circunstanciales. La historia que se cuenta se estructura en torno a una or-
gamzacién discursiva en la que sobresalen las actitudes hidica y humoristica
del narrador con objetivo notoriamente parddico. Tanto la desconven-
cionalizacion de la situacién narrativa como la del mundo representado, dan
paso a la exposicion de un conjunto de situaciones de aparente gratuidad. Se
Instaura, por tanto, el texto, como el lugar donde 1a conciencia que da sentido
a la representacion juega con la forma expresiva de la narracion de corte
tradicional, para revertirla hacia una bisqueda y encuentro con un concepto
nuevo de la creacion literaria. De este modo entendemos el cuento como
proposicion de una poética, en el que relato € historia, en el curso de su
desarrollo, dan pie a una implicita reflexidn acerca del sentido real o verdadero
de una nueva forma narrativa. *

El doble proposito que orienta este trabajo tiende a verificar el sentido de
renovacion literaria contenida en el cuento. Este representa el antagonismo de

generacidn sobresalen Manuel Rojas, Carlos Sepilveda L. y Vicente Huidobro, ademas
de otros, Vid. Cap. tercero, “lLa generacidn de 1927". De los estudios relativos a Emar,
nos parecen importantes los de Adriana Valdés, *La situacién de Umbral de Juan
Emar”, en Mensaje, 264, 1977, de Pedro Lastra, ““‘Rescate de Juan Emar’’, en Revista de
Critica Literaria Latinoamericana, Lima, afio I, 5, 1977: de Ivan Carrasco, “La
metalepsis narrativa en ‘Umbral’ de Juan Emar”, en Revista Chilena de Literatura, 14,

1979, y de Hugo Carrasco, “Guni Pirque, narratanio de Umbral”, en Revista Chilena
de Literatura, 20, 1932.

*Cedomil Goié, en su Historia de lanovela wispanoamericana, Ed. Universitanas de
Valparaiso, 1972, y anteriormente en La novela chilena, Santiago, Universitaria, 196¥,
establecié el giro definitivo que tomd la narrativa en Chile e Hispanoamérica a partir de
19335, momento de vigencia de los escritores de 1a primera vanguardia en el continente.
Ensusrasgos generales, Goié comprende esta variacion de épocay concepto del género,
por la desarticulacion de la situacién narrativa, la nueva perspectiva del narrador, la
disposicién no lineal de motivos y la irrisién, comicidad y alteracion de estilos de
representacion en relacién a los de la novela moderna. Con esta comprension del
fenémeno histdrico y sus caracteristicas, analizamos el cuento de Emar y fijamos las
proposiciones del presente articulo.

‘“En obras anteriores a Diez, Emar ya habia hecho de la narracién misma un espacio
de discernimiento respecto de la orientacion que debia tener el texto poético y el arte en
sentido general. En Un afio (1935) comenta la sugerencia recibida de Huidobro en
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dos visiones o sistemas histéricos: el realismo, caracterizado por su perspectiva
determinista y racional, y el antirrealismo, poético y ladico, de tipo crea-
cionista, rasgo de las literaturas de vanguardia. Expresa, ademas, la fundacién
de un nuevo sentido de la escritura. El texto genera internamente la auto-
rretlexion de un cddigo poético implicito en la estructura del mundo re-
presentado. La matena narrada entra en fuerte colisiéon con la norma co-
nvencional que historicamente habia sustentado el naturalismo literario, €n su
ya saturada caracterizacion de personajes y espacios cotidianos. >

PARODIA Y DESCONFIRMACION

S1 el texto narrativo realista estructuré su discurso en torno a las aseveracio-
nes del narrador, otorgandole maximo rango de credibilidad a sus enunciados
respecto del mundo, el relato contemporaneo tiende, por 1o general, a reducir
de modo muy restrictivo los conocimientos acabados y extensivos de sus
narradores, en el sentido que lo hicieron con criterio historicista y sociologista
los escritores decimonodnicos.

Los primeros signos reveladores en PV de un caricter distinto en ¢l relato
surgen de un supuesto comienzo “ab ovo” y la calificacién del cuento como
“triste historia”. ® El enunciado, por una parte, apunta a la disposicidn, a la
correlacion organica de la accién, y por otra, al tono irénico y humorista de un

relacién al tema de la escritura en la escritura, y en Miltin 1934, los extensos didlogos
del narrador con su amigo el pintor Rubén de Loa oponen lo que llaman un arte
oficializado ante la aparicién de unanueva formade arte “verdadero”. Vid. Miltin 1934,
Santiago, Zig-Zag, 1935, pp. 200 a 241.

Una entrevista a Huidobro realizada en 1925 sirvié a Emar para adelantar conceptos
que posteriormente formarian parte de sus obras y en la que se expresan comncidencias
de estos autores en relacién al caracter autdnomo de la obra literaria. Emar dice que el
problema bésico del artista se origina en una cuestién de principio: “‘el artista debe
repetirlas visiones delavida o el artista debe volver acrearlavida. O victrola o creador”.
Por su parte, Huidobro afirma que el movimiento artistico actual “tiende hacia el polo
mas opuesto del naturalismo y del realismo”. Emar, Jean, “Con Vicente Huidobro:
Santiago, 1925”. La Nacién, Santiago, 29 de abril de 1925. Reproducido en Vicente
Huidobroy el Creacionismo. Ediciéon de René de Costa, Madnd, Taurus, 1975, pp. 77-
81.

*Para una ampliacidn de estos conceptos, Vid. Promis, José, “La mirada poética en
laliteratura hispanoamericana”, en Revista Chilena de Literatura, 25, 1985, pp. 68 y ss.

SEn las lineas iniciales, el narrador afirma: **Asi deberiamos llamar este triste relato.
Recurriremos a su origen, si es que hay algo en esta vidaque tengaorigen . PV, ed. cit,,
p. 11
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texto que, fuera de toda discusion, no se puede tildar sentimentalmente de tris-
te. El cuento comienza relativizando en sus mismas expresiones lo que pos-
teriormente confirmara el texto en su totalidad: el que la accion precise
temporalmente un comienzo (de hecho se hace) y sus consecuentes fases de
desarrollo y desenlace. La breve cita darq pautas importantes acerca de los
propasitos supuestos en el cuento y la orientacion estética de Emar.

La historia abunda en informacion detallada respecto de una expedicidn
cientifica francesa al Amazonas, componentes del grupo, nombre del barco,
fechas y lugares de inicio y llegada del viaje. Al modo de datos compilados en
memorias 0 apuntes de viaje, se dice: “A mediados de 1848 se les sefiala en el
pueblo de Tafte, y a principios de 1849, entrando en excursidon al Jurua”. (p.11)

Es necesario indicar ademas que, en PV, la situacion basica de enunciacion
corresponde, en su mayor parte, a la de un hablante en primera persona, cuyo
rol no cabe en la atribucion de personaje y testigo (aun), pues en fragmentos
importantes del comienzo, se relatan hechos que provienen de fuentes de co-
nocimiento ajenas a su experiencia personal. Prueba de esto es que 1a enun-
ciacidon, expresada como acto de escritura, estd fechada en 1934, esta-
bleciéndose una considerable distancia con el comienzo de 1a historia (1847).

Poco mas del tercio 1nicial del cuento entrega abundancia de referencias
realistas, confirmacion de una evidente actitud del narrador, en cuanto a
precisar nociones del mundo real que él maneja como informacion obtenida,
aunque respecto de tales hechos declara ignorancia, desconocimiento o
implicitamente su valor relativo o accesorio para la historia. Los hechos
expuestos en las primeras situaciones sufren un cambio al focalizarse a uno de
los cientificos expedicionarios. 7 Efectivamente, el Dr. de la Crotale preo-
cupard, aunque parcialmente, el interés del narrador. Ese interés, a su vez,
desmiente la razdn por la cual el personaje es atraido a la historia (su con-
dicion de sabio) y, por tanto, la causa misma de la expedicion y sus objetivos
se pierden en el laberinto de un relato sin causalidad trabada. Es notono, en el
plano de la enunciacién, que las afirmaciones del narrador funcionan con
sentido restrictivo o mas bien desconfirmativo de 1o que parecid constituirse en
aseveraciones muy definidas de la situacidn basica inicial y 1a orientacion que
se supuso tendria la histona.

“Del doctor de la Crotale ignoro totalmente sus méritos (lo que, por ciento,
no es negarlos) y de su sabiduria no tengo ni la menor nocién (1o cual tampo-
co es negarla). En cuanto a la participacion que le cupo en la famosa memoria

"Dice el narrador: “De estos treinta y seis sabios, a mi, personalmente, sélo me
interesa uno, 1o que no quiere decir, ni por un instante, que desconozca los méritos y
las sabidurias de los treinta y cinco restantes”. PV, ed. cit,, p. 11. Uso de cursiva es
nuestro.
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presentada en 1857 al Institut de Montpellier, la desconozco en su integri-
dad, y en 1o que se refiere a sus labores durante los largos aftos que los dichos
sabios pasaron en las selvas tropicales, no tengo de ellas ni lamasremotaidea”.
(p. 13. El uso de cursiva en algunas partes del texto es nuestro).

Varias caracteristicas del cuento se modifican a partir de este parrafo, entre
otras, la que parecid condicién dominante en el discurso: 1a naturaleza y grado
de conocimiento del narrador, cuya supuesta omnisciencia es refutada por €l
mismo, no obstante la excesiva y abundante conjuncion de indicios realistas
mencionados. Accion y personaje se desdibujan en su funcidn de enlace de
acontecimientos y sus relaciones. Se insinda o atirma “ignorar”, “desconocer”
0 “‘carecer de 1dea”, y asi, 1a escritura, en la medida que construye, desorganiza
y deja fuera de crédito afirmaciones que supuestamente dieron importancia a
las accilones iniciales. Las expectativas del lector quedan frustradas y su
funcidn de integrar partes de historia y discurso es dificultada por la actividad
del narrador, todavia no bien definida. La pérdida de centros de interés
sucesivos se debe a la constante marginacion de fragmentos de acciones
inconclusas: motivos ciegos, enunciados atribuibles a viaje, aventura y con-
cretamente “‘expedicién’”, no llegan a su fin por constantes modificaciones de
la accion, desacreditadas por el discurso.

La mirada del narrador, su vision oblicua, impone humor ai quitar sentidc
a la funcidn de personajes y acciones, con el objeto de mostrar un esquema
parodiado del mundo. Queda suspendido, en consecuencia, el efecto de
verosimilitud al quebrarse laimagen del circunstancial personaje. El doctor de
la Crotale recibe calificativos de un individuo vulgar, “regordete”, “0jos
bonachones”, “hablar cadencioso”; por sentimentalismo se “ampara” de un
loro, no por curiosidad cientifica. L.a incursion a caza del animal ocurre en un

intrincado lugar selvatico, con exacerbada y puntillosa descripcidn de la flora,®

*La descripcidn es la siguiente: “Una noche, mientras todos los loros de 1a regién
dormian acurrucados, como es su costumbre, en las copas de frondosos sicomoros, el
doctor dejd su tienda y, marchando por entre los troncos de abedules, caobillas,
dipterocdrpeos y cinamomos; pisando bajo sus botas la culantrilla, la damiana y el
peyote; enreddndose a menudo en los tallos del cinclodoto y de la vincapervinca; y
heridas las narices por el olor del fruto del mangachapuy y los oidos por el crujir de la
madera del espino cerval; una noche de vaga claridad, el doctor llegé a 1a base y trepé
sigilosamente el més alto de los sicomoros”. PV, ed. cit., p. 13. La minuciosa alusién
a nombres exéticos, sonoros y dificiles, nuevamente amplia el conocimiento del
narrador a grados innecesarios; desde el punto de vista de lo que dice desea contar, pero
dando con ello extensién y morosidad al relato. Funcionalmente initiles, los nombres
de los arboles solo crean un efecto apropiado para ubicar el habitdculo de los pijaros.
La selva pasa, ex profeso, a ser un decorado mal constituide de 1a escena.
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no toda original del lugar nativo, en un ambito visualizado como exouco telon
de tondo, privado de las caracteristicas que 1a literatura concedid a la selva
como lugar agresivo y dominante por sus condiciones naturales.

El texto presenta un discurso estructurado en torno a representaciones que
integro profusamente la tradicion realista en el género narrativo. La precision
documental de los relatos naturalistas reaparece aqui en fragmentos de dis-
curso, pero exentos del tratamiento serio que €stos dieron al mundo, atraidos
a otro contexto desde el cual es propuesta al lector 1a observacién de con-
junciones discursivas, por sobre multiples referentes aludidos. Un cuento de
estas caracteristicas exigio, evidentemente, un tipo de lector que enfrentaracon
otra vision el texto, haciéndose cargo de su radical diferencia con los de la
narrativa anterior. ° El tratamiento del lenguaje, por su parte, da lugar a la
reflexion comparativa y al juicio critico originado en esta nueva expresion,
caracterizada por sus notorios rasgos parddicos. Estos exigen tanto del
discernimiento de la organizacion textual como de su finalidad integradora en
su particular sentido, en su dimensién poética. Sin duda que Emar ha querido
- poner de relieve, entre otros aspectos fundamentales, 1a contraposicion de dos
perspectivas diversas del mundo que confluyen en una nueva creacidn, una
obra que en parte contiene la forma de otra y que sera entendida en funcién de
esa forma anterior a modo de una sintesis autorreflexiva que se origina en el
nuevo texto. En 1a parodia estA presente, por tanto, 1a “idea de comparacién, o

’Vid. supra, nota 4. Retomamos ideas de Emar en Miltin. En el extenso intercambio
de opiniones del narrador personaje y el pintor, se describe un tipo especial de receptor
de la obra de arte. Estos son los “burgueses-reposados”, para quienes existen, en la
proporcién necesaria, los “artistas-proveedores”, personajes que tienen afinado olfato
para seguir el rastro de esamayoria anodina. Op. cit., pp. 214-215. Mas adelante (p. 229)
se cita a Ortega y resulta interesante observar equivalencias en las proposiciones del
filésofo y Emar. Lacitaestd tomada de Ladeshumanizacion del arte y, en gran medida,
el recorrido sobre opiniones estéticas vertidas en la parte final de Miltin acusa dicha
semejanza. Ortega habla de dos tipos de arte, de 1a impopularidad del arte nuevo y del
desacuerdo que produce en el burgués esta nueva expresion: “El arte joven, con sélo
presentarse, obliga al buen burgués a sentirse tal y como es: buen burgués (...), ciego y
sordo a toda belleza pura”. Op. cit., Madnd, Revistade Occidente, 1960, p. 5. Enambos
autores, el burgués corresponde al hombre masa, anulado a la comprension de las
realidades artisticas renovadas. La primera edicién del libro de Ortega es de 1925. Un
afio antes aparecia el Primer manifiesto del surrealismo, en el que también Breton
comentd su deseo de procesar la actitud realista. Ortega, por su parte, afirma que
“romanticismo y naturalismo, vistos desde la altura de hoy, se aproximan y descubren
sucomunraizrealista”, Op. cit., p. 10. La perspectivarenovada de entonces expreso una
sensibilidad general contrapuesta a la del arte vigente hasta fines del siglo XIX y que
requirid, a su vez, de otra sensibilidad receptiva.
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mas bien de contraste, importante en la acepcidn del término”. Considerado el
cuento en su totalidad, el humor se torna en ironia, a la vez desvalorizante o
destructiva, tanto como elemento analiticamente critico. °

En PV elreterentey el discursoque loordenan ironizan el caracter organico
y enterizo del texto tradicional y nada de lo relatado en los primeros parrafos
parece tener importancia para la constituciéon narrativa y la organizacion
textual del cuento: interesa un personaje y 1a razén misma del relato es el paja-
ro y no ¢l sabio. Por anulacion ststematica de elementos circunstanciales del
mundo, la narracién llega a su centro basico de interés, el loro descrito con
minuc1oso y sobrerrecargado detalle.

“El pé4jaro asi atrapado era totalmente verde, salvo bajo el pico, donde se
ornaba con dos rayas de plumillas negro-azuladas. Su tamafio era mediano,
unos 18 centimetros de lacabeza al nacimiento de la cola, y de ésta tendria unos
20 centimetros, no mas. Como este loroes el centro de cuanto voy acontar, daré
sobre su vida y muerte algunos datos”. (p. 13)

A estos datos de nacimiento y muerte del loro, se agregan las corres-
pondencias (; casuales?) de fechas similares con hechos de diversa importancia
y registrados en ambitos de conocimiento variado. El animal nace un 5 de ma-
yo de 1821, el mismo dia de la muerte de Napoledn 1, y muere en Francia,
cuando simultineamente un espantoso terremoto castigaba a la ciudad de
Valparaiso, el 16 de agosto de 1906. El narrador sintetiza las experiencias
ultimas del loro y las conjuga con el dato mas importante del cuento. Los
estragos del sismo también afectan a la ciudad de Santiago “donde hoy 12 de
junio de 1934 escribo yo en ¢l silencio de mi biblioteca”. (p. 14)

'El articulo “Ironie et parodie: stratégie et structure”, de Linda Hutcheon, Poétique,
36, Paris, Seuil, 1978, revisa y comenta el término parodia. L.a autora observa la
necesidad de recuperar el sentido etimoldgico de la palabra, derivada del griego y que
significa “contracanto’’. Hutcheon afirma que, aun cuando los diccionarios persisten en
incluir la acepcién ya comin de provocar un efecto ridiculo, “no hay nada, sin embargo,
en la raiz misma del término parodia que deba sugerir la referencia a este efecto comico
o ridiculizante”. p. 468. Idem la cita del texto.

La 1dea que nos importa destacar en el anélisis es, precisamente, el caricter opuesto
de dos formas literarias. Una de ellas ironiza, al hiperbolizar las formas expresivas,
contenidos, perspectiva, dispersion de la accidon y personajes, de la otra forma. Existe
un distanciamiento critico que permite activar el mecanismo confrontante de ambas
expresiones literarias, pero no hay duda, por lo menos en este cuento, de que el humor
1irénico juega un papel fundamental, pues permite determinar dichos contrastes.
También el tono adoptado en el discurso es basico en la comprensién del valor relativo
y desconfirmante de muchas afirmaciones del narrador, porloquelaparodiaactiacomo
gesto sistematico en el cuento y suscita por ello la reflexion.
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El afan por entregar referencias histéricas relativas a la existencia del lo-
ro, da pautas urefutables respecto a la sobrevaloracién notona del personaje
objeto del cuento y de Ia importancia minima de los sucesos histdricos atraidos.
Al constituirse el pdjaro en efectivo centro de interés del cuento, se presenta
ociosa la mencion a dichos acontecimientos y esta nueva interconexion
referencial, en lugar de situarnos ante las coordenadas propias de la estructura
del mundo de las narraciones realistas, nos saca de ellas, acreditando la
efectividad que adquiere ¢l texto como realidad auténoma y valida por si
misma. El notorio éntasis por precisar el iempo de ocurrencia de los hechos
también queda relegado a la nocion de informe initil, puesto que la parodia
desconstituye, por su caracter mismo, ¢l tipo de atirmaciones que acuiié la
tradicion narrativa.

Es un hecho palpable, por lo tanto, que el narrador, al enunciar 1a cons-
titucion del texto desde su escritorio, pone en este acto la atribucion primera del
sentido de crear a partir del lenguaje. La materia representada surge como
consecuenciade dicho acto y amolda suforma aaquélla que le dicta laescritura.

Culmina la historia del loro en vida como modelo de un pintor, su alti-
mo amo, un exotco artista, esposo de la sobrina del sabio de 1a Crotale. En
manos del pintor, el pdjaro ingresa al mundo del arte al ser objeto de re-
- presentacidn en aberrantes naturalezas muertas en las que se conjugan cuerpos
inertes con animales vivos. Es humoristica y descalificante 1a alusion a su
estudio como “‘altar de las artes” donde pinta un mediocre artista sin tras-
cendencia.

51 pensamos €n otra informacion de tipo realista, adicionada al espiritu del
relato en los términos que han sido expuestos, observamos que €l loro revela
su natural condicién de animal longevo, pues vive 85 afos, 3 mesesy 11 dias”.
La exageracidn, en exceso puntualizada, de la edad del animal, obstruye, sin
embargo, la atribucién “verdadera™ de é€sta, ia que el lector ha recogido del
codigo extratextual (los loros son longevos) y que fuerza su incorporacion
comparativa 0 analdgica, al ¢c4digo interno de la obra y, por tanto, obliga a
instaurar su lectura ligando el sentido parédico al propésito del texto."

'"Hemos visto que el cuento, por sus caracteristicas, tiene una serie de connotaciones
activadas o que deben ser puestas en actividad. Umberto Eco, Lector in fabula,
Barcelona, Lumen, 1981, ha sefialado que cada texto postula a su destinatario “como
condicién indispensable no sélo de su propia capacidad comunicativa congcreta, sino
también de la propia potencialidad significativa”. (p. 77) La prevision del lector supone
una enciclopedia de éste y quiza ‘“‘una competencia enciclopédica especifica”. (p. 80)
Existen intenciones que el enunciado contiene virtualmente y pueden ser actualizadas
en el texto mismo. Estas atribuciones virtuales que el relato expone, junto a ofras
supuestas, actian en vista de aquella plusvalia (expresiva) de la que nos habla Eco.
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SITUACION NARRATIVA

Hemos comentado someramente las caracteristicas del narrador representa-
do en este cuento, su movible posicién de informador omnisciente, personaje
0 testigo, disgregacion notoria de la perspectiva realista con una paulatina
restriccion del punto de vista. Marcas del texto del tipo “nosotros™ 0 “yo”,
impliciios en “ignoro” o “voy a contar”, experimentan cambios en la distancia
de laprimera a la tercera persona, tipo de alteracion frecuente en el discurso que
destruye la imagen monolitica del narrador. Este interpone participativamente
SU persona en ¢asos como ‘“‘escribo yo en el silencio de mi biblioteca” (p. 15)
en tanto termina su exposicion de la historia del péjaro, 0 “en abril de ese afio
llegaba yo a Paris...” (p. 15), en este dltimo, como protagonista de 1a accion.

El relato cobra significacién, principalmente como testimonio € in-
terpretacion de la vivencia del personaje en el curso de esta parte de la histona.
En Paris, junto a un grupo de compatriotas, se dispone a distfrutar del deleite de
la llamativa bohemia que suscita la ciudad. El lugar de juerga es un bar Hlama-
do “Palermo”, que recuerda al lejano continente, sobre 10do por los tangos gue
alli se escuchan. Uno de €stos pasa a ser el predilecto del grupo. El tango
‘provoca una cadena de reacciones muy particulares en ellos, especialmente en
¢l personaje Juan Emar. Lo sustantivo de dicha experiencia se resume €n esta
afirmacion:

“Acaso la primera vez que lo oi —mejor seria decir “‘lo noté’; y aun me
parece, lo aislé— pasaba por mi algiin sentimiento nuevo, nacia en mi interior
un elemento psiquico méas...” (p. 15)

Este elemento psiquico, apertura fundamental que cambia su vida, se rom-
pe y explaya en su interior como el loro rompid su huevo y nacid a la vida en
la selva. La intuicion, originada en el ritmo y letra del tango, es recibida con to-
do su ser y los acordes estan llenos de “significados vivos™ para él, pero sin
arrojar luz en su conciencia. 2 El hecho es comprensible como experiencia

El cuento de Emar, como vemos, se “organiza” teniendo en cuenta una serie de
supuestos histérico-hterarios, caracteristicas especificas de formas de discurso,
postulados estéticos, etc. De acuerdo a lo dicho por Eco, existiria un margen amphio de
lecturas posibles como interpretacion de cada texto. En ese sentido, el ¢cédigo de este
cuento “habla™ no en términos univocos, pero si sobre ciertas referencialidades que,
ironizadas y parodiadas, se orientan a lo que, creemos, representa tanto una imagen
histérica (cuento contemporanec) como estética (sentido de la realidad representada).

'?La intensidad de la intuicién que vade ““oi”’, “noté”, a “aislé”, es parte de un proceso
gradual en la aprehensién del sentido que el tango y parte de su letra provocan en el
personaje. La‘‘conciencia” que norecibe “luz” sobre este hecho se refiere, en el contexto
de significados del relato, a la conciencia racional ordenadora, no tocada por la forma
de expenencia poética, cuya virtud es relacionar el mundo bajo otras coordenadas. Cabe
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directa e inmediata. La letra del tango habla de *“; Yo he visto un pajaro verde!”,
lo que provoca resonancias internas en los personajes y relaciona, por una
apertura significativa, todo aquello con lo cual se conecte, moderando hu-
mores, provocando alegrias y explicando las mas entrafiables expresiones no
clasificadas por el alma humana. Nace y se enriquece la existencia con una
segunda vida paralela cuya otra es 1a visible, externa y cotidiana. Ambas se
entrecruzan y la nueva actia sobre aquélla, la explica, caricaturiza y embrolla
sin nocién clara del porqué. 13

Es el narrador ficticio Juan Emar quien va a desarrollar, a través de la
creacion literaria, la otra vida que busca el entendimiento mas alld aun de toda
explicacion logica. Como personaje, aproxima al lector al comienzo de su
aventuray lade susamigos. Elaccesoaotro conocimiento que provocalanueva
vida se propone como experiencia paralela, subterranea, sélo comprensi-
ble para algunos. De este modo, el juego de correspondencias y corrobo-
raciones mternalizadas en el subtexto es proyectado por analogia a las
transtormaciones del discurso y la accion. Asi como el loro cambia los roles
que le corresponden como centro del relato a 1o largo del cuento —ave pin-
toresca, fuente de inspiracion pictérica de un mediocre artista, loro em-
balsamado—, el curso delrelato juega también con diversas atribuciones al rol
del narrador: heterodiegético, homodiegético, autodiegético, narrador autor.
Un ejemplo claro ocurre en la segunda parte del cuento al producirse un casi
inadvertido cambio en 1a situacion narrativa, cuando es transcrita por primera
vez ia letra del tango. La distancia propia de un narrador heterodiegético
menciona a Emar personaje como é/ y juntamente focaliza a los amigos en sus
andanzas parisinas hasta el momento en que, sorprendidos, encuentran en
manos de un anticuario al loro embalsamado y lo llevan de regalo al enfermo
Emar.

La constante reduccién y apertura del foco integra la vision del grupo y

notar que, en la cita anterior, el narrador entrecomilla o subraya los verbos transcritos,
para indicar la primera fase de la gradacién de su experiencia.

BPV, ed. cit., pp. 16-17. De 1a frase del tango se dice que tendia para los festinantes
un “hilo flexible de entendimiento con cabida para cualquier posibilidad”. A través de
ella, se abren a un plano de comprension no comparable con ninguin tipo de vivencia
anterior. De este modo, el cuento da evidencia de 1a evolucién de la imtuicidn primera,
hasta el instante posterior en que es revelado al personaje Emar el sentido profundo de
su particular aventura.

“El constante juego de alteraciones discursivas permite al narrador interponer en
esta parte del relato la primera persona, p.e., “‘no habia necesidad, digo, de recurrir a
ninguna frase”, p. 17 (uso de cursiva es nuestrc), en medio de expresiones como: “los
amigos la adoptaron”, "sobre é1" (el mismo Emar), “tomaba para ellos un cierto cariz
peculiar”, etc., pp. 16-17.
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Emar, cuyo proposito es ir descubriendo sentido a Ia experiencia que €l y sus
amigos viven al pronunciar la frase del tango. Centrado el foco en 1a vision
particular del personaje, s¢ va manifestando la superioridad progresiva de su
conciencia para captar sintomas de la realidad, susceptibles de ser sintetiza-
das en otras expresiones significativas:

“Y sientonces miraba, por ejemplo, su cama, su sombrero o por la venta-
na los techos de Paris para de ahi pasar a 1a punta de sus zapatos, ¢sa carcajada,
junto con aumentar su cosquilleo interno, volvia a echar sobre todos sus
semejantes una nueva gota de compasion y hasta desprecio, al pensar cuin
infelices son aquéllos que no han podido, siquiera una vez, reducir sus
existenciasauna solatrase que todolo apriete, condense y, ademas, fructifique.

En verdad, ha visto un pdjaro verde.

Y en verdad, ahora mismo puede ser que esté riendo y comprendiendo por
qué la humanidad puede ser compadecida™. (p 17)

Entendida como expresién poética, la frase sirve para abrirse a buscar
significados por su capacidad simultineamente reductiva y abarcable, por
contener potencialmente la virtualidad de toda imagen poética. !° Las
constataciones de narrador y personaje repercuten en el sentido del cuento y la
relacion de sus partes, debido al caracter hidico y humoristico que prevalece en
el relato. La intencion de busqueda a través de experiencias aparentemen-
te banales arroja luz a la conciencia en el proceso de elaboracion del texto. La
experiencia primera €s intuicion que se dirige a un conocimiento particular,
pero que requiere ser sustraida comoimagen convencional del mundoreal, para
darle plenitud creativa a partir de la palabra.

La dltima unidad del relato enuncia el comienzo de “una nueva historia™. El
narrador vuelve a precisar el curso temporal de la accion, la composicidn del
cuento por ¢l ejercicio de su pluma y la adopcidn (definitiva) de l1a primera
persona. '° Se identifican focalizador y personaje focalizado y 1a voz da curso
a la participacion directa y mas importante de Juan Emar, el loro y su tio. Desde

“Esta segunda parte del cuento forma un puente entre 1a parodia maés clara de la
primeray laescenafinal con el regreso del personaje a Chile. La transicién del viaje (hay
varios en el cuento), enque el azarhareunido al loro y Emar, es correlativoala transicion
con que el protagonista escritor va descubriendo sentidos a sus diversas experiencias;
la actual, surelaciénconel verso, lapoesia, lavirtuddel lenguaje y su incipiente apertura
significativa, hasta ese momento. Como imagen verbal, acogemos la idea de Octavio
Paz, que confirma nuestra relacién opuesta, antes expresada, entre intuicién poética 'y
concienciaraciocinante. Paz ha dicho que “en virtud de ser inexplicable, excepto por si
misma, la manera propia de comunicacién de la imagen no es la transmisién
conceptual”. Dicho a propésito de “laexperienciapoética’’, en Elarcoy lalira, México,
F.CE., 1967, p. 113.
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su escritorio, €l espacio tiene especial significado por la situacién que se
avecina y por ser el &mbito donde se generd el acto creativo del cuento.

La presencia del tio Pedro en casa del sobrino Juan da lugar a un en-
frentamiento con el loro. El hecho en si no resiste 16gica alguna por sus
caracteristicas, pero es indicio de una proposicion implicita que subyace co-
mo sentido ultimo de esta obra. El espiritu del relato, conformador de he-
chos tan variados y dispares en tiempo y espacio, cohesiona, sin embargo, esta
nueva situacion con las anteriores. Nos parece evidente que la agresion del lo-
ro al tio revela la plenitud de su sentido sélo en relacién con la totalidad del
cuento. El tio representa, claramente, 1a empaquetadura formal y critica del
hombre cefiido a habitos intransables de rigor en el comportamiento. A diario
Increpa sentenciosamente al sobrino respecto de los males del Paris nocturno
y le recuerda los beneficios de una provechosa vida de estudiante, desconocida
para el bohemio Emar. El hecho alterador que cambia ¢l destino del artista se
origina en un msulto que el tio lanza al animal, con lo cual comienza a tomar
forma definida la segunda vida paralela del escritor, provocando la plena
apertura de su conciencia poética. El irreal acto de agresion del pajaro es ¢l de
una entidad que se vuelca sobre el mundo real, representado por el con-
vencional tio, a quien destroza minuciosamente la cabeza a picotazos. El hecho
tiene sentido como accidn indagatoria y busca encontrar el trasfondo y misterio
que hace de cada objeto una perpetua y mutante posibilidad de nueva vision,
distinta, primaria y original. /

Los efectos del destrozo en la cabeza del tio son referidos y observados por
el narrador personaje, no con el horror que produce un descalabrado acto de esa
naturaleza. Desde su posicién, la distancia y neutralizacién emotiva del
contemplador lo desligan de sentimentalismo y de la (que suponemos) logica
actitud instintiva de defensa, que en momentos se insintia, pero es acu-
ciosamente impedida por el loro. La parte medular de tan singular hecho es
narrada en los siguientes términos:

“Tercer picotazo. Mi viejo perdié un 0jo. Como quien usa una cucharilla
especial, el loro con su pico se 1o vacié y luego 1o escupié a mis pies.

'*"El mismo 1?2 de enero de aquel afio —es decir (acaso dato superfluo pero, en fin,
viene a mi1 pluma), 81 afios después de la llegada del doctor Guy de la Crotale a
Tabatinga— Ilegaba a Santiago, procedente de las salitreras de Antofagasta, mi tio José
Pedro”. PV, ed. cit,, p. 19.

""Mario Rodriguez ha calificado este cuento como un relato maravilloso, explicado
en términos de una representacion que “aparece en un contexio absurdo, irénico’’. Nos
parece legitima la onentacion dada a esta lectura, especialmente porque el autor lo
entiende como “un simbolo o alegoria de la realidad contemporanea”. Vid. Cuentos
hispanoamericanos, Santiago, Umiversitana, 1988, 8a. ed. corregida y aumentada.
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El 0jo de mi viejo era de una redondez perfecta, salvo en el punto opuesto
a la pupila, donde crecia una como pequefia colita que me recordd inme-
diatamente los 4giles guarisapos que pueblan los pantanos. De esta colita salia
un hilo escarlata delgadisimo que, desde el suclo, 1ba a internarse en la cavidad
vacia del 0jo y que, con los desesperados movimientos del anciano, se
alargaba, se acortaba, temblaba, mas no s¢ rompia ni tampoco movia al 0jo
quedado como adherido al suelo. Este 0jo era, repito —hechas las salvedades
que anoto—, perfectamente esférico. Era blanco, blanco cual una bolita de
marfil. Yo siempre habia imaginado que los 0jos, atrds —y sobre todo en los
ancianos—, eran ligeramente tostados. Mas no: blanco, blanco cual una bolita
de martil.

Sobre este blanco, con gracia, con sutileza, corrian finisimas venas de laca
que, entremezcldndose con otras mas finas ain de cobalto, formaban una
maravillosa filigrana, tan maravillosa, que parecia moverse, resbalar sobre ¢l
hiimedo blanco y, a veces, hasta desprenderse para ir luego por los aires como
una telarafia que volase. Pero no. Nada se movia. Era una ilusiéon nacida del
deseo —harto legitimo por lo demas— de que tanta belleza y gracia aumen-
tase, siguiese, llegase a la vida propia y s¢ elevase para recrear la vista con sus
formas multiplicadas, el alma con su realizacion asombrosa”. (p. 21)

Quien ve y quien habla, personaje y narrador, observan con distancia
estética, ¢l primero como actor, el segundo recreando con la palabra —de ahi
su actitud ajena al horror— el descubrimiento de un objeto hermoso, de la
belleza y maravilla que la realidad oculta tras suarmazon formal. El loro lanza
el 0jo a sus pies con actitud de decir: “observa”. Es por €50, tal vez, pausada la
descripcidn, como acuciosa la actitud, a un tiempo tranquila y maravillada del
narrador, que minuciosamente capta forma, color, movilidad y aspecto. Pa-
tente la “belleza” y “gracia”, el 0jo es aislado en la percepcion y desvelado
como objeto, ya no parte conjunta de un organismo vivo, SIno en su contextura
unica y expuesta. Por tanto, es el ser del 0jo el que capta Emar, fuera de su
contexto habitual y marginado de su funcidon dul. Esta es, entendemos, la
imagen estética, la realidad que el arte descubre y nombra y hace de ella en-
tidad emergente, con vida y realidad propias. °

I.a impositiva voluntad del loro, escondida largos afios en la caparazon
pintoresca de sus plumas y su apariencia, se torna viva, activa, para desnudar
el mundo real y desarmar su compuesta constitucion, analogia y metaforade la
ruptura que propone el texto en su sentido interno y proyeccion historica.

'5Podemos aplicar a esta escena, y creemos que asi lo pensé Emar, el modo de
percepcion distante que Ortega postula en el capitulo “Unas gotas de fenomenologia”,
op. cit., pp. 13-18, cuando exige que el artista, desprovisto de sentimientos, adopte una
actitud puramente contemplativa, no mvolucrada, fuera de la realidad vivida.
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Manteniendo la continuidad puntillosa del cuento, 1a agonia del tio demora
hasta su destruccidn final. El guifio de Emar al loro implica el paso del umbral
para el personaje, desde un mundo estratificado y caduco al orbe de la creacién
perpetua. La interpelacion del pdjaro al “Sr. Juan Emar” y la respuesta,
“Servidor de usted”, mas que gesto o actitud ceremonial, es confirmacién
consciente del escritor, cuya vida ha sufrido un cambio radical. Emar, creador
y artista, esta al servicio de quien descubre en todo su sentido la intuicion
primera y le permite despiegarla y exponer verbalmente en el cuento.

La luz que no se abrid en su interior, aunque si estaba llena de significados
latentes y vivos, va tomando lugar y significado en el nivel del conocimiento
poctico, superacion de un puro acto de conciencia, graduada como verdad mas
compleja y radical.

Todo deseo 0 empresa ahora es posible, dice el narrador, pues 1a 1magina
como una dama ante €|, presencia a quien se entrega docilmente, expresando
la misma férmula de asentimiento que acreditara ante el loro durante la
destruccion del tio.

El cuento se cierra al constatarse que aquella actitud de sumisién engendra
posibilidades tan vastas, gue por ello “ninguna empresa se lleva a fin”. La
discusion inicial de que algo tuviera origen, nos pone ante 1a necesidad de cefiir
la amplitud v dispersién del mundo, buscando su sentido verdadero en la
activacion de la conclencia v 1a imaginacion. En la obra, el artista opera como
reinstaurador del significado y plenitud del mundo; los margenes que le impone
son los que la propia creacidon sefiala descubriendo en ella la plurahdad y
extension de lo real.

Por esto la agresion del pdjaro representa, en muchos sentidos, una ruptura
que hace hablar a la realidad y sus objetos y, a su vez, una apertura de sus
significados asumidos por el narrador, ahora complice del animal, quicto y
mudo en el pedestal como verdad autosuficiente € incorporado a la conciencia
creativa del autor.

Esta es la razén por la que PV representa el fuerte antagonismo entre
realidad estratificada y actividad imaginante, potenciadora del valor supre-
mo de esta contrastacion en la obra, en desmedro del cardcter objetivo de lo real
ordinario. La autonomia y hermetismo de 1a obra literaria se fundamenta a
partir de estos conceptos junto al de 1a funcion interna de su valor poético, que
relega a un punto absolutamente secundario la efectividad estética del mundo
de las objetividades.

Enelcuento de Emar se juegaconlaestrictez de la causalidad 16gicanatural,
cuestionada internamente en el texto mismo. En su activa aproximacion a la
realidad, la conciencia estructurante selecciona por via de omisiones sucesi-
vas su centro basico de interés. El criterio selectivo del narrador tiende a
desplazar lo accidental y prescindible, cuando espacio, situaciones 0 perso-
najes carecen de interés o valor representable. La integracion a un lector
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complice, por tanto, es requerida en una obra de esta naturaleza: s1 los objeti-
vOs narrativos quedan en suspenso, el lector se preguntard por la razon que
justifica las alteraciones sucesivas en el relato y la historia, representacio-
nes fragmentarias y parciales de parodiado corte realista. El mundo del cuento
ha surgido como creacion del lenguaje que tantea entre los escorzos de la
realidad para acoger 1o que resta, s6lo como testimonio, documento o simple
dato. En varios momentos se pierde la nocién de objeto y objetivo narrado y de
ese modo larealidad se autoanula y simultidneamente va autogenerandose, por
el proceso de descalificacion y afirmacion que impone ¢l narrador al texto. La
accion final esta fechada el 9 de febrero de 193 1. El lapso intermedio en que el
narrador escribe, dos veces enunciado en el relato, permite recuperar la
totalidad de su experiencia y trasvasaria al cuento:

“Hoy, 12 de junio de 1934, hace tres afios, cuatro meses y tres dias que
faliecid el noble anciano. Mi vida durante este tiempo ha sido, para cuantos me
conocen, 1gual a la que siempre he llevado, mas, para mi mismo, ha sufrido un
cambio radical”. (p. 24)

El personaje y sus amigos en su vida bohemia recibieron el impacto del
tango, en un verso que les abrid una intuicion aparentemente gratuita para todo.
La repeticion del verso, no explicada por nadie, fue anticipacion del des-
cubrimiento posterior de Emar, ¢ hizo justicia, hasta ese momento sin razon, de
ia presencia del loro en el cuento. El efecto del tango en la conciencia del
personaje es significativo, en la medida que el pintoresco pajaro se proyectaen
otro plano de realidad como estimulador fundamental del sentido del mundo.

Lo que realmente importa, mdas que ¢l conjunto de anécdotas del cuento, es
el pajaro y sus transformaciones. La sucesidn de acontecimientos pasa a tener
valor relativo, pues no interesa especificamente el loro en el medio natural o en
Paris, sino en la medida que llega a ser revelador del significado estético, al
recuperar el sentido pleno y renovado de la realidad para el personaje escritor.

La historia del loro, antes y después de su muerte, parece banal y més bien
aburre, hasta el momento en que ataca al tio, y ahi la virtualidad de las
situaciones s¢ integra con sentido proyectivo en relacion a la escena final. El
pajaro actia como agente activador de los objetos y por su intermedio son
potenciados para arrojar sus “significados vivos”. En el contexto de 1a obra es
mas “real” el pajaro embalsamado, redivido y articulador de 1a palabra que el
otro en la selva, asi como es mas real, también, Juan Emar, creador a través de
la escritura, que el autor.

Quien abre luz definitiva en la conciencia del narrador personaje es la
expresion verbal y no el tango o el pajaro. Al dar organicidad al texto por me-
dio del discurso, se llega a establecer la desconstitucion de convenciones
literarias que la conciencia activa del escritor logra superar. A partir de ese
momento es que su vida sufre “un cambio radical”. Objetos de anticuarios, en
desuso y olvidados, abren y proyectan, desde su inutihidad, la vision de la
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verdad plena, por eso es que entendemos el cuento como una gran metafora de
Su propia creacion. El pajaro por eso representa al adelantado, la imagen nueva

y, por cierto, no habria tenido valor estétco para el cuento que el loro atacara
estando vivo.

CONCLUSIONES

Aun cuando PV es cuento, esta presente en €l un intento totalizador en rela-
ci6n al sentido que intenta sacar a luz tan singular relato: coger con humoris-
mo la amplitud de tiempos y espacios que se aluden, dar un giro definitivo en
torno a la nocidn de realidad, desvalorarla y concederle otra dimension a par-
tir del texto. La selva, Paris, Santiago, han sido espacios representados con
regular frecuencia en la literatura hispanoamericana y chilena. Personajes del
romanticismo y criollismo narrativo alabaron o miraron con nostalgia la capi-
tal de Francia y otro tanto hicieron los mundonovistas al representar la selva.
Paris conserva la imagen de centro del mundo, y la selva, 1a de la fuerza
arrasante, devoradora y hostil, que en esta obra se convierte en un desmitificado
habitaculo de loros y vegetacion pintoresca; Santiago, por su parte, €s Sim-
plemente la ciudad en que el narrador reside y escribe. El centro de la creacidn,
sin embargo, no esti en un lugar externo, concreto, sino en la conciencia. Para
la expresion literaria de Emar, 10s conceptos de accidn, personaje y €spacio,
experimentan un cambio sustancial y el dltimo de estos lo funda la conciencia
lidica y poética, espacio donde germinan y emergen realidades que animan la
1nmovil matenalidad pictoricista del mundo.

Toda la literatura de Emar, sus cuentos y novelas, demuestra, ademas, que
la sucesion de hechos y motivos de los personajes no esta regida por una
relacidn consecuentemente 16gica o causal; su verdadera animacidn reside en
el “cerebro” (palabra muchas veces mencionada en sus relatos) y la ima-
ginacion creadora, motor de lamntegracion activa de lareahdad, que la literatura
recupera en una nueva expresion, *’

Confirmamos en la concepcidn literaria de este autor, que ubicar o alojar
en ¢l cerebro que piensa las relaciones de 1as cosas, nos permite descubrir
significados ocultos por la apariencia exterior: 1a verdad interna, una secreta
‘histona, l1a sintesis extensiva de un mundo amplio. No hay obra verdadera o
acabada, parece decirsenos, sin un observador en disposicidn de jugar y ar-

'] .a reconquista de los derechos de la imaginacién para superar el “reinado de la
l6gica” es una de las ideas basicas formuladas por Breton en su Primer manifiesto...,
Buenos Aires, Nueva Vision, 1965, pp. 25-26, y que Emar reiteradamente ha
desarrollado en sus narraciones.
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mar las relaciones existentes que provoca un {exto, y este juego de posibles
semejanzas o disparidades hace de éste el destructor simbdlico de 1a apariencia
formal, un buceador que busca tras 1a cobertura de los objetos 1a disolucion del
contorno visual para percibir el contorno espiritual. # Es éste, pensamos, ¢l
resorte necesario que lievara a Emar a escribir relatos como los del libro Diez
y, particularmente, el original cuento “El pdjaro verde”, motivador y destructor
de 1a comodidad y el reposo. Signo propio del espintu de 1as vanguardias,
ruptura con ¢l arte tradicional, negacidn, como pide Huidobro, del realismo y
el naturalismo.

La proposicion de una poética en PV la entendemos en esos términos. Un
texto que incita, se abre y ¢s en si mismo reflexion y alteracion de un es-
tablishment y que mnvita a descubrir el otro orden, el interno; desarticular la
condicién enteriza de un narrador que acomodara placidamente al lector e
introducirio en la lddica actitud de relacionar similitudes y correspondencias
no causales. E1 mismo “infame bicho™ —maldito habria dicho después el tio
Pedro, en su desdefiosa alusion al loro— atrae 1a resonancia a los poetas
malditos. No es casual que el loro embalsamado en Paris esté en el gabinete del
incipiente escritor, frente a un retrato de Baudelaire; tampoco, que en el pla-
no del lenguaje, articulador de la imaginacion y del “cerebro”, sea donde se
realice la situacidn basica del cuento: la accidon central es 1a escritura, la
creacion artistica.

En coincidencia ya verificada de Emar con los postulados de Huidobro, ¢l
poeta destaco en varios de sus escritos y ensayos poéticos el significado central
que tiene el lenguaje en la creacién literaria:

“Aparte de la significaciébn gramatical del lenguaje, hay otra, una
significacion magica, que €s la unica que nos interesa”. Esta ultima rompe la
norma convencional y ensancha su potencialidad significativa, eleva “al lector
del plano habitual y 1o envuelve en una atmdsfera encantada”. #

“Q victrola o creador”, Emar se pronuncia por la segunda posibilidad, que
es, sin duda, la forma nueva, para él y su generacion, de la auténtica expresion
literaria.

“Emar, Multin, ed. cit. Cfr. pp. 228-229.

Huidobro, Obras Completas, ed. cit., p. 654, Otra idea respecio de un arte nuevo
estd desarrollada por el poeta en “El arte del sugerimiento”. Vad. Pasando y pasando en
Obras Completas, tomo I, Santiago, Andrés Bello, 1976.



