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El tema central de la poesia de Oscar Hahn es la muerte, la cual se cierne
sobre su obra como un fantasma. En algunos de sus poemas, la presencia
de la muerte es evidente en todas las imagenes de la composicion; en
otros, la muerte avanza sutilmente por los versos, senalando su inevitabi-
lidad; y, en ciertos otros, la muerte esta al acecho en el fondo de la
composicion, donde se entremezcla con el amor. Para disminuir el
aspecto misterioso de la muerte y concretar su caracter abstracto, Hahn
a menudo crea imagenes en que la muerte funciona en ambientes y
circunstancias familiares, y asi da a su tratamiento del tema la dimensidon
de lo fantastico, que Tzvetan Todorov explica como “that hesitation
experienced by a person who knows only the laws of nature, conironting
an apparently supernatural event. The concept of the fantastic is therefo-
re to be defined in relation to those of the real and the imaginary” [“esa
vacilacion experimentada por una persona que no conoce mas que las
leyes de la naturaleza, al confrontar un suceso aparentemente sobrenatu-
ral. Por eso, el concepto de lo fantastico ha de definirse con relacion a los
de lo real y lo imaginario”]".

Se debe notar que Todorov limita su definicion a la ficcidon del siglo
XIX y declara que “the fantastic can subsist only within fiction; poetry
cannot be fantastic (though there may be anthologies of ‘fantastic poe-
try’) [ “lo fantastico existe sOlo dentro de la ficc16n; 1a poesia no puede ser
fantastica (aunque haya antologias de ‘poesia fantéstica’)”]% No obstan-
te, él indica que la oposicién entre ficcién y poesia se vuelve menos
precisa en la literatura del siglo xx. A diferencia de Todorov, quien juzga
lo fantistico como género, Christine Brooke-Rose lo considera “not so

! Tzvetan Todorov, The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre, traducido por
Richard Howard, con un prologo por Robert Scholes (Ithaca, New York: Cornell University
Press, 1975), pag. 25. La traduccidn al espanol es mia.

21bid., pag. 60. La traduccion es mia.
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much an evanescent genre as an evanescent element” [“no tanto un
género evanescente como un elemento evanescente”]?.

Como elemento literario, entonces, lo fantastico puede existir dentro
de la poesia y es posible que su presencia resulte de una intencién
deliberada por parte del poeta. Oscar Hahn mismo ha comentado su
método de producir la sensacion de lo fantastico en su poesia: “I try to
take an ordinary image and distort it, to create a kind of ‘magic realism’.
Poetical language can express only some levels of reality. Language is only
a means of exploring reality. I try to go into different levels, deeper levels”
[“Yo trato de tomar una imagen ordinaria y distorsionarla; trato de crear

una especle de Trealismo magico’. El lenguaje poético expresa solo
‘algunos niveles de la realidad. El lenguaje es sélo un medio de explorar
la realidad. Yo trato de investigar niveles diferentes, niveles mas profun-
dos”]%.

Al examinar la poesia de Hahn, confrontamos “acontecimientos a-nor-
males” —como €l mismo lo explica—, “que contradicen nuestra percep-
c1on de lo natural y atin de lo sobrenatural y que, por lo tanto, escapan a
nuestros marcos de referencias™. Segin Graciela Palau de Nemes, “la
sensibilidad contemporanea no habia dado en Hispanoamérica una
verdadera poesia fantastica hasta Hahn”.

En varios poemas de Hahn, de la coleccion Arte de morir (1977), el
espectro de la muerte asume una dimension fantastica mediante su
1dentificacidon o asociacion inesperada, pero concebible, con una perso-
na u objeto comun del mundo real. Al principio, al lector le sorprenden
las circunstancias aparentemente chocantes de la composicion, pero mas
tarde llega a aceptarlas como apropiadas y légicas. El poema “Correveidi-
le del lustrabotas” se basa en un patrén de imagenes que desarrollan el
tema de la muerte al crear “cambios a-normales, como en la literatura
fantastica”. Ademas de incorporar el elemento fantastico, este poema
manifiesta una relacion estrecha con la Danza de la muerte medieval, en su
forma de dialogo entre la figura de la muerte y la variedad de personajes

3 Christine Brooke-Rose, A Rhetoric of the Unreal: Studies in Narrative and Structure, Especially
of the 'antastic (Cambridge: Cambridge University Press, 1981), pag. 63. La traduccion es
mia.

*Los comentarios de Hahn aparecen incluidos en un articulo de Peter Kondrat, “Poet
of Paradoxes May Never Return to His Native Chile”, The Gettyshurg Times, sibado, 12 de
noviembre de 1977, La traduccion al espanol es mia.

® Oscar Hahn, El cuento fantdstico hispanoamericano en el siglo x1x (México, D.F.: Premii
Editora de Libros, S.A., 1978), pag. 20.

® Graciela Palau de Nemes, “La ‘Poesia en movimiento’, de Oscar Hahn”, Insula 362
(enero 1977): 15. |

71bid., pag. 10.
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que representan los distintos niveles de la sociedad. El poema de Hahn
presenta un didlogo entre la muerte y el inico personaje, el “lustrabotas”.
Esto es una circunstancia obviamente increible que llega a ser creible
debido al giro mtencional e ironico de las imagenes de los materiales
asociados con el oficio del lustrabotas —*la pasta” y “la caja™—. El poeta
construye conceptos literarios que €l expresa en las dos imagenes que
proveen la esencia del poema. Con el concepto literario Hahn logra traer
la figura de la muerte al reino de lo cotidiano, reduciendo asi su caracter
abstracto y aumentando el sentido de su inminencia.

DICE LA MUERTE

No pierdas pues la ocasion,
muchacho, que voy a darte.
Ahora yo voy a lustrarte:
Coloca un pie en el cajon.

...................................

Ya puse un pie en el cajon,
caballero, el pie derecho.

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

Pasta negra, pasta negra
solamente tiene usted.
Yo lustro solo con negro
de la cabeza a los pies.

Su cajon es de difunto,

su trapo es una mortaja.

M1 tinta es tu misma sangre
y hay un abismo en mi caja®.

' La ironizacién de la figura retérica del concepto literario introduce un
humor sombrio y contribuye a crear un patron de imagenes que trans-
porta al lector de un fenémeno sobrenatural —el de la muerte que esta
dialogando— a una presentacion cotidiana de la fuerza de la muerte.
Hahn produce una visién fantastica de la muerte al convencer al lector
de que es plausible que la muerte funcione como ser humano, ya que
asume ¢l papel de un lustrador. Sin embargo, en lugar de restituir el
brillo a un objeto, seglin lo hace el “lustrabotas”, 1a muerte, al lustrar,
erradica la vida. La serie de imagenes avanza desde el punto en ¢l cual la
muerte extiende una invitacion seductora “No pierdas pues la ocasion,/
muchacho, que voy a darte” —hasta la amenaza directa de la aniquila-

8 Oscar Hahn, Arte de morir, 3* ed., con un prélogo de Edgar O’Hara (Lima: Ruray
Editores, 1981), pags. 44-48. En adelante, todas las citas de Arte de monr vienen de esta
edicion y se indican dentro del texto por el namero de la pagina.
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cion— “Mi tinta es tu misma sangre/ y hay un abismo en mi caja”. La
“pasta negra” que se introduce al principio del poema se ha transformado
en la “tinta” de la muerte, y la “caja”, en el atatid, que representa la nada.

En otro poema, “la muerte esta sentada a los pies de mi cama”, la
muerte se personifica otra vez, asumiendo el papel de una mujer licen-
closa que hace msinuaciones amorosas a la voz poeética.

Mi cama esta deshecha: sabanas en el suelo

y frazadas dispuestas a levantar el vuelo.

La muerte dice ahora que me va a hacer la cama.
Le suplico que no, que la deje deshecha.

Ella insiste y replica que esta noche es la fecha.
Se acomoda y agrega que esta noche me ama.

Le contesto que cOmo voy a ponerle cuernos

a la vida. Contesta que me vaya al infierno.

L.a muerte esta sentada a los pies de mi cama.
Esta muerte empenosa se calentd conmigo

y quisiera dejarme mas chupado que un higo.

Yo trato de espantarla con una enorme rama.
Ahora dice que quiere acostarse a mi lado,

solo para dormir, que no tenga cuidado.

Por respeto me callo que sé su mala fama.
L.a mmuerte esta sentada a los pies de mi cama (pag. 24).

En este poema Hahn desarrolla una situacion fantastica cuando crea un
ambiente de intimidad en que la muerte reina y hace esfuerzos por
seducir al “yo” del poema. Al atribuir acciones y emociones humanas a la
figura de la muerte, la voz poética logra relacionarse con ella para
defenderse de la fuerza amenazadora. '

Hahn presenta eficazmente una vision fantastica de la muerte por
medio del discurso indirecto, que lleva al lector a percatarse de las
intenciones y acciones de la muerte: “I.a muerte dice ahora que me va a
hacer la cama”; “Se acomoda y agrega que esta noche me ama”; “Ahora
dice que quiere acostarse a mi lado/ s6lo para dormir”. La muerte se
insinGia a su interlocutor en su mascara de seductora que hace que el
aspecto aterrador, definitivo, de la muerte se atenue en el acto amoroso.
Asi, Eros y Thanatos se funden. Las imagenes caracterizan a la muerte de
una manera realista, como una entidad familiar, reduciendo su naturale-
za abstracta. Se han disuelto asi las fronteras entre lo real y lo imaginario.

En los dos poemas que acaban de analizarse, Hahn emplea la ironia
para remecer al lector y para crear el momento de inceritdumbre nece-
saria para la experiencia de lo fantastico. En “L.a muerte esta sentada a
los pies de mi cama”, el autor convierte la indeseable experiencia de la
muerte en una agradable experiencia erotica. El poeta crea la sensacion
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de lo fantastico al establecer la analogia entre la mujer seductora y la
muerte. Se ha reducido la distancia entre la muerte y el lector, lo cual
hace que la experiencia de la muerte individual parezca inminente.

El tema de la muerte en la poesia de Hahn abarca no sélo la vision del
destino inevitable del individuo sino también la de la muerte colectiva. Fl
poema “Adolfo Hitler medita en el problema judio” es un retrato fantas-
tico del genocidio que se establece sobre una analogia entre la accion

comun de matar insectos y la aniquilaciéon de millares de ninos judios
durante el exterminio.

Toma este matamoscay extermina a los angeles,
después con grandes unas arrancales las alas.

Ya veo sus munones, ya los veo arrastrarse:
desesperadamente tratan de alzar el vuelo.
Toma este insecticida. Oigo sus toses blancas
prenderse y apagarse...

TR E L EEE I N E N P N R E NN FE Y N LN W] - na

Que les saquen las plumas con agua hirviendo y pongan
esos cuerpos desnudos en las fiambrerias.

. . Pasame al insectario,
los alfileres negros. Toma este matamoscas.

y extermina a los angeles (pags. 57-58).

El poeta introduce el tema de la muerte en los primeros versos del texto
e inmediatamente el lector entra en la mente laberintica de Hitler, quien
contempla su plan maestro: “I'oma este matamoscas y extermina a los
angeles,/ después con grandes unas arrancales las alas”. Fstas imagenes
dramaticas inician la sensacion fantastica que permea el poema. El
impacto surge al darse cuenta el lector de que parece ser testigo del abuso
fisico y tormento que llevan a la muerte de los “angeles”. Con este
término, Hahn establece un punto de contacto entre la mosca comun y
los ninos inocentes; las “alas” de los angeles son simultineamente analo-
gas a las alas de las moscas y a los brazos de las victimas.

La atmostfera fantastica del poema se intensifica por el horror que se
asocia con la lucha agonica de los “angeles™ a medida que son mutilados
y desmembrados: “Ya veo sus muniones, ya los veo arrastrarse:/ desespe-
radamente tratan de alzar el vuelo”. Al lector le es dificil diferenciar entre
los planos de lo real y lo imaginario. Se vuelve borrosa la distincién entre
una matanza de insectos y la re-creacion poética del exterminio colectivo
de los judios. El proceso de exterminio llega a su punto culminante en la
imagen “Toma este insecticida”, que sugiere la imposibilidad de escapar-
se de la aniquilacién al mismo tiempo que evoca la escena del externmnmo
en masa de los judios en las camaras de gas.
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Con la imagen “"Que saquen las plumas con agua hirviendo y pongan/
esos cuerpos desnudos en las fiambrerias” Hahn agudiza la atmésfera
fantastica. Esta imagen particular sugiere la transformacion de los ninos
en los pollos que se colgaban en las fiambrerias judias. La experiencia de
lo fantastico abarca ahora la dimension adicional del horrory lo grotesco;
el lector presencia la transformacion de moscas en ninos y de ninos en
pollos. LEsta sensacion estremece al lector y le obliga a cuestionar la
credibilidad de la situacion. El poeta presenta su vision fantastica de la
muerte mediante imagenes de destruccion premeditada que sugieren las
atrocidades del genocidio.

El poema “Vision de Hiroshima” es otro retrato fantastico, en este
caso, del horror que resulta del aniquilamiento nuclear. La representa-
c10n se efectha por la repeticion de imagenes que simbolizan la destruc-
cidn yuxtapuestas a imagenes anémalas y exageradas que acentitan la
sensacion de un mundo invertido. Basandose en el ignominioso aconte-
cimiento historico, el poeta revela otra faceta del tema de la muerte —la
vision apocaliptica de la desintegracion de los objetos y los seres en
nuestro planeta, “enloquecidos por la fisiéon” (pag. 30).

Ojo con el ojo numeroso de Ia bomba,

que se desata bajo el hongo vivo.

Con el fulgor del Hombre no vidente, ojo y ojo.

Los ancianos huian decapitados por el fuego,
encallaban los angeles en cuernos sulfuricos
decapitados por el fuego,

se varaban las virgenes de aureola radiactiva
decapitadas por el fuego.

Todos los ninos emigraban decapitados por el cielo.

L B I B BN I N ra LI B B | # kN

los amantes sorprendidos en la copula,
petrificados por el magnésium del infierno,

los amantes inmaoviles en la via publica,

y la mujer de Lot

convertida en columna de uranio.

El hospital caliente se va por los desagties,

se va por las letrinas tu corazon helado,

se van a gatas por debajo de las camas,

se van a gatas verdes e incendiadas

que maullan cenizas.

La vibracion de las aguas hace blanquear al cuervo
y ya no puede olvidar esa piel adherida a los muros
porque derrumbamiento beberas, leche con escombros.
Vimos las cipulas fosforecer, los rios

anaranjados pastar, los puentes prenados
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parir en medio del silencio.

¢Y qué haremos con tanta cenizar (pags. 29-31).

En esta serie de imagenes fantisticas existe una progresién de la repre-
sentacidon de la consuncidon ardiente de seres —"ancianos”, “angeles”, y
“virgenes - a la de la destruccion de los objetos inanimados dentro de
la zona expuesta al calor y radioactividad producidos por la bomba.
Mediante imagenes de fuego se revela la inversion del orden natural del
cosmos; por ejemplo, los angeles se asocian con los “cuernos sulturicos”
delinfierno; el acto vital del amor se petrifica;la mujer de Lot se convierte
~en columna de uramo; los individuos, en sus estuerzos por escapar de los
efectos de la radiacion, se transmutan y se reducen a “gatas verdes e
incendiadas/ que maullan cemzas”.

En este poema la inversion del orden natural del universo se vincula
con lo fantastico y no con el surrealismo porque las imagenes en si son
inteligibles dentro del sistema poético total gobernado por el motivo de
un mundo invertido. Las imagenes se unen en una secuencia signiicativa
para producir un escena del caos abarcador. Las imagenes corresponden
a una dialéctica onirica que engendra una vision creible de pesadilla,
innovacion dentro de la poesia hispanoamericana. LLas imagenes fantas-
ticas en “Vision de Hiroshima”, que son episédicas y que cambian rapida-
mente, se presentan mediante “un recurso técnico semejante al montaje
cinematografico, manejado con esmero imperturbado”; forman una pro-
gresion de escenas breves y detalladas que retratan con claridad la
grotesca “colision de la realidad y la ficciéon ™.

Al examinar la produccion total de Oscar Hahn, se descubre que en
muchos poemas emplea el elemento de lo fantastico para “desmaitificar la
proximidad de la muerte”, como lo expresa Alberto Escobar al referirse
a la poesia de Enrique Lihn'Y. La originalidad del tratamiento del tema
por parte de Hahn estriba en su habilidad creadora para producir
imagenes fantasticas al distorsionar objetos o seres comunes. Mediante
esta tecnica el poeta chileno establece una aproximacion innovadora a
un tema que por siglos ha intrigado a los poetas.

TW. Nick Hill, “Oscar Hahn o el arte de mirar”, Revista Chilena de Literatura 20 (noviem-
bre 1982), 106.

10 Alberto Escobar, “T'esting a Text”, traducido por Deborah Weinberger, Review 23
(1978), 35.



78 REVISTA CHILENA DE LITERATURA N 41, 1992

ABSTRACT

Este articulo analiza como Oscar Hahn uliliza el elemento de lo fantastico en su tratamiento del (ema
de la muerte. Mediante un analisis estilistico de las imagenes poélicas de Hahn, se revelan las varias

mdscaras que el poeta crea para el fantasma. Il poeta chileno demitifica a la muerte, retralandola como
una figura alegorica que posee una dimension realista.

This article analyzes how Oscar Hahn uses the element of the [anlastic in his lrealment of the subject of

death. Through a stylisiic analisys of Hahn's poelic images the vanous masks that the poet creates for

Lthe apparition are revealed. The Chilean poel demylhifies death and porirays it as an allegorical figure
wilh a realistic dimension.



