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Transportémonos a una tarde de mediados de los anos sesenta en Buenos Aires. En
torno a unas pocas manzanas de la zona céntrica, un gran despliegue de movimiento,
modernizaciéon, ruptura, escandalo. Una multitud de jovenes transita por la peatonal
Florida, entre las calles Viamonte y Charcas. Seguramente muchos salen de alguna de
las aulas de las facultades que tienen su sede por alli. Se detienen, quiza, frente a la
Editorial Universitaria EUDEBA que publica en ese entonces la primera coleccion
econdmica de bolsillo, con insospechado éxito. Otros —o ellos mismos— se instalan
largas horas en un café de la zona, y discuten la lectura de Fanon o de Sartre. O los
novedosos planteos de Hernandez Arregui, que propone “una nueva forma de conce-
bir al peronismo, como portador del cambio social mas repulsivo”z}, acompanando el
pasaje desde la izquierda hacia el populismo de una numerosa franja de intelectuales.
Pasa por enfrente del café un grupo de muchachas con minifalda y botas altas,
encaminandose hacia Galatea, la libreria francesa donde se pueden encontrar las
revistas y libros claves del momento. O hacia cualquiera de las numerosas galerias de
arte y salas teatrales que se concentran en esas pocas cuadras. Ellas y ellos van
tarareando alguno de los temas de los Beatles.

Dice Beatriz Sarlo: “me parece posible pensarlo ala manera como Bourdieu piensa
ciertas zonas de Paris, que en determinado momento estan signadas por una actividad
cultural de vanguardia o de modernizacion®. Y también: “podemos decir que s1 toda
Florida era una trama, el Instituto D1 Tella era una zona de coalescencia de esa

'Este trabajo resume algunas de las hipotesis de las que parto en ¢l proyecto de mnvestigacion
denominado “Vanguardia artistica y vanguardia politica en los anos sesenta: el Insatuto Di Tella”. Esta
es la primera sistematizacion de los avances del mismo. Las obvias limitaciones de espacio me obligaron
a restringir los ejemplos analizados exclusivamente al terreno de las artes plasticas, st bien varias de las
observaciones aqui realizadas pueden extenderse a la literatura y al teatro de la década.

*Entrevista a Beatriz Sarlo en John King: Il Di Tella vy el desamollo cullural argentinog en la decada del
sesenin, Buenos Awres, Ld. Gaglianone, 1985, Dice también Sarlo: “Escritortaro es aqul FHernander
Arregul cuyo Imperalismo y culbure (1958) es la primera version de una organizacion sistematica de corte
‘nacional-popular’ de la cultura argentina. A mediados de la década este libro ha encontrado su pablico
universitario”. Al respecto, véase también: Sarlo, Beatriz: "Hernandez Arregui: historia, cultura y politi-
ca”. Rev. Los Libros, Nov.-Dic. 1974, donde dice: “Peronisino mds marxismo parecia ser la ecuacion que
conduciria a una reelaboracion eficaz de Ia teorfa de la revolucién de liberacion nacional para la
Argentna”.
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trama™. Si bien algunos de estos jévenes ya dicen “al Di Tella yo no voy”, la mayoria

de ellos termina la tarde enfilando los pasos hacia el edificio de la calle Florida. Las
paredes de vidrio de la entrada transparentan el interior y anuncian la inauguracion
de las “Experiencias visuales 19657, acontecimiento anual que aglutina a los maximos
exponentes de la vanguardia plastica. Unos dias antes, LLeon Ferrari, uno de los doce
artistas invitados ese ano a participar en la muestra, habia instalado sus cuatro piezas.
L.a mas impactante, titulada “La civilizacién occidental y cristiana” es un Cristo cruci-
ficado sobre un avién de guerra norteamericano, de aquellos que se estan utilizando
en ese mismo momento en la guerra contra Vietnam, Esta pieza mide 2.20 m. Las tres
restantes son cajas. Una representa un bombardeo sobre una escuela vietmainita. Yen
otra, catorce aviones se despliegan dando lugar al titulo: “catorce votos en la OrA”.

Romero Brest, el director del Centro de Artes Visuales del Di Tella —en lo que
parece ser un gesto solitario—, le recomienda a Ferrari retirar de la muestra la obra
mayor, la cruz-avién, el dia anterior a la inauguracién. Argumenta que no €s conve-
niente exponerla dada la situacion del pais, y porque entre el personal del Instituto

“podia haber gente religiosa™.

“Yo tendria que haber retirado todas las obras pero pensé que politicamente era
interesante dejarlas alli, hacer escuchar una opinién politica dentro de la exposicidon
del Di Tella”, nos dice ahora el autor’. Y de hecho la repercusién que tuvo la muestra
le da la razén: “el Ginico estremecimiento de furia fue causado por la pintura anti-Viet-
nam de Ferrari y su Cristo crucificado en un avién de caza F-107”, refiere John King".
Ramallo, critico cultural del diario La Prensa, plantea cerrar la muestra poniendo por
motivo “el mensaje”. Y hasta una enviada de la Asociacion de Mujeres Norteamerica-
nas, muy bien relacionada en la embajada, solicita personalmente clausurarla.

Esta estamnpa, sin duda incompleta, nos puede mtroductr en la comprension de lo
que fue un punto de intflexton dentro de la trama cultural de esa década en Argentina.
Eran anos de confianza, euforia y cambio. Los avances tecnoldgicos posibilitaban
pensar como posible la conquista del espacio y la llegada a la luna, alterando por
completo la percepcion del universo. Al mismo tiempo, se creaban nuevos materiales,
técnicas y posibilidades en todos los terrenos del arte. Esta vitahdad arrolladora se
traducia, en el campo de la ideologia, en una apuesta rotunda a la utopia revoluciona-
ria, en la percepcién del futuro como inmediatez. Es impensable el abordaje de los
anos sesenta sin tener en cuenta esta perspectiva. Sin duda no se podia prever entonces
la crisis de las décadas siguientes, o las polémicas en torno a la posmodernidad.

Los inicios de los anos sesenta latinoamericanos estan signados por lainfluencia de
la revolucion cubana del 59, a la que la administracién norteamericana respondid con
una estrategia global para el resto del continente que denomind Alianza para el
Progreso. Esta ultma pretendia realizar “una ‘Revolucion en libertad’, que, como
alternativa a la entonces reciente revolucion castrista, tuviese como ¢je el desarrollo
economnico v social y no se basara en el desarrollo de estructuras existentes sino en su
reemplazo por otras distintas”’. Es esta estrategia global la que abre las puertas a ia

? Entrevista a Beatriz Sarlo en Kin g, op. cit.

*Entrevista con Leon F errart, julio de 1992,

> Ibid.

°John King, ELDi Tella y el desarrollo cultural...,p. 63.

7 Cecilia Braslavsky, “La educacion argentina 1995-19807, en: Primera Hestona mmtegral de los argentinos
N® 03, Buenos Aires, cral, 1980,
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colaboracién técnica y financiera que las fundaciones norteamericanas destinaron a
América Latina, aporte que también recibio el Instituto Di Tella.

En Argentina, la apertura cultural de los gobiernos de Frondizi e Illia abrié el
espacio para la innovacion, que tuvo dos centros privilegiados: la Universidad de
Buenos Aires y el Instituto D1 Tella. Surgidé entonces una nueva y pujante camada de
intelectuales y creadores. La vanguardia artistica que hizo eclosion en los sesenta no
se limita a la que se expreso en el Instituto, ni fue “creada” por él. Fue “el resultado de
un movimiento amplio, en el que participaron multiples actores en un proceso
vigoroso de creacién, intercambio, polémica, tensioén, confrontacién y represién®, Sin
embargo, el Di Tella fue el lugar donde los nuevos artistas pudieron confluir y trabajar
con una vitalidad arrolladora, donde encontraron recursos y un publico creciente-
mente masivo. Y se convirtid también en el lugar alrededor del cual se entablé la
polémica. Fue objeto de ataques no solo desde el poder y la prensa de derecha, sino
también desde la izquierda tradicional y la nueva vertiente populista, que reclamaban
del arte un acercamiento mayor a los problemas sociales. Gonsideraban que en el
Instituto estaba el ala “descomprometida” de la vanguardia”.

Pero aunque la acciéon de Ledn Ferrari en las “Experiencias 1965” podia aparecer
aislada, su gesto, la actitud de politizar el acto estético, de generar un evento artistico-
politico, de tomar una posicion explicita y darla a conocer al publico a través de la
percepcidn de la obra, marco el inicio de un nuevo recorrido de la vanguardia estética
de la década, ya que su actitud se extendid a partir de ese momento a un numMeroso
grupo de sus exponentes. Y es a traves del arte conceptual que contluyen arte y politica.
Este movimiento u opcion dentro de la vanguardia se multiplico, entonces, a partir de
mediados de la década, cuando el panorama mundial se alteraba con acontecimientos
cruciales como la guerra de Vietnam, la invasion a Santo Domingo, la Revolucion
Cultural China, el Mayo Francés, etc.

A partir del golpe de Estado de Ongania en 1966, que origina el régimen que
Oszlak y O’Donnell caracterizan como “autoritarismo burocratico”, en Argentina
también se agudizan los contlictos sociales y politicos, desembocando en hechos de la
magnitud del Cordobazo (en 1969) y otras luchas gremiales y estudiantiles generaliza-
das. Fue aquél el gobierno que protagonizd actos de represion de la gravedad de Ia
“Noche de los bastones largos™ (que expulsd de la Universidad a los exponentes de la
modernizacidn cientifica), y, entre otros, la censura y clausura judicial y policial a
diversas manifestaciones artisticas tanto en el Instituto D1 Tella como fuera de él. Este
horizonte marco la progresiva llegacda de un importante sector de la vanguardia de los
sesenta al arte comprometido, denominado por ellos mismos “arte politico”, “arte
revolucionario” o “arte de denuncia”.

En 1966, la galeria portena Van Riel cubrio sus paredesy el piso con los trabajos de
cerca de 200 artistas plasticos (entre ellos los reconocidos Maccid, Noe, Deira, Castag-
nino, De la Vega, Carpani, Minujin y otros) en la “muestra-manifestacion” llamada
Homenaje al Viet-nam, consistente en propuestas de aficlies denunciando la politica de
Estados Unidos. Participaban, dejando a un lado sus diferencias estéticas, tanto artistas
ligados al Di Tella como aquellos que siempre se mantuvieron al margen y detractaron
la actividad del Instituto. Declaraban: “Nos hemos reunido artistas de todas las tenden-

BOtei?_.:«;L, Enrique: “El Instituto Torcuato D1 Tella y la vanpguardia artistica de Buenos Aires de la
década de los sesenta”, trabajo presentado en el seminario Vanguardia y modernidad en Aménica Lalina,
Fundacion Vicente Huidobro, Santiago de Chile, diciembre de 1991 (en publicacion).

Y Entrevista a Beatriz Sarlo, en King, op. cit.



110 REvisTA CHILENA DE LITERATURA N© 42 1993

cias plasticas con gente de las letras, la ciencia y otras actividades. Tenemos diferentes
ideas sobre nuestro trabajo y también sobre politica. Pero todos pensamos que hay algo
mucho mas importante que nuestras diferencias: nuestra unanime condena a la
barbarie que demuestra el gobierno de los Estados Unidos de Norteamérica en su
declarada intencién de dominar el mundo por el terror”!Y. Al ano siguiente, detras del
genérico nombre Homenaje a Latinoamérica se convocod a una muestra colectiva apenas
un mes después del asesinato de “un hombre” (como decian eufemisticamente los
convocantes): Ernesto Guevara. Cada artista presento su trabajo en un bastidor de 1
m. X 1 m. con la silueta del Che. Participaron entre otros Alonso, Brito, Pla, Martunez
Howart, Martha Peluffo. La exposicion fue clausurada por la policia sin explicacion
alguna.

Pero sin duda el ano clave en este acelerado proceso de politizacidn de la vanguar-
dia artistica fue 1968, cuando nuevamente en las “Experiencias Visuales” convocadas
por el Di Tella se reunieron diferentes expresiones de arte comprometido. Uno de los
artistas invitados a participar en la muestra, Pablo Suarez, prefirio quedarse afuera
entregando al piblico copias de una carta a Romero Brest, en la que se cuestiona
acerca de si “es importante hacer algo dentro de la institucién, aunque colabore a su
destruccion”, dado que todo lo que esta dentro “de sus cuatro paredes se transforma
en arte, y el arte no es peligroso”. Hace por Gltimo un llamado a su generacion: “Los
que quieran ser entendidos en alguna forma diganlto en la calle o donde no se los

tergiverse™ !,

Otro artista convocado, Roberto Jacoby, optd por escribir su critca dentro del
Centro y desplegé un gran mural, “Mensaje en Di Tella”, en el que aconsejaba a los
arustas renegar de “lo que se llama arte de vanguardia”®. Decia alli: "¢l "arte’ no tiene
ninguna importancia: €s la vida lo que cuenta. Es la historia de estos anos que vienen.,
Es la creacion de la obra colectiva mas gigantesca de la historia: la conquista de la
tierra, de la libertad del hombre”'%.

Jorge Carballa exhibidé una paloma ambalsamada en una caja: otro simbolo de la
guerra de Vietnam. Y Oscar Bony presento una familia obrera sentada en un pedestal
en medio de la sala, rodeada por el ruido de la vida cotidiana.

Pero la obra que mas llamé la atencion fue “Banio” de Roberto Plate, el simulacro
de un bano publico donde la gente entraba por puertas senalizadas con las consabidas
marcas de mujer y vardn, para enfrentarse con paredes blancas. El autor buscaba que
el publico percibiera un resguardo de su intimidad suficiente para producir “actos de
descarga emocional” y garabateara inscripciones en las paredes. Eso fue lo que
ocurrio, y algunos de los graffiti anénimos hablaron contra el régimen de Ongania.
Alguien presentd una queja a la policia, que el 22 de mayo clausuro la exposicion
alegando que afectaba la moralidad prtiblica. Enrique Oteiza, director del Di Tella,
argumento que no se podia cerrar toda la muestra por una estructura, que ademas no
podia ser supervisada —igual que los banos de los restaurantes—. Como solucion de
compromiso, la policia cerro unicamente el “Bano” y monté guardia frente a su puerta.
(iientos de personas asistieron a esta “experiencia” transforimada: la censura misma se
habia convertido involuntariamente en espectaculo. El 23 de mayo todos los artistas

¥ Declaracién de los convocantes al Homenaje al Viel-nam de los artistas plasiicos, realizado en 1966 en
la galeria Van Riel.

1 pablo Suirez, carta a Jorge Romero Brest, 13 de mayo de 1968,

'*Un gesto similar puede hallarse en Ceésar Vallejo, cuando toma distancia respecto de la vanguardia
historica a partir de su vivencia de la guerra civil espanola.
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retiraron sus obras del Di Tella en protesta por la clausura y emitieron una declaracion
firmada por ellos y otros intelectuales'”. Las obras fueron destruidas por los mismos
autores y los restos arrojados a la calle, lo que provoco 1in gran revuelo en la peatonal
que termino con el arresto condicional de algunos de ellos. Enrique Oteiza fue
enjuiciado por desacato al Presidente de la Republica y por haber atentado contra la
moral y las buenas costumbres.

De algiin modo, este hecho senala el desplazamtento fuera del Di Tella del sector
de vanguardia abiertamente politizado. A partir de entonces, ellos actuarian no solo
mas alla del instituto sino inclusive definiéndose contra él. La concepcion del arte como
arma politica incitd a muchos artistas a rechazar el trabajo del Di Tella, sobre el que
recaian acusaciones diversas, que alli se concentraba la vanguardia ludica, despolitiza-
da; que practicaban un arte elitista y mantenian un lenguaje dirigido a las minorias y
ajeno e incomprensible para el pueblo; que eran cosmopolitas porque pretendian
postular a Buenos Aires como centro mundial de la cultura, en vez de plantearse una
estrategia latinoamericana; que estaban al margen e ignoraban la realidad y las luchas
populares. Aunque sin duda la acusacion mas frecuente se sustentaba en que algunas
delas actividades del Di Tella estaban financiadas por fundaciones extranjeras (la Ford
y la Rockefeller) ',

Otros acontecimientos en ese mismo ano demuestran el creciente contlicto entre
los artistas y la institucion, a medida que la situacién politica se polarizaba.

Cuando en la convocatoria del Premio Braque 1968 realizada por la embajada
francesa, se manifestd a los argstas Invitados que tenian que “senalar la posible
existencia de fotos, leyendas o escritos que integran la obra”, y que aun asi la institu-
cion se reservaba el derecho de “efectuar los cambios que juzgare necesarios” en ellas,
la reaccion no se hizo esperar. El 16 de julio, en el Museo Nacional de Bellas Artes,
mientras se 1niciaba la ceremonia de entrega de los premios Braque, un grupo de
artistas invitados (que optd por no participar) 1nictdo una manifestacion contra la
censura y el “colonialismo cultural”. La policia intervino rapidamente y nueve arastas
fueron detenidos y sentenciados a un mes de carcel. Los abogados de la CGGT de los
Argentinos se encargaron de defenderlos.

Dias después, Romero Brest fue interrumpido mientras daba una conferencia en
la ciudad de Rosario, por artstas que leyeron una declaracién contra la cultura
institucional representada por el Di Tella y a favor de los movimientos populares.

Al poco tiempo se celebrd una reunion de artistas donde se tomaron resoluciones
a tavor de los movimientos de liberacion nacional y social y en apoyo de quienes se
negaban a participar “en instituciones burguesas (galerias, festivales, museos, premios,
etc.) establecidas para promover la vanguardia”’®. En un segundo encuentro se
aprobo una nueva iniciativa colectiva de los artistas, la realizacion de una campana de

' La declaracion decia: “Con una intervencién policial y judicial se ha clausurado una de las obras
expuestas en la muestra Experiencias 68... Esta es la tercera vez en menos de un ano que la policia
suplanta las armas de la critica por la critica de las armas, atribuyéndose un papel que no le corresponde,
et de ejercer la censura estéfica. Pero los artistas e intelectuales no han sido los principales perseguidos;
la represion también se dirige contra el movimiento obrero y estudiantil; una vez logrado esto, pretende
acallar toda conciencia libre en nuestro pais”. |

“Entre otros, se dio un debate larguisimo a partir de una nvestigacion sobre “marginalidad”
financiada por ia Fundacidon Ford, debate que se potencid con el famoso caso Gamelot de Chile, en el
que se habia descubierto la intervencion de ta GIA. |

' Declaracion del Comité Coordinador de la Revolucion [maginaria, diciembre de 1968.
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accion y propaganda para publicitar y protestar por las condiciones reinantes en la
provincia de Tucuman. Numerosos artistas (una treintena ce rosarinos y algunos
portenos, la mayoria provenientes del Di Tella), junto a socidlogos, psicologos e
historiadores, en lo que al principio se planteaba como un hecho eminentemente
estético o una bienal de vanguardia, se centran en llamar la atencion publica sobre el
clierre de los Ingenios azucareros tucumanos por la dictadura de Ongania. Producen
lo que ellos llaman una “situacion sobre-informacional”, es decir, buscan saturar de
informacion sobre el tema, divulgando, haciendo afiches y pintadas con la consigna
“Tucuman Arde”. El trabajo culmind, en primera 1nstancia, con una muestra en la
CGT de los Argentinos de Ia ciudad de Rosario, y luego en la de Buenos Aires, donde,
por ejemplo, al entrar, el publico pisaba los nombres de los duenos de los ingenios.
Las paredes de la CGT se cubrieron de grandes murales fotograficos, letreros escritos
a mano y tiras de tela con slogans; se reprodujeron cintas, se proyectaron peliculas y
diapositivas, se hicieron circular informes mimeografiados, urgiendo a los espectado-
res a participar en las deliberaciones. |

La experiencia de “Tucuman Arde” marca el hito culminante en la vinculacién
entre vanguardia estética y vanguardia politica. Por un lado, reafirma la salida del
sector més politizado fuera del Instituto Di Tella. Pero esa salida implica mucho maés:
se desplazan fuera de aquel nticleo céntrico de Buenos Aires, no sélo por el lugar fisico
en el que comienza la muestra (Rosario), sino por la direccién de sus miradas. Toman
como material la conflictiva situacion de una provinca del norte argentino. '

Con esta accion, terminan de consolidar su ruptura con las instituciones que ellos
consideran “del arte burgués” y “oficial”. Poco podia durar la permanencia de la
vanguardia en su interior, cuando en la meédula vanguardista esta el rechazo rotundo
frente a todo lo instituido. Para fortalecer atin mas el vinculo con los activistas politicos
y sindicales, eligen como sede ya no una galeria o un instituto del que descontian, sino
la Central General de Trabajadores mas combativa'®. |

La confluencia de arte y politica en una accion unitaria lleva al cuestionamiento de
las practicas estéticas consagradas y, al mismo tiempo, se postula como la puesta en
limite de la experimentaciéon vanguardista. “La intenciéon verdaderamente vanguar-
dista es revolucionaria”, explicita la declaracion de la muestra de Rosario!”. Sin
abandonar los innovadores lenguajes y técnicas de lavanguardia, estos artistas avanzan
en la ruptura con lo establecido y lo institucional no sélo en cuanto a sus posiciona-
mientos. También lo hacen en cuanto a la propiedad de la autoria, va que definen la
creacion estetica como una “accion colectiva”, planteandose destruir “el mito burgués
de la individualidad del artista. Y adoptan una postura siinilar en cuanto a los circuitos
de exposicion y acceso al publico y al prestigio, ya que se autoexcluyen de los premios,
galerias y demas instituciones consagratorias. Su concepcion en este sentido percibe

**No puede dejar de relacionarse esta modalidad con la del Mayo Francés de 1968. En Paris, apenas
unos meses antes de los sucesos que estamos describiendo, elencos teatrales, orquestas, pintores,
escultores, producen para los huelguistas. Y los propios huelgustas también crean: por ejemplo, en la
Peugeot de Sochaux, los obreros realizan inmensos frescos en los muros de los talleres. lgual que en
Argentina, los artistas franceses realizan obras que testmonian los acontecimientos de Vietnam. La
mayoria de los afiches del Mayo Francés salen del Taller Popular de la Escuela de Bellas Artes, donde los
proyectos son aprobados en asamblea, generalmente hechos por encargo de los Comités de Accon y
Comités de Huelga.

"“Tucuman Arde”, declaracion de los participantes, fhrmada por Nicolas Rosa y Marfa Teresa
Gramuglio, mimeo, 1408.
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como una limitacion mantenerse dentro del D1 Tella, no sélo por los condicionamien-
tos que podia imponer el origen de su financiamiento, sino —como senala Néstor
Garcia Canclini— porque “no podia trascender drasticamente las limitaciones de las
galerias en cuanto a la insercién popular de su actividad”!®.

Como ya dijimos, para la vanguardia artistica de la época, la utopia constituia un
horizonte ineludible. El cambio, el futuro, la revolucion, eran su aliento. Beatriz Sario
opina que este proceso “es parte de lo que fue un movimiento de contestacion social
global, que conduce tanto a la critica de las formas estéticas tradicionales como ala de
las formas tradicionales de hacer pc-l'ftica”m. Y esa parece ser la clave de la contluencia
de la vanguardia artistica y la vanguardia politica.

Ya hacia el final de la década, después del Cordobazo, e! clima politico se fue
. poniendo mas violento y tenso. “El mundo intelectual y artistico llegaba a su nivel
maximo de politizacion. Vanguardia artistica y vanguardia politica se entretejian,
generando choques, tensiones y acciones renovadas, en un clima diferente al que se
habia vivido hasta el 66 & 677"

Se acrecienta entre estos artistas politizaclos la conviccion que, como vimos, ya
venian postulando algunos creadores: el arte muere o se inutiliza alli donde la realidad
alcanza toda su fuerza. La mayoria de quienes participaron en “Tucuman Arde” dejo
de trabajar en arte: algunos resolvieron la contradicciéon que vivian dedicandose
exclusivamente a la politica. Otros esperaron varios anos antes de retomar su trabajo
creador.

Vanguardia artistica y vanguardia politica caminaron juntas un breve y abrupto
trecho, tan productivo como lleno de conflictos. Los limites se acotaron a medida que
los artistas vieron el arte como una herramienta inutil para la intervencion en las
transtormaciones sociales que ellos percibian como inmediatas.

La década se cerraba mientras recrudecia el enfrentamiento entre el gobierno y la
vanguardia politica. El clima de confianza y vitalidad en el que nos situatnos al
comienzo se transformaba en uno de violencia exasperada, que terminaria a lo largo
de la década siguiente acribillando las esperanzas de esta generacion.

BIBLIOGRAFIA

ANDRES, ALFREDO: 191 sesenta, Buenos Alres, 1969.

BAYON, DamMiAn: Aventura plistica de Hispanoamérica, México, 1974,

BURGER, PE1ER: Teoria de le vanguardia, Barcelona, Peninsula, 1987,

SOCHRANE, THOMAS C. y REINA, RUBEN E.: Espivitu de empresa en la Argentina, Buenos Aires, Emecé, 19635.

COCHRANE, TTiOMAs G, y REINA, RUBEN E.: Intreprenewrshify in Avgentine Culture: Toveuato Dt Telle and Siam,
Pensylvania, 1962. |

Garcia CaNcLiNg NESTOR: fdeologia y cultura, Facultad de Filosofia y Letras, Buenos Aires, 1984,

GaRrcIA CANCLINI, NisTorR: "Movimientos artisticos y transformaciones sociales en la Argentina (1960-
1975): Informe para una investigacion”, Cuadernos Americanos 6 (19706).

GARCIA CANCLINIL, NESTOR: Vanguardias arlisticas y cultura popular, Transtormaciones, 90, Buenos Aires,
1G73.

GARCGIA CANCLINI, NfsTOR: Culturas hibridas, Grijalbo, México, 1991,

GArcia CANCLINI, NESTOR: La produccion simbolica, Siglo XXI1, México, 1979,

' Citado por John King, op. cit,, p. 59.
" Ibid.

ol . . .

*? Oteiza, Enrique, op. cit



114 | REVISTA CHILENA DY LITERATURA N? 42 1993

HALPERIN, DONGHL: Argentina: sociedad de masas, Buenos Aires, 1967,

Howarp, GERALD: The sixties, New York, 1982,

Jimri, Nor: “Papeles de trabajo. Notas sobre la vanguardia latinoamericana®, en La vilracion del presente
México, Fondo de Cultura Econdmica, 19K87.

KING, Joun: El Di Tella y el desarrollo cultural argentino en la década del sesenia, Buenos Awres, Id. de Arte
Gaglianone, 1985.

LEENHARDT, JACQUES: “Maduration historique des conditions d’apparttion des avant-gardes”, en: Les
avani-gurdes Ltteraires au XXe. siecle, Bruxelles, Univ. de Bruxelles, Centre d’Etude des avant-gardes
littéraires, s/f.

LEENHARDT, JacQuEs: “La vanguardia y 1a ilusién de futuro”, trabajo presentado en el seminario Vanguardia
y Modernidad en América Lating, Fundacion Vicente Huidobro, Santiago de Chile, diciembre de 1991
(en publicacion).

MassoTra, Oscar: Happenings, Buenos Aires, 1967,

MurMIS, MIGUEL; SIGAL, SILVIA y WAISMAN, CARLOS: “Tucuman Arde”, Cuadernos de Marcha, 27 (Julio de
1969).

Otriza, ENrIQUE: “El Di Tella y la vanguardia artistica de la década del 607, en: Pellettiert, Osvaldo
(comp.)}, Teatro argentino de los 60, Buenos Aires, Corregidor, 1939,

OT1EIZA, ENrRIQUE: “El Instituto Torcuato Di Tella y la vanguardia artistica de Buenos Aires de Ta década de
los sesenta”, trabajo presentado en el seminario Vanguardia y Modernidad en América Lattna, Funda-
cion Vicente Huidobro, Santiago de Chile, diciembre de 1991 (en publicacion).

PELLEGRINI, ALDO: Nuevas lendencias en la pintura, Buenos Ares, Munchik ed., 1967.

PELLETTIERL, OsvALDO (comp.): Teatro argenitno de los sesenta, Buenos Atres, Corregrdor, 1989,

PIZARRO, ANA: “Vanguardismo literario y vanguardia politica en América Latina”, en: Arcucana de Chile,
Madrnid, N¢ 13, 1981.

Poceroro, RenaTo: Teoria del arte de vanguardic, Madrid, Revista de Occidente, 1964,

PRIETO, ADOLFO: “LOs anos sesenta’.

RaMa, ANGEL (ed.): Mds alld del boom: lileralura y mercado, Buenos Aires, Folios, 1984,

RAMA, ANGEL: Lileratura y clase social, México, Folios, 1984, |

RAMA, ANGEL: “Las dos vanguardias latinoamericanas”, en Maldoror N® 9, 1973,

REsTANY, PIERRE: “Buenos Aires y el nuevo humanismo”, articulo publicado en Plunela, Buenos Aires,
mayo/junio de 1965.

Rojas Mix, MicurL: “Arte de Resistencia en América Latina”, mimeao.

ROMERO BREST, JORGE: Il arte en la Argentina, Buenos Aires, Paidos, 1969,

SANGUINETTI, EDOARDO: Vanguardia, ideologia y lenguaje, Caracas, Monte Avila, 1969,

SARLO BraTRIZ: Una modernidad periferica: Buenos Azres 1920 y 1930, Buenos Aives, Nueva Vision, 19383,

SIGAL, SILVIA: Intelectuales y poder en lu década del sesenta, Buenos Aives, Puntosur, 1991,

SLEMENSON, MARTHA Yy KrRATOCHWILL, GERMAN: “Un arte de difusiones, apuntes para la comprension de un
movimiento plastico de vanguardia en Buenaos Aires, de sus creadores, sus difusores y su ptiblico”, en
J.F. Marsal (org.): [l intelectual latinoamericano, Buenos Aires, Ed. del Instituto Dh Tella, 1970,

TERAN, Oscar: Nuestros arios sesenta. La formacion de la nueva izquierda intelectual en la Avgentina, 1956-19606,
Buenos Aires, Puntosur, 1991,

TRABA, MARTA: Dos décadas vulnerables en lies artes pldsticas latinoamericanas, 1950/1970, México, Ed. Galache,

1973,



