EL AMBITO DE LLA LUZ EN LA POESIA DF,
PEDRO SALINAS
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“Quisiera mas gque nada, mas que sueno
ver lo que veo”

Confianza, 1954

En la edicién de sus Poesia complelas' Pedro Salinas entrega en cada uno de sus titulos los
hitos de un itinerario lirico que anuncian y articulan su despliegue como una totalidad. En
efecto, si en los titulos se expresa y corona lo que es, s1.hay algo de entitativo y final en ellos,
la obra entera del poeta espanol transcurre entre dos lonos o configuraciones de la luz
Presagios, primer libro publicado en 1923 y Confianza, Gltimo poemario de publicacion
postuma. Nuestro propdésito, hoy, sera escuchar aquel acorde inicial y recobrarlo en cada
una de sus articulaciones, en aquellos movimientos en los que el:itinerarto hacia la luz se
manifieste en sus matices mas significativos y pregnantes. |

Pedro Salinas considero siempre a la poesia como “una aventura hacia lo absoluto”?, un
verdadero empeno por transmutar la materia real en sustancia lirica, tratando de recuperar
asi el nivel mis esencial de lo real. Bucna parte de la critica coincide en esto y es explicita
en sefalar una estructura estético-metafisica de raiz platénica® cuyo propésito consiste,
precisamente, en ver y penelrar la realidad en un esfuerzo por alcanzar “a higher reality,
raised to its ulttmate 1impalpable category, shadows, the pure and luminous forms of the
spirit™. En lo que concierne a nuestro tema conviene tener presente, la distincién hecha
por Salinas entre fuminosidad y claridad, en un estudio destinado a la livica de Fray Luis: “We
said luminosity, light. This is the impression of the senses. But we would add now: clarity,
that is, the hght of intelligence. The luminous in him has two phases: secing and understand-
ing”>. Nuestro proposito, entonces, serd escuchar al poeta en su transito de la’luminosidad
a la clandad.

1. LA RFALIDAD YILA LUZ

Dos son los poemas elegidos en Presagios, y han sido elegidos entre muchos no porque otras

'Pedro Salinas, Poesins complelas, Madrid, Aguilar, 1961.

*Gerardo Diego, Poesia Lispanola contemporanes, Madrid, Taurus, 1959, p. 318.

El ya clasico estudio de Concha Zardoya: La “ofra” realidad de Pedyo Salinas en Poesia espanola del siglo
XX, Madrid, Gredos, 1974, pp. 106-141 en la que la filiacién platonica de Salinas se afirma desde el
comienzo, esta deshinado preasamente al desarrollo de la “trasrealidad” de las cosas, del mundo vy del
amor en la poesia de Pedro Salinas. Para un estudio mas pormenorizado de la estruchura estético-meta-
fisica de la livica de Salinas, cf. Leo Spitzer, lLingiiistica ¢ histovin lilevaria, Madrid, Gredos, 1955 (Fl
conceplismo inlevior de Pedro Salinas, pp. 227-294) y Giovanni Maria Bertini, Pedro Salinas, poeta inlerior, La
Hd}’d Van Goor Zone, 1966. |

P{:ch o Salinas, Realily and the Poel in Spanish Poetry, Baltimore, The John Hopkins Press, p- 0.

*Pedro Salinas, Realily and the Poel tn Spanash Poetry, ed. cit., p [11.
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variaciones —otros poemas—- se aparten deil nucleo de meditacion del autor, sino porque
en estos la luz como aspiracion e inminencia adquiere rasgos precisos.

3

“Mis ojos ven en el arbol

el fruto redondo y fresco.
Mis manos se van certeras

a cogerlo. Pero tq,

pero ta, mano de ciego,
Jqueé estas haciendo?

La mano da vueltas, vueltas,
por el aire; si se posa

sobre cosa material,

huye tras palpo suave,

sin llegar nunca a cogerla.
Siempre abierta. Es que no sabe
Cerrarse, es «ue liene
amiiciones mas profundas

que las de los ojos, tiene
ambiciones de esa bola
imperfecta de este mundo,
buen fruto para una mano
de ciego, ambicion de luz,
elerna ambicion de astr

lo tnasidero.

Cuando se cansa de inutiles
devaneos, tristemente,

se va en busca de su hermana
y se entrecruzan las manos
del ciego..

- Y s0lo asi se estan quietas,
enclavijadas,

asidas ansia con ansia

y deseo con deseo.

Mano de ciego no es ciega,
unea voluntad li manda,

no los ojos de su duerno”.

23

“Deja ya de mirar Lo arqualectura

que va trazando el fuego de arteficio

en los cielos de agosto. Lleva el vicio
en si de toda humana criatura:

vicio de no durar. Que solo dura
por un instante el faigido edificio
para dejarnos ver el beneficio
sagrado de una luz en noche oscura.

Ven... Hay que 1r a buscar lo mas durable
Esta noche de estio por ti enciende
sus innumeras luces en lo alto;

callate bien y deja que ella hable.
y del vano- cohele solo aprende
a u preparando tu divino sallo”.

Ambos poemas tematizan no solo la busqueda de una realidad otra, distinta a la inmediata,
sino que afirman aquelia realidad como fundamento: “una voluntad la manda...”, "tu divino
salto...”. Es manifiesto que no se trata aqui de una tematizacion literaria de motivos
relacionados con una aprehensiéon fenomenologica de lo real sino, mas bien, de una clave
de inteligibilidad del presagio como inminencia y busqueda a la vez, como ausencia
presentida y construida en la arquitecténica de los ojos, los cuales en el mismo acto de ver,
prefiguran el presagio. Aun a riesgo de anticiparnos demasiado, parece razonable contras-
tar con estos, algunos versos de un breve poema de Confianzay al que el autor no por azar

litamo Presente simple;
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“N1 recuerdos frresagios
solo el frresente, cantando.

N1 luz n1 tiniebla,

ni 0jos nt mirada:

vision, la viston del alma.

Y por fin, por fin,

ni goce nt pena,

ni ctelo ni tierra,
n1.arriba ni abajo,

ni vida n1 muerte, nada;
s6lo el amor, sélo amando™.

El espacio linico trasaiende aqui todo pasado o todo futuro —"ni recuerdos, ni1 presagios’,
dice el poeta—; es €l mismo un presente gerundivo, un canto que celebra la unidad del nowus
(“vision, la vision del alma™) y del aros ("solo el amor, solo amando”). El proposito en este
caso ha sido mostrar 1a totalidad para afirmar mas significativamente los acordes iniciales.
Un solo poema de Seguro Azar (1929) permite reconocer, ahora, no sélo la continuidad en
la meditacion de Presagios sino la presencia vigorosa, integra de la claridad final:

Murar lo invisihle

“La tarde me estd ofreciendo
en la palma de su mano,
hecha de enero y de niebla,
vagos mundos desmedidos
de esos que yo antes sonhaba,
que hoy ya no quiero.

Y cerraria los ojos

para no verlo. Si no

los cierro

no es por lo que veo.

Por un mundo sospechado
concreto y virgen detras,

por lo que no puedo ver

llevo los ojos alnerios”.

(Seguro Azar, 30)

La voz a ti debida (1933) vy Razon de amor (1936) ahondan el nicleo de la meditacidon en el
ambito mas especifico de la lirica amorosa. Es preciso advertir que el primero de los libros
mencionados lleva por titulo un verso de la égloga IT11* de Garcilaso, la cual integra ad initio
esta lirica al cauce diafano del clasicismo garcilasiano. Queda por mencionar, asimismo, el
acapite general del libro que recoge los célebres versos de Shelley: “Thou Wonder, and thou
Beauty and thou Terror”, subrayando, de este modo, el espacio de sacralidad y celebracton
al que el poema esta destinado. Dos son los elementos que tmporta, inicialmente, distinguir
en estos libros: por una parte, la configuracion de la amada como forma participativa de
una luz superior (“Es que a ti s6lo se llega por tu luz”/ ...“la cegadora luz que te rodea”)”;

5 . . ,

Pedro Salinas, Poesics complelas, ed. cit, p. 440.

? » - - g F e " .

Pedro Salinas, Razin de amoren P.C., ed. cit., p. 216. Gt ilid. Pastora de milagros, pp. 211 y ss.: "Alto se
esta contigo/ th me elevas, sin nada,/ tan sélo con vivir/ y dejar que te viva’..,
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y, por otra parte, la insistencia de toda biisqueda en un mas alla que trasciende todo tiempo
y toda materia®. A modo liminar de este desarrollo citamos unos breves versos de L« voz a i
delrida que como un angurio abren el itinario ascencitonal de toda esta lirica:

“Para vivir no quiero
1sias, palacios, torres.
jQue alegria mas alla:

« » £
vivir en los pronombres!™.

Dos textos, correspondientes cada uno a los dos libros mencionados, haran mantfiestos los
matices complementarios de una misma y constante busqueda de Ia unidad. He aqui el
primero:

“Si, todo con exceso

la luz, la vida, €l mar!
Plural todo, plural,

luces, vidas y mares.

A subir, a ascender

de docenas a ctentos,

de cientos a mtllar,

en unda jubilosa

repelicion sim fin

de tu amor, unidad.

Tablas, plumas y maquinas,
todo a multiplicar,

caricia por caricia,

abrazo por volcan.

Hay que cansar los niimeros.
(Que cuenten sin parar,
que se embriaguen contando,
y qué No sepan ya

cual de ellos sera el altimo:
queé vivir sin finall

Que un gran tropel de ceros
asalte nuestras dichas
esbeltas, al pasar,

y las Heve a su cima.

Que se rompan las cifras
sin poder calcular

nt el tiempo ni los besos.

Y al otro lado ya

de computos, de sinos,
entregarnos a clegas
clegas;

~——jexceso, que penulomol—
a un gran fondo azaroso
que 1rresistiblemente

*Cf. esp. La voz a ti delida, ed. ait., pp. 218 y ss. (*Detras, detrds, mas alla/ Por detras de ti te busco./
No en tu espejo, no en tu letra/ ni en tu alma./ Detras, mas alla”./ ...*Vivir ya detras de todo,/ al otro
lado de todo/ —por encontrarte—/ como si fuese morir”...
0 : . : :
Pedro Salinas, La voz a i delnda, p. 141.
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esta

cantandonos a gritos
falgidos de futuro:
“Eso no es nada, aun.
Buscaos bien, hay mas”.

(L voz a ti debida, pp. 148-149)

Inesperadamente el poema celebra el orden de las cosas, pero no en su manifestacion
elemental y exterior sino en el jubilo de su inteligibilidad: Ia pluralidad del mundo como
manifestacion amorosa de la unidad primera. En consecuencia el mundo deviene camino,
modo de ecceso hacia ia plenitud. De aqui que el poema sea una exultante afirmacion de
la existencia en lo que esta tiene de via aproximativa hacia la unidad final; de aqni, también,
que el poema mencione grados en el exceso, modos ascencionales en la confianza, 10s cuales,
por oftra parte, son modos analdgicos del itinerario lirico del poeta. Este despliegue de la
luz en las luces, de la vida en las vidas, y del mar ¢n los mares, no alude a ninguna
inmanencia o suerte de eternicdad de lo plural en si nusmo —hasta ahora todo el esfuerzo
parecia conducir hacia un mas alla o un mas aca de lo plural—, sino que, por el contrario,
descubre y celebra a la vez que el vinculo del hombre con las cosas y el vinculo del hombre,
se funda en una comun-unidad de origen y destino. Vivir aqui, y vivir con exceso en el texto
de Salinas, significa entender cada vez mas claramente que el ascenso hacia la unidad se
opera desde la condicidn encarnada y mediadora de lo real'’. Aun cuando el itinerario
senalado no es lineal, ya que la Iirica amorosa de Salinas lleva hasta el limite la tematica de
la unidad —de los amantes en €l tiempo presente, en un tiempo anterior o, aun, en un
tiempo por venir— se afirma, sin embargo, una vision que anuncia desde ya la meditacion
de los Giltimos libros del autor. En Razén de amor ¢l poema elegido subraya, una vez mas, €l
platonismo inherente de esta estética que tematiza, segun multiples variaciones, las vias
unitivas de lo real. Dice el poema:

“¢Sera, amor,

un largo adios que no se acabar
Viver, desde el frincipio, es separasse.
Ni en el llegar, ni en el hallazgo
tiene el amor su ¢cima:

es en la resisiencia a separarse

en donde se le sienle,

desnudo, allisimo, lemblando.

Y la separacion no es el momento
cuando brazos, o voces,

se despiden con senas materiales:
es de antes, de despueés.

St se estrechan las manos, st se abraza,
nunca es pare apartarse,

es porque el alma ciegamente siente
que Lo forma posible de estar juntos

es una despedida lavga, cara.

Y que lo mas seguro es el aclios™,

(Razom de amor, pp. 209-210)

10 . - . | _ - . :
El poeta dird en Razon de amor. “porque un sueno sdlo es sueno/ verdadero/ cuando en materia
mortal/ se desensuenay encarna”.. (p. 215).
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Iin estos breves versos la realidad del amor es definida a la [uz del origen y del destino de Ia
condicion humana, y la meditacidén, de un alto vuelo especulativo, dibuja en primer término
el trazo doloroso de la separacion (“es en la resistencia a separarse/ en donde se le siente/
desnudo, altisimo, temblando...”), ejercicio, sin embargo necesario, para el transito hacia la
unidad.

ez anos después, Il Contemplado (1946) inaugura la etapa de produccion final del
poeta. Compuesto musicalnenle—por un tema y catorce variaciones— el poema reanuda la
meditacion acerca de la unidad y la muluplicidad de lo real en el ambito abierto y uminoso
que le ofrecen, ahora, las sucesivas y recurrentes metamorfosis del mar. Desde el tema, la
mirada y la palabra inician ya su itinerario de definitivo encuentro:

“De wmurarle tanto y tanto

te he dado nombre: los ojos

te lo encontrafoh,’, mirandole.
Por las noches, |
soriando que e miraba
maduro, sin yo saberlo,

este nombre tan redondo
que hoy me descendio a los labios.
151 ti has sido para mi,

desde ¢l dia

que mis ojos e eslrenaron

el contemplado, el constante
Contemplado®.

En Dulcenombre (Variacion 111) el poeta retoma el tema del nombre dado al mar y anticipa el
espacio de objetividad y encuentro que la palabra procura: "

“Desde que le llamo ast,

por mi nombpre,

Vel NUNCE e eres exlrano.
L nun ¢ ext

T1 no sabes solitario,
—sacramento del nombrar—
cuando te nombro,

todo lo cerca que estamos”

Y en variacion v

“1Qué pareja tan hermosa
esta nuestra, Contempladol
[.a mrada de mis ojos

y l, que le estoy mirando.

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

Por otra parte, todo el poema esta construido en torno a una variacion in crescendo del tema

de lo azul que no hace sino revelar, en la luz, la eternidad celeste que sostiene a las formas
cambiantes:

“T'u azul por azul se explica:
color azul, paraiso;
y mirarte a ti, mirarlo.

(Variacion 1)
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“T'antos que van abriéndose, jardines,
celestes, y en el agual

¢La aurora? Es la frecuiente, la celeste
primavera diaria;

:De donde su poder, el velocisimo
impulso de su savia?

Obediencia. A la luz. Pura obediencia:
ella, en su ¢énit, manda”.

(Vaniacion, 1)

i Irtunfo, revelacion! La Gltima ola
prorrumpe en signos blancos.

Y en impolutas laminas, [a espuma
SIN prisa, rasgo a rasgo,

el pensamiento aquel nacido oscuro,
lo pone todo en claro.

La luz raduce incognilas lejanas
a grozos tnmedialos”

( Variacion vi)

"Il mar va por el mar huscando azules
v & un azul los eleva.

-
iiiiiiiiiiii LA N B RS ERERERNNENRNERN.]

Radiante mediodia. Ikn él, el alma
se Teconoce: esencia’.
( Variacion vin)

“Resurreccion es esto, no oleaje,
querencia muy antigua.

--------------------------

Cada vez tu obra se acerca
ola a ola,
mas y mas « sus modelos”
(Variaecion Xi)

Nos detendremos, al menos por un momento, en la Variacion X1 de este largo poema en el
que se cumple, acabado, el transito de la luminosidad a la claridad en los términos propuestos
por el poeta. Su primera parte, intitulado da Crvitas Dei dice asi:

“1Qué hermosa es la ciudad, oh Contemplado,
(que eriges a la vista!

Capital de los ocios, rodeada
de espumas fronterizas,

en las lorres celestes atalayan
blancas nubes vigias.

Flotante sobre el agua, hecha y deshecha
por luces sucesivas,

los que la sombra alcizares derrumba
el alba resucita,
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Su nqueza es la luz, la sin moneda,
la que nunca termina,

la que después de darse un dia entero
amanece mas rica.

Toda en elia son canjes —ola y nube,
horizonte y orilla—,

bellezas que se cambian, inocentes
de la mercaderia.

Por tu hermosura, sin mmancharla nunca
resbala la codicia,

la que mueve €l contrato, nunca el aire
en las velas henchidas,

hacia la gran ciudad de los negocios,
la ciudad enemiga”.

Adviértase, ante todo, el caricter arquitecténico en la disposicion de lasimagenes que abren
a un espacto lirico y plastico, a la vez, de fuerte concentracion semdantica. Mas alld de las
referencias biograficas que recuerdan la resistencia del poeta durante sus 1ltimos afios
frente al mar de Puerto Rico, la estructura del poema mimala forma de Ll Contemplado esto
es: configura el despliegue de sus physis segin una multiplicidad de matices ascencionales
destinados a su colmo y recrea, de este modo, no sélo la eternidad del elemento en su

recurrencia sino, lo que es ain mas importante, el ambito de eternidad que no sélo genera
sino resguarda:

“En las torres celestes atalayan
blancas nubes wigias™...

Fl orden del cosmos ha sido trascendido en su mismo movimiento, en su itinerario de
ascenso y retorno, de apertura y recogimiento, de cambios no indefinidos sino originarios.
Es esta concentracion semantica, aparentemente descriptiva €n la sucesion de sus imagenes,
la que impide que el espacio plastico se resuelva y disuclva en un estalhdo puntual, casr
impresionista, de chispas argentadas y construye, asi, sOlida y firme esa capital de la luz que
frente a toda sombra, el alba resucita. La transparencia del lenguaje es, por esto mismo,
fuerternente simbélica. [©l Contemplado instaura, asi, una analogia profunda, cara a Salinas,

entre ¢l mar y el poema; el mar que articula la physis en suinviolable permanencia, el poema
que suscita el mundo nombrandolo.

2. LA CLARIDAD Y LA PALABRA

Los dos Qltimos libros del autor: Todo mds claro (1949) y Confianza (1954), no sélo recobran
la totalidad tematica de su meditacién, sino que la desplazan al ambito mas especifico del
poetizar. La pregunta permanente de Salinas por una realidad primera y mas alta, indaga
ahora el ambito propio de la palabra y la visién poéticas. Hemos elegido para nuestra
consiceracion dos poemas del primer libro cuyos respectivos titulos son, significativamente,
Las eosas (camino del poema) y Il Poema. La primera de estas composiciones dice asi.

“Al principio, jqueé sencilio,
alli delante, qué claro!

No era nada, era una rosa
haciendo feliz a un tallo,
un pajaro que vay viene
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sonando que él es un pajaro,
una piedra, {enta flor

que le ha costado a esta tierra
un esmero de mil anos.

jQueé facil todo al alcance!

iS1 ya no hay mas que tomarlo!
L.as manos, 1as inocentes
acuden siempre el engafio.
INo van lejos, s6lo van

hasta donde alcanza el tacto.
Rosa la que ellos arranquen
no se queda, esta de paso.
Cosecheras de apariencias

no saben que cada una

estd celando un arcano.
Hermosos st los sentidos

pero no i legrm « lanlo.

Hay olra cosa mejor

hay un algo,

un puro querer cermiendose
pror aives ya sobreliumanos
—=galan de lo que se esconde
que puede mas, y mas allo,
Un algo que inicia ya,
muy misterioso, €l trabajo
de coger sutlor al mundo
alquimia, birlibirloque—
para siempre, y sin tocarlo,

Desde el subtitulo el poeta anuncia el destino de las cosas: ser camino del poema. Ahora
bien, las cosas son presentadas inicialmente en su estar mantfiestas como fendmeno y en
una inmediatez sin obstaculos: sencillo, claro. Irente a las cosas, alirma el poeta: No era nada.
Hay aqui una operacion tipica del estilo de Salinas: llevar un uso cotidiano del lenguaje al
punto de maxima tension significativa y producir, de este modo, un cambio brusco en la
densidad especulativa. No era nade, era el cosmos en su equilibrio ciego o, al menos, el
cosmos sin la mirada del hombre o su articulacidon explicita en la palabra. Sin embargo, la
configuracion de esta realidad abreviada y simplisima va de la rosa al pdjaro, para descender
a la horizontal de la piedra, transfigurada ahora en esmerada rosa, en lenta flor. De la flor
transente, fragil en el tiempo, a la flor pétrea —en lo visible eterna—, por la mediacion
estremecida del pajaro en libertad. Y tal grado de inmediatez apela a las manos:

“1Qué facil, todo al alcance!
;51 ya no hay mas que tomarlo!
L.as manos las inocentes
Hermosos si los sentidos

pero no llegan a tanto”.

No era nada. S6lo un engano. Estos versos recogen el eco del poema N® 3 de Presagios: mano
de ciego (“una voluntad la manda/ no los 0jos de su dueno”). Y el poema afirma ahora.

“Hay otra cosa mejor,
hay un algo

lllllllllllllllllllllllllllllllllll
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Un algo que inicia ya,
muy mistertoso, el trabajo
de coger su flor al mundo

LE R R EREREELELR AN N TR SRS P E T S FEEE ]

para siempre y sin locarlo”.

Ll poeta contrapone a Ia violencia intitil de la manoy el ir fatal de las cosas a su muerte, una
tnstancia segunda destinada a la aprehension definitiva —para siempre— de las cosas en su
ser inmaterial. Se anuncia, clare, 1a presencia de la palabra; ella esta destinada a reiniciar,
€n otra dimension, el camino que no podian proseguir los puros sentidos: trasladar y

transtigurar a realidad de las cosas segtin un orden de significacién bello e incambiable. Se
abre, ¢laro, el acto del Poema:;

“Y ahora, aqui esta frente a mi

T'antas luchas que ha costado,
tantos atanes en vela,

tantos bordes de fracaso
junto a este esplendor sereno
ya son nada, se olvidaron.
Il queda, y en él, el mundo,
la vosa, la piedra, el pajaro,
aquellos, los del princifrio
de este final asombrados.
i Tan claros que se veian,
y @in se podia aclararls!
listan mejor; una luz
que el sol no sabe, unos rayos
los tluminan, sin noche,
para stempre revelados.
[Las claridades de ahora
lucen mas que las de mayo.
St alli estaban, ahora aqua,
a4 mas transparencia alzados.
jQQue naturales parecen,
qué sencillo el gran miiagro!
En esta luz del poemna,
todo,
desde el mas nocturno beso
al centtal esplendor,
lodo esta mucho mds claro”.

He aqui, una vez mas, ¢l cosmos, pero diclio. Mas alla de los afanes y desvelos a los que alude
el poema inicialmente —y que subrayan la naturaleza de un {rabajo en orden al alumbra-
miento de una nueva realidad— la composicion establece la articulacion de los distintos
niveles de clanidad que opera la palabra poética. Conviene advertir, ante todo, la diferencia
~exastente entre el drillo de las cosas, como cosas, y su esplendor inteligible en la palabra que
las nombra cumplidas, consumadas, definitivas en su obra, Podemos reconocer inmediata-
mente tres niveles de claridad en el poema. El primero consiste en el orden de acabamiento
y perfeccion que la palabra poética significa respecto a la fragilidad y transitoriedad de las
cosas (“El queda, y en él, el mundo”): en la voz poética el mundo alcanza la claridad de to
perdurable. Frente a 1a muerte y el olvido, sélo la vez. Por eso este transito hacia la clanidad
es crecimiento esencial;
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“i'Tan claros que se velan
¥ (I Se j)odi};, aclararios!”.

El segundo nivel de claridad corresponde al principio de una manifestacién definitiva cde
las cosas que, en la palabra poética, incoa 1a alegria de un ascenso tltimo:

........ , ahora aqui;
a mas transparencia alzados’.

Por alumo, el tercer nivel corresponde a la expresion humano-cosmica de una totalidad en
la luz, representada en el orden de lo humano por lo mas entranable: el amor, y en lo
cosmico por lo mas luminoso: ei cénit. Claridad, como luz intehgible en el poema:

“todo,

desde el mas nocturno beso
al cenital esplendor

todo esta mucho mas clare”,

Y finalmente: Gonfianze. Se trata de una larga unidad poematica en la que el giro de la
meditacion se detiene, jubiloso, en la consideracion del tiempo como un presente conti-
nuo, analogo y complementario en su configuracion, a la armonia que lo sostiene. Todavia

nos llegan los ecos de Presente simpleleido con ocasion de los primeros acordes del itinerario
de Salinas:

“NI recuerdos, ni presagios:
solo el presente, cantando”.

En realicdad, todo este libro podria ser definido como las nupcias gozosas entre la clerndady
el eros, en una celebracion total de la armonia: la que sostiene la gravedad del cosmos en el

tiempo y aquella, mds alta, que le regala sus modelos. Los poemas que desarrolian con
diversas variaciones el tema de larosa

tan caro, por otra parte, a la lirica europea y motivo
del poetizar en Las cosas y I'l Poema— asi como los acordes finales de Ver lo que veo, quiza
hagan posible una rapida aunque cierta aproximacion a un estadio de la poesia sahmana
en la que fa caridad se hace fransparencia, sin que esto signifique “desrealizacion” o
abstraccion alguna. Escuchemos, ya, los poemas:

NUBE EN LA MANO

“Sc siente una {luvia cerca.
A esa nube gris, plomiza,
(que por su altura navega,
tan sin prisa sonadora,

se le puecle ver el rumbo:
es un jardin;

el sueno se le descifre

£S UNA TOSL.

Agua de mayo, lloviendo

Ia nube esta.

;Y ha de quedar todo en eso?
No. En su oficina, un vergel,
la vieja alquimia prepara
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su divino arle secrelo.
Esperan boton, capulio,
alpo,

aungue de la Lierra venga,
mas celeste que lerreno.

LI )

Y aquella derva lenta

por los anchos firmamentos,

en suave puerlo lermina:
en la calma de unos pélalos.

FFetiz 1a nube de mayo,
que en esta o aquella rosa
cumple su sino perfecto.
Feliz ella y feliz yo

que la tengo”.

JARDINES, ESTE Y AQUEL
jQué primavera de nubes,
por lo mas alto!

Cielos hay que en el otono
tienen su mayo.

¢ Jardines? Para el atan
nunca pisados,

que en eras azules abren
rosales candidos.

:De qué tierra sin sepulcros
salen sus tallos?

;Quién les sentira el aroma
que vayan dandor

Ln alcazares de aves

fruesta a salvo,

purezas sumas se guardan
de todo tacto.

Es tan tenue st materia,
cendales vagos,

muy precipiladas rosas,
pétalos rafndos,

que apenas bosquejan formas

se van borrando.

:Que dedos del viento, soplos,

las han cortado?

sEn qué camarin celeste
lucen sus ramos?

Quien lo sabe se 1o callal
no tiene labos.

REVISTA CHILENA DE LITERATURA N 43, 1993

(PPoesias complelas, pp. 425-428)
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i Todo abierto, paraiso!
;Y el mas cervado!

St imposible el de los cielos
Jardin abajo,

rosas mas faciles brinda,
sugi_erﬁ aACAasos,

A las leves, las mas leves,
se van Jas manos.

Corlan olras que no corlan,
cortan enganaos.

Se encantan con estas rosas
los desencantos,

blancuras suyas consuelan
de aquelios blancos.

L.os imposibles ;hor qué
se ven lan claros?

Pero, hermosisimos, vivan
los stmulacros.

({bid. pp. 428-430)

ESTA

iCuanto olor en esta rosa!
51 regalo de hoy, traido
por el alba mandadera,
puro presente, parece,
respiro

en su temporal delicia
siglos de olores de rosa,
miles

de vergeles escondidos

-------------------------

Aspirando estoy en esta

diverso uroma, y el mismo:

el de ella, en mt mano, aqui,

y detras un largo aroma

de rosas, rosas mas rosas,
fragantes desde su ayer:

aroma de desolvidos.

sMarchitos

tantos pétalos pasados?

Muertos?

Nunca muertos. Vivos
ante mis 0jos, ¢n esta
rosa que va, con divino
paso del alba a la noche;
tan senora de su titmo
de sin pereza y sin prisa,
Lan s1n miedo « su destino
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de ser breve, que se encuentra

su grandeza alli: en lo minimo.
Su ternura? Engano era,

rosa mas dura que pana.
Mentira su breve sino. |
Mas que piedras de tronchados,
ella durara, obeliscos.

Y en su tallo, mds que en ellos
colimpiase un infinito”

(Ibid., pp. 438-459)

Ciertamente, estos tres poemas resumen acabadamente ¢l itinerario que hemos intentado
segulr desde Presagios; quiza, frente a ellos haya que exclamar como en El Poema:

“Tan claros que se vefan
y atin se podia aclararios!”

Lo que hemos dado en Hamar “el aclo de la rosa” estd constituido por tres variaciones
tematicas ubicadas, separadamente, en la arquitectura general de Confienza, que guardan,
sin emnbargo, una logica rigurosa en la entrega de sus contrastes: de la nube a la rosa; del
jardin de las nubes al jardin de las rosas; y de toclas a esta, singular, Ia mas préxima y, no
obstante, eterna en el modelo. Ll ciclo recreanosélo la “idea puray suave”, cara a Mallarmé,
sino que afirma y subraya la viviente relacion entre el modeio y sus formas temporales. En
“Si, todo con exceso” esta simbiosis entre o inteligible y lo sensible quedo afirmada en el
exultante despliegue de una totalidad plural convocada a una via ascensional unitiva y
comun. Confianza da todavia un giro mas intenso a la meditacion: la vision del modelo, s6lo
es posible en el espacio mas inmediato de las formas temporales. Lo invisible para el hombre
s¢ hace visible en la luz, y la luz es, en el tiempo, €l abra de 1o invisible. Dice, una vez mas,
Confianze

“No desesperes, amor

(it tendras lo que deseas:
Si eres amor de verdad
lo imposible siempre llega.

Aprende paciencia amor:
el mundo es hechura alegre
de una celeste paciencia’.

(p. 434)

Se trata, en suma, de una visién poética —“vision, la vision del alma”™— que aprehende en
lo inmediato del mundo su configuracién més permanente y esencial y que, en el limite,
deviene umbral inminente del szlencio.

En Ver lo que veo la vision trasciende el Ambito de la palabra y afirma el espacio posible
de 1a existencia poética. “Poéticamente habita el h ombre sobre la tierra”, ahirmaba Holder-
lin. He aqui las palabras de Salinas:

“Quisiera mas que nada, mas que sueno
ver lo que veo.

Por la visidon de lo que esta delante,
dejo el proyecto.

¢A qué darle palabras al poema

si lo estoy viendo?
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Los dos amantes, dulce rio abajo,
sueltan 1os remos;

que los lleven las ondas sosegados,
amor es lento. |

El caudal de su dicha y el del agua
fluyen parejos.

Lo que ellos hablan y la espuma dice
suena de acuerdo.

Alguien que no eslta en ellos, y st en ellos
sabe su lermino.

Marandose en los ojos mas cercanos

Se ven el puerto.

(s lo que veo el rio, o es el rio?
¢S50y yo los dos amantes, o son ellos?

Si. Ver lo que se ve. Ya esta el poema,
aqui completo.
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