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Al releer el capitulo "Historias de Loca” en Tala (1Y38), nos entrentamos con cuatro
poemas de indole narrativa, pues la hablante nos cuenta las cosas poco comunes que
debe hacer, Ia mayoria de las veces, mediante la solicitacion de los otros o lo que le
ocurre como dimension de lo poco probable para guien no haya vivido experiencias
semejantes. Lo curtoso es que la yo no se niega a vivir lo musitado. Asi, la “locura’, en
estos textos, tiene que ver, a veces, con una perdida del sentido de idenudad u
orlientacion en el mundo (“La flor del aire”, “LLa sombra™}; o la narradora es capaz de
ver cosas mas alla delo normal ("Lamuerte nina”); o se trata de alguien que rasciende
los lIimites de lo real (“El fantasma”). Estos aspectos, vinculados al viaje por Chile,
reapareceran en Poema de Chile, ibro postuimo, editado en 19571 Importa senalar que
el ver a distancia el pais y a los chilenos, el estar ausente y sentir falta de la patria, ha
sido un tema bastante trabajado por la Mistral. Recordemos que, en este mismo libro,
“Recado de Nacamiento para Chile”, constituye la mostracion de la soledad y la
carencia que le provoca a la hablante el estar en Lyon. Una carta desatara los devancos
del poema. Era una manera poética de ver a Chile vy, metonimicamente, a América
Latina, a distancia. Aludimos a ello, pues “El fantasma” es una de las principales

‘ . . . . - . a L} . ; _ )
historias mistralianas en relacion a esa tematica=. Lo curioso es que ¢l “poema™

comienza de manera arimonica, haciendo contrastes, como si se tratara de un texto

YCIr. mi ensayo: “Lo fantastico v algunos datos intertextiales en Poema de Chile de Gabriela Mistral™,
Revista Interamericana de Biblioovafte, vol. XLIL nam. 2, 1992, pags. 241-250. Vea mi ponencia: “Lo tantastico
en Poema de Chale”. Juana Arancibia org. Literalura como fnfeviextualided; 1X Simposio Iniernacional de
Litercivra. (Buenos Aires: Instituto Literario v Cultural Hispanico, 1993), pags. 481-487.

I'n relacion a estos poemas de — “Historias de Loca™—, Jaime Concha apuntd: “Seria largo comentar
¢sta regla de constitacion imaginaria. Baste aludiv al pendant que forja “La sombira”, desprendinuento v
dejacion del cuerpo, con "Ll fantasma”, primera impresionante formulacion de este personaje livico por
parte de ia poetisa. Su ser de “fantasma’ es, en el fondo, tapotesis litice de la substanca tragica que
impregna el libro...” (...) Reitera posicion de Gaston vom dem Bussche”, quien ve como funaon de Tale
en la evolucion de [a poesia mistraliana el descubrimiento del ser objetivo, la salida a [a exterioridad...”.
Ver Jaime Concha, ed. Gabriela Mistral. (Madrid: Jucay, F987), pags. 112-113,

SAna M. Cunco resalto que en “los libros fernwra, Tale y Lagar, ningun ttulo exphaita [a palabra
poema..”. Esto tendria que ver con la oralidad, segiin esta ensayista. En los textos hay “oralidad residual”
que “proviene en la poesia mistraliana de contextos blogralicos: contactos con relatos folcloricos y con
ta Biblic, hechos a tos que ella da stempre importancia cuando se refiere o su formuacion literara”™. Ver
“La oralidad como primer elemento de tormacion de fa Poética Mistraliana™. Rewvista Chalena de Laleratior,
N® 41, abril de 1993, pag. 7.
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simbolista. Y esa fue una de las corrientes trabajadas por R. Dario?, en esc gran
sincretismo recreado por el modernismo en lengua espanola.

o La dura noche cervada

0 ert Let himeda maiiana liern,
SECLANVIErIL0, SEL VEYano,

este darimuda, este despaeria,

(Ui esloy st acaso me ven,
y lo mesmo st me vievan,
quertendo gue alma aquel wmbrol

¥ me conozea aguetia puerta.

En —"Histonas de Loca™— de Tala (1938}, observamos que la “locura” fue compren-
dida de manera vasta, abarcando la idiosincrasia femenina, puesto que las situaciones-
limites son vividas por una hablante mlgjer-:-'. Todas ellas, imdividualmente, articulan
una unidad tematica y se difcrencian por medio de “la forma del contenido”, como
diria Eco, la una de la otra. Por eso, no ¢s facil ni deseable el generalizar. Deberemos
captar “la suma de todas las unidades culturales que el significante puede recvocar en
la mente del destinarario”, In —“El fantasma”™— el elemento cultural debaticdo por
cl texto es la definicion, o explicaciéon del modo de ser de la hablante. Se evocan
“escenario”’ antitéticos para mstigar el celo con que ¢l lector debera eluadar la
identidad y la entereza con que esta mujer llega, anhelando que fa “conozca aquella
puerta’. La llegada sorpresiva, después de estar mucho tempo distante de fa tierra en
que nacid, connota a esta yo como a un lantasma en sentido tradicional, a pesar de
existir el contraste simbolico, entre “dura noche” v “htimeda manana”; “cerracta” y
“tierna’”; “invierno y verano”; “dormida o despierta”. Mediante estas tensiones contra-
dictonas del senndo, aunque existiera cualquiera contingencia temporal y/o climati-
ca, la hablante, de improwviso, se hace presente y nos comunica, al iniciarse la segunda
estrofa: “aqui estoy sl acaso me vei, / vy lo misino st no me vieran”. Es el deseo de no
ser mas la otredad, resultado de la ausencia del suelo natal. Aun mas, esta yo anhela
asumirse en lo que la identtica v la hace ser como es, es dectr, captar lo que podria
definirla desde sus raices teltiricas o sus origenes. Notamos el tuerte sentimiento que
manificstan los ausentes de su hogar o de su ticrra por mucho tfiempo’. Se trata del
anhelo de pertenecer a un pais, a su pais; de acceder a un espacio que debera

YCfr, Alberto julian Pérer, La poctica de Rubén Deavio; erists post-romantica y modelos Lievavios modernistas
(Madrid: Origenes, 1992), pags. 126-128.

°Cfr. ensayo de Santiago Daydi-Tolson, “La locura en Gabriela Mistal™ Revista Chilene de Litevalira,
N® 21, abril de 1983, pags. +7-62.

"Umberto LEco, As Formay do Conteddo. Trad. port. Pérola de Carvalho. (Sao Paulo: Perspectva &
Unwersidade de Sao Paulo, 1974), pag. 42. {Trad. al esp. nuestra).

"Dolores Pincheira recogio lo dicho por la poeta en enero de 1938 en Montevideo. en una reunion
entre las grandes escritoras de ia epoca: Alfonsina Stornt, Juana de [barbourou v Gabriela Mistral, La
chilena sustentd sumodo de escribir: “Desde que soy criatura vagabunda, destervada voluntaria, parece
que no escribo sino en medio de un vaho de fantasmas, La tierra de América v lagente mia, viva o muaerta,
se me han vuelto un cortejo melancolico pero muy tiel, que mas que envolverme, me lorra vy me oprime.
y rara vez me deja ver ¢l paisaje v Ia gente extranjeros”, (L) "la poesti que hago me Lava de los poivos del
mundo...” (...}, “Tal vez el pecado original no sea sino nuestra catcd en la expresion racional varrinnica
a la cual bajo el género humano v que mas nos duele a las mujeres por ¢f gozo que pevdimos...”. Cfr.
Gadriela Muistral; Cuardianc de la Vida (Santiago de Chile: Andrés Bello, 1989), pags. 57-38.
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conocerla (“aquella puerta” v de poder transponer cualqguier obstaculo al conseguir

residir en su habitat. Se resalta, por ello, “aquel umbral”, es decir, uno especitfico, ¢l
conocido por la propla experiencia y no otro.

De cierta forma, lo que la hablante le expone al lector, es su propio modo de ser.
La coinadencia entre el ambito nocturno, tantasmagorico y tracicional en fa iteratura
(recordar levendas de Bécquer o algunos cuentos de Poe) v la sugerencia de que, taj
vez, los otros no la vean (por haber estado ausente mucho tiempo o por otro motivo
ambiguo) connotan a esta yo como fantasma’” en sentido tradicional y el texto se
nutre de sus devaneos, es decir, de la fantasmagoria, que consiste, segun Max Milner,
en “el arte de hacer surgir espectros o fantasmas mediante la ilusién 6ptica™. Yel saber
que ésta podria ser la percepcion de los otros en relacion a ella es el dato que

desencadena el contenido y las imagenes del poema, pues asi sc sintetiza ¢l principal
problema que afecta a esta hablante, que parece dirigirse a un lector ideal un poco
incréedulo en relacion a su pervivencla o pasaje por el mundo. Por lo menos, estas
circunstancias peculiares de la comunicacion orientan al posible destinatario o lector”,
quien tal vez pertenczca a Ameérica Latina principalimente.

que anduve lejos y que vielvo

y que yo soy, st halle la senda,

we $e sus nombres con ot nombre
y endve pnaerlas hedle lee fruerta.
Fhov buscar lo que les dege,

que es i yacion sobre la tierya,
de i respra y a i salla,

como wn reealo, st me eneentyr!

IEn estos versos se marca la diferencia entre la ausencia anterior {“"que anduve lejos”)
y Ja presencia actual (“y que vuelvo / v que soy st halle lasenda”™). Lavuelta es un evento
importante, dentro de la logica imaginistica del poema. Existe un paralelismo entre
“s1 halleé la senda” y “hallé la puerta”. La presencia origina el reconocumniento intimo

de lo que se es, después de laausenciay/o busqueda mterior que signitico estar alejada
del espacio reconocido (“que es mi racion sobre la tierra”™). Tavior dirta que sc trata
de una mostracion teosoélica, pues “Gabriela senala la actitud fisica y mental adecuada
que adopta para que la busqueda de lo umversal pueda empezar de verdad dentro del
individuo”®. Para nosotros, interesan las imagenes del reecuentro del sujcto: el
ausente sc vuelve presente. Ello fundamenta la fantasmagoria de la sitnacion. Por eso,
“aquel umbral” de la segunda estrofa se relaciona con "aquella puerta’, en el ultimo
verso de la misma estrofa. En latercerase hablade “una puerta™ v en la quintase reitera
identica imagen. Es la “sensacion perturbadora”, advertida por Freud v citada por Max
Milner al hablar de lo fantastico. Sc articula “la extraneza inquictante”, gue ocurre, €n
este contexto, gracias a las nuevas exigencias cotidianas. Ellas las entrenta esta hablan-

“La Fantasmagoria. Saggio sullotltica Jantastica. Tvad it Giuse ppe Guglielmi (Bologna: 11 Mulino, 1089),
pag. 23. Marun O, Tavlor aclara el senuido del libro Tala, alvrmando: *rda simboliz, tamibién, ef hibrarse
del pesado cuerpo, la ‘cobra’, como Hama Gabriela o masa que ke ata a o matena tervena. Tala, no
obstante su significado en el sansarito, senala ta transformacion de su poesia en forma, sentinniento y
substancia’™. Sensehilidad Religiosc de Galvieler Mistyal (Madvid Gredos, 1975), pag. 129,

YCir, sobre “la civcunstancia de la comunicacion™, U, Tco, As Formas do Conterido, pags. 68-70).

WO Sensibilidad Religiosa de Gabriela Mistrad, pag. 131,
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te al volver al escenarto de su mfancia, de sus recucrdos v contradicciones intimas. Y
el problema sera encarar todo eso sola'!, De acuerdo con Eco, se trataria, ademas, del
sentido enigmatico o emotivo. El aplica un conceplo cle Stevenson: emotive meaning. Y
nos dirla, mas o menos, que se notan signtficados que les resultan ecmorivos o enigmas
ticos al oyente, es decir, al lector. Asi, la inica ayuda sera nuestra cudtura para entender
el mensaje al nivel del contenido!=

Dicho de otra manecra, "aquel umbral™ y "aquelia puerta”™ son elementos de lo reatl,
pero elevados a una suiperrealidad medianie concentracion, omision, desplazamiento
y recombinacion. Esta era una de las caracteristicas de Rimbaud, seguin H. Friedrich,
pero sabemos que esta configuracion mmaginistica fue retomada, a veces, por Huido-
bro y otros vanguardistas. Estas imagenes de la modernidad le servian al poeta frances

para crear una especle de “fantasia dictatorial”, capaz de arttcular la ampliacion de los
niveles de realidad!®, G. Mistral estaba consciente de esa téenica. Ello 1o patentizamos,
al citar el libro de Dolores Pincheira, que recogia una deciaracion de la antora sobre
la creacion. Pero, sea cual sea la manera de escribir, lo que vale es ¢l estusiasmo, ¢l
interés mistraliano de autoconocimiento que ia llevo a wabajar algunos poemas de
modo fantastico, principalimente a parur de Tala, cuando se trataba de hablar de fa
lejania de la patria. Es en esa instancia que el tema del fantasma resulta vigoroso, conio
st fuera una “poética’ en €l decrr de la propia autora.

Para revelar con mas precision os simbolos usados “umbral™ y "puerta’”, claves para
la comprension textual, recurrtmos al Diccionario de Sinholos de Gheerbrandt v Cheva-
lier. Sugestivamente, estos autores refieren en relacion al “wmbral™ la "significacion
esotérica del umbral proviene de su papel de paso entre lo exterior (lo protano) y lo
interior (lo sagrado). (...) Mantenerse en el umbral es manifesrar el deseo de adherirse
a las reglas que rigen la morada; pero un desco gue no es aun N complero ni
difinitivo”. Yen relacion a “puerta”, alirman: “sumboliza el tugar de paso de dos estados,
entre dos mundos, entre lo conocido y 1o desconocido. (...) La puerta sec abre a un
misterio. Pero tiene un valor dinamico, psicologico; pues no solamente mdica un
pasaje, sino que invita atravesarlo. Iis la invitacion al viaje al mas Alla”!. Se trata de dos
stimbolos esotéricos (que connotan “pasaje”. Y esc stmbolismo es propio de Tagore. En
el poema XXt de Ll Jurdinero se pregunta el hablante tres veces:

[Por queé escouio vendr «omi puerta, ¢l joven
_ i .
vagabundo, con el aba?”

En el texto niumero Xy, del mismo libro de Tagore, se habla de los "huéspedes que
deben partr” y se nos refiere la sigumente idea, a través de la eseritura:

Hoy es la fiesta de los fantasoes que no seben
' | 6

crieeredo feen de moriry .

W Fantasmagoria, pag. 57.

' As Formas de Conteddo, pags. 18 v ss.

SCEr. HL Friedrich, Estructira da Livica Modernea, Trad. port. de Marise M. Carioni. (Sao Paulo: Duas
Cidades, 1978), p. 80, (Trad. al esp. nuestra).

HTrad. esp. de M, Silva y A. Rodriguer (Barcelona: Herder, 1988), pags. 1036 v 835,

SEL Jardinero, Trad. esp. de M. Armito. (Madvid: Edal, 1983), p. 85.

1S rdem., pag. 113.
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Es decir, estos simbolos los captd Gabriela Mistral, probablemente, de Tagore. Y esta
fantasmagorizacion del espacio antes habitado, de la casa ("umbral” v “puerta”),

cOnN Stituye una forma onirica de vivir mediante el recuerdo. Este es capturado memo-
rialmente, pues deviene una necesidad para quien llcga desde lejos!”.

Aqut estoy, y yo no suhe
e volverta e este proerd
sin brazo valido, sin mano duva

¥ sim e voz gue e voz ere

que anduve lejos y gite vueloo
Y que yo soy, st hadle la senda,
e Se Sus nombres con e nombre

y endre puerlas halle la fnieria,

La lantasmagorizacion se revela ahora, pues la yo es revelada a través de metonimias,
capaces de motivar [a causa que los otros podrian tener para no reconocerla, pues ha
cambiado fisicamente. Dicho de otro modo, inserta informaciones semidbticas, que
vinculan o relacionan las significaciones entre si.

sine Dvazo velido, st mano diva

y i e voz que mi voz e

Esos cambios hacen que “guardiancs” (de la casa) "'no me verian™ Y estos seres
ambivalentes son incapaces de entender el modo de ser dela yo o no anhelan hacerlo:
‘que soy mmtegra y verdadera”. Se trata de describiv los impedimentos, por ast decirlo,
del ritual de entrada a su casa natal. El tiempo pasd, pero esos espacios estan vivos para
la hablante. Y esa es su mision ahora, la bisqueda de 1o que no se halla en “pais que
no es mi pais”. La conciencia del desarraigo o antoexilio, exterior e interior, enriquece
cl codigo del retorno, al espacio conocido mediante predicaciones de los atributos
nuevos de fa hablante: *brazo”, "mano”, “voz”. Ulises tammpoco fue reconocido cuando
volvid a su casa y a su patria en Itaca. En Homero, podria haber, también, esta forma
atributiva, que realza ¢l caracter de enjuiciamiento sintético, valicdo para la habiante,
pues clla no consigue entrar en su casa.

No obstante, al afirmar: —"y entre puertas halle la puerta”™—, significa la recupera-
c1on memorial del espacio intimo, de su propio habitat cultural o de una manera de
tomar el enjuiciamiento sintetico, que hacen de ella, una unidad cultural: su vision de

mundo se realza, unida a la constatacion de la validez de su percepcion; “halle la
puerta”. En seguida, existe una alusion a otro {antasma. Se trata de la valoracion
positiva de un ente misterioso, que podria ser Dios, o de la imagen especular, positiva
de si misma, como apareceria a los ojos de un posible espectador, que confirmaria su
identidad'®,

A menos grie feemibien ofviede
Y que leanpoco enlienda y ve
i wicrchier de o f;;:;‘rﬁ Levinnenilechle

(e Se Yeliberee ool SH g’;-r..r eriet.

§7 $ULS 0105 Lambien son esos

que ven solo las Jormas cievlas,

VICHr. Gl Bachelavd. La Tevre o les Reverios du epos, (Paris: Jose Corti, 1960}, pag. 98,
BCH. M. Milner, La Fanlasmagoria, pag. 115.
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(e ven vides ¥y oltvos

¥ creclieras verdaderas,

El ver a alguien sin que €] otro tenga seguridad de scr observado es 1o que se nos
insintia. Esta ambivalencia de la proximidad / distancia es lo que revela la fantasia-
goria de la situacién. Se sugiere que el otro podria “olvidar” o “no entender” su mocdo
de ser errante, imagen sugerida por “mi marcha de alga lamentable”. Laidea de rmas
alla de sus propios limites o de sus carencias, hace que la yo ponga en duda la
valoracion positiva que ese ¢l

tantasma—, podria hacer de elia. No estaba previsto
en el contexto la presencia de este nuevo personaje eniginatico. Las opintones de la
hablante se sintetizan en ¢l anhelo de armonia espiritual que ella posce. El temor
relativo al posible juicio del otro ante su imagen —"contra su puerta’™—, parece alucir
al valor dindmico a ser alcanzado al cruzar csa puerta mediada por un “el” fantasma-
gOT1CO.

Las estrofas finales araculan una autodescripcion de la hablante, una defensa o una
reiteraciOn ambivalente de la motivacion infima para explicar por que ultrapaso sus
propios limites (“desgajada de otra ribera” v anheld captar Jo proftundo, lo mfmito,
al retornar a su cspacio de origen.

¥ yo soy fecrvendidea liorva
degegada de olve nber,
que veshele pais de hombres

con el silencio de e nrebled;

piee no ey sw pobre Uano,
y no lo arvuga de su huella,
y que no deja Lestinonio

sobre el aljibe de una pueria,

quee dovmida dejo su carne,
coma el arade dejo su fienda,
y for o noche, sen sostayo,

lleoo « ceer mueria solve su fnieita!

Al definirse, como “larva”, alude, simbolicamente, a no haber sufricdo aun su primera
transforimacion. Desglosa su propia inumidad con velhemencia, pues sustenta: "y vo
soy”. Procura, efusivamente, mostrar que es la misma persona de antes. “Desgajacla”
sugiere la separacion violenta del tronco original (su patria, el lugar donde nacio). Los
versos siguientes inuestran fas réplicas de su tmaginacion a las seclucciones de la vida
(et viaje) 1%,

(que reshedde prx.f.a' e hombires

cor el stlencio de lee wiehle,

El “reshalar” aludirta, simbolicamente, a su estadia en otros lugares ("pais de honr-
bres”) de manera insegura, sin ser fcliz (“con ¢l silencio de 1a niebla™) . Se trararia de

un modo de vida estatico, sin transparencia nt densidad existencial. No existe un
dinamismo o una marca que esa estadia lejana o su viaje, como mstancia Concreta,
hayan dejado cu su intimudad. Por ello, ante esa “puerta” no habran testimonios para
cdemostrar tales sitnaciones de sulrimientos o pequenas ofensas recinidas en uerras

"Wer G. Bachelard. La Teve of les Révevies du Repos, pag. 103,
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ianas. En la altima esuofa se refiere a lg erte, tema manejado, por lTagore v i
lejanas. En la altima estrofa sc refiere a la muerte, tema manejado, por Tagore v la
misma Mistral, como es sabido. La vo “dormida dejo su carne”, ast como {os fantasmas
de Tagore, antes aludidos (poema Xi.vde Ll Jardinero), que no sabran cuando deberian

morir. (“Hoy ¢s la fiesta de los fantasmas que no saben / cuando han de morir™.) Por

eso, la comparacion con “el arabe (que) deja su tienda”™ constituye la mostracion de
aspecto “seco” de un modo de vida. Kl arabe posee tienda en el desierto. Se alude al
beduino, en verdad, que reposa de dia v viaja de noche para evitar ¢l excesivo calor dc¢’

desierto. lis una manera fantastica de mirar hacia la muerte, pues st el arabe “deja la
tienda”, pierde cualquicr proteccion. La tenda arabe ¢s la nvuagen de la cordiahdad v
de la salvacion en el desierto. Y asi, es coherente el que esta vo tinalice, advirtuendo
“que dejo su carne’” (se murio) “por la noche”, llegando a caer (muerta) “sobre su
puerta’.

Este poema es fantastico, entre owas cosas, porgue revela las locubraciones v los
devaneos de la hablante, enfrentada con los sentinuentos relativos a fa muerte, que

{

. G p . .
pI‘OVD can femaor en CUELIE]U]@!* p Crsonaqa” }, pUES csta es tl'i:l.['i-'l('].il COIMO 1111Aa f‘.'Sp cCic e t&lljll

en las sociedades occidentales. En sintesis: en los versos finales, la voz asumio su propia
muerte, el viaje hacia la eternidad o a donde se halle el fantasma. La solucion es

ambigua. Ser loca, en este contexto, pocdria signilicar, tal vez, entender Ja muerte
—~-como un desplazamiento ambivalente— dentro de los vaivenes de nueswra exist
encia. El tema del viaje, unido al fantasma y a Ia muerte, ademas de la revision
memorial de Chile, constituyen el nticleo de Poema de Cliile, obra postuma de 1a poeta
chilena. Por ello, consideramos que este texto es un antecedente relevante para captar
[a poética mistraliana.

g . . . - ~
2CH, M. Milner, Lo Fantasmagoria, pag. 2006,



