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En El trino del diablo (1985), novela del escritor chileno Enrique Valdés, intento
explorar las manifestaciones del proceso de transferencia y sus implicaciones edipales
en las relaciones interhumanas del protagonista. I'reud defimoé la transferencia como
un tipo de neurosis en la cual el individuo reproduce inconscientemente las emocio-
nes de la ninez en otra persona. En este proceso, dicha persona se convierte en el
objeto de 1mpulsos reprimidos, tales como el amor, el odio vy el sentimiento de
dependencia, entre otros. Para Ireud, la transferencia puede ser positiva o negativa y
se asocta generalmente al conflicto edipal. La misina puede ser, de acuerdo a la
definicion treudiana, de caracter erdtico 0 agresivo, sta puede expresarse en reclamo
amoroso o puede ser sublimada en formas mas sutiles como la propuesta de una
relacion platonica (1966:422) 1

El trino del diablo, cuyo trastondo en la famosa sonata del viohnista y compositor
italiano Giuseppe Tartuni, presenta la historia de Gabriel Simon, un musico quien
desde la ninez mostré una genuina v prodigiosa inclinacion por el violin. Manipulado

por la madre y luego por su empresario, Gabriel termina hundide en el alcohol y en
la mediocridad. Algunos criticos han senalado ¢l caracter biografico de la novela,
indicando los paralelismos entre el protagonista y ia vida tragica del violinista chileno
Pedro D’Andurain. El propio autor confiesa tal aproximacion pero expresa (ue “mas
que en Pedro, la novela se basa en eso: el artista chileno v sus dificultades para
sobrevivir en el medio™. Jaime Quezada encuentra una semejanza entre el protago-
nista y Enrique Valdés. Para este critico, “protagonista v autor parecen desdoblarse
uno en cl otro” (1937:38). Segin Quezada, tanto el musico protagonista como el
mMsico autor viven la infancia en {os mismos lugares, navegan por los misimos canales
y archipielagos australes, tienen un mismo paisaje v un nismo acercamiento al
mundo” (38).

'Los mecanismos defensivos son consideracdos como estrategias mentates del ego para impedir que
los deseos masequibles salgan i la superticie. Siimultncamente estos mecanismos le sirven al individuao
para reducir fa tension v ansiedad causadas por la frustracion de no poder satistacer esos deseos. Sin
embargo, sicologos como Warren R, Baller v don G, Chavles advierten que existe el peligro de que al usar
tales mecanismos éste malgaste su eneregia defenciendo st vo sin encarar v resolver sus problemas
([967:302). Uno de esos mecanismos es la transferenciy En su estudio de Ia mente humana Freud
ruencionda diferentes mecanismos de defensa, pero es su hija Ana Freud quien hace un estucho detallaco
de las detensas del ego (1960).

~Entrevista al autor: “Parto entre corcheas™ Lreilla, § cde julio (1977): 53,
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En El irino del diablo existen ademas paralelismos intertextales con “El persegui-
dor” (1980) de Julio Cortazar, no solo en la figura de Johnny Carter (basado a su vez
en la vida del saxofonista negro Charlie Parker) v en Bruno, el narrador v critico de
Jazz, sino a nivel simbolico. Tanto Gabriel como Johnny emprenden una biisqueda
nterna de la autenticidad a traves de la muasica. Para ambos, la mdsica es su unico
mstrumento de expresion y, al mismo tiempo, de indagacion. Para Johnny, la musica
fue desde suninez un escape ala que él lamaba “un ascensor de tempo™ que lo sacaba
y metia en el tiempo para hacerle pensar en ello. A pesar de su extraordinario talento
musical, a Johnny le preocupa que no lo conozcan tal como el cree ser en su yo
verdadero. Esto se lo reprocha a Bruno, su amigo v biografo. Para Johnny, ¢l tocar
maravillosamente cl saxo no ¢s tarea dificll, ni digna de admiracion, sino la de
comprender la realidad que a él sc le antoja inestable, incomprensible y, por lo tanto,
alarmante. S1 para Johnny la musica cra "un ascensor de tempo’, para Gabriel la
muslca sera un vehiculo hiberador del espiritu monopohizador de ta madre v de su
empresario Esteban Grindell, A su vez, la masica sera, paradojicamente, un elemento
de opresion. Al concentrarse en el oficio del arte, Gabriet descurdara otras facetas de
suvida que son importantes para sit desarrolio como ser humano. Como un Minorauro
encerrado en el laberinto de la misica, Gabriel estara fuera del contacto con la
cxistencia sencilla que tanto anhela.

Ignacio Valente (1985) ha hecho hincapie en el caracter debil del protagonista a
quien describe como un ser abulico, pasivo, 1ndeciso e mcapaz de forjar su propio
cdestino, Otros criticos se refieren a la hucha de Gabriel enwe el ser v el “ser hecho”.
Examincmos el proceso de transferencia en las diferentes retfaciones que tejen v
contribuyen al aniqguilamiento de su voluntad. Desde ¢l sueno premonitorio que da
comienzo a la narracion se ponen de relieve las dos influencias mas poderosas en la
vidla de Gabriel Simon: su madre v Esteban Grindell, In cse sueno, el nino Gabriel,
temeroso y consciente de que no sabia tocar, s¢ vela a SI mismo como solista tocando
el concierto para violin de Beethoven, mientas su madre v Grindell aplaudian
ceuforicamente. Mediante el uso de Ia tecnica de anticipacion y restrospeccion, ci
sueno se concreta parclalmente a medida que avanza la narracion. Tanto la hgura de
la madre como la cde Lsteban aparecen de un modo v otro en la conliguracion de
triangulos edipales que se perciben en la novela. Gabriel siempre ocupa uno de csos
angulos.

El primer triangulo al cual nos referiremos esta compuesto por la abuela-madie,
Sergio (el hermano mayor) y Gabriel. El hermano mavor vace moribundo en una
grotesca escena en la que la abuela mediante ritos paganos v religiosos trata dce
conjurar la muerte. En esa escena la abucla autoritaria reemplaza a la madre quien
observa pasivamente. En el lecho de muerte, Sergio transfiere su progenitura v sus
ambiciones musicales al hermano menor. Contrario a la historia biblica de Esat v
Jacobo donde ocurre una usurpacion del orden del nacnmiento, en El trino del diablo
hay una transferencia simbolica. A partr de fa muerte de Sergilo, Gabriel se sentira
como un usurpador. GLomo Rebeca, la madre encauzara todas sus energias hacia el hijo
menor tejiendo una red simbiotica muy dificil de desatar. Aun antes de la muerte de
Serglo, la madre habla manitestado su preferencia por Gabriel. Le advierte que el es
el hermano mavyor, “el sano”, v Sergio “el enfermo”. Sin la presencia del hermano,
Gabriel se empteza a apoyar mas en la madre. Frich IFromm (1972:10) nos dice que €l
apego a la madre aun en condicrones favorables ticne aspectos negativos. Entre clios
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estd el sentido de dependencia e mseguridad. Una de esas mantlestaciones es el temor
a los vigges. Segan I'rommn, el viajar es un simbolo de dejar la seguridad materna v del
hogar, de ser independiente, de cortar los lazos (17). La madre de Gabriel, sm
embargo, se asegurara la contmuidad de esa dependencia. El dia anterior a su primer
viaje como alumno en el conservatorio en Santiago, Gabriel la recuerda tejiendo. El
mismo Gabriel se da cuenta del simbolismo de esa accion. Como Arnadna, la madre
tiende el hilo pero no para sacario del laberinto sino para mantenerlo denuro:

Es mi madre que tefe un par de mitones v una butanda deoras de Ta cocina Esun camimeo que
ella abre, un espacio desconocido que mueve con sus manos. Y nie Hova, (32)

Iin el dia del vigje, Gabriel la recuerda tambien programando su horaro, preparando
su equipaje y controlando todos los detalles del viaje. Gabriel parcce una marioneta
manipulacla por una madre ambiciosa cuva tnica meta es la de que su hyo scaun gran
violinista:

Recuerda que ella lo Heva de fa mano en el momento en que se extende una escalina que
une ¢l barco con la madera del muelle. ;A donde Hegaremos? Recuerda que ella le advierte

que no debe preocuparse porel lugar al que deben tegar... Recuerda gue ellano se equivoca.
(30-31)

l.a madre no cambiara su percepcion de Gabriel como un nio, nt siquicra momentos
antes de la muerte de ésta. Por otro {ado, en el conservatorio v lcjos de la tutela
materna se hacen patentes los efectos de csa dependencia. La tta Amelia, quien es
tambien su profesora de solleo, habria tratado sin éxito de romper esa dependencia.
Pero Gabriel es incapaz hasta de vestirse. 'n una escena el joven espera patéticamente
a que la tia le ayude a ponerse los pantalones.

Consideremos los lazos emocionales de Gabriel con su padre en la triada edipal.
Distinta a la relacion de desasosiego con st madre, {a rclacion de Gabriel con su padre
Eduardo, aunque breve es mas relajada. Contrario al vinculo conthicnivo v hostl entre
el nino v el padre descrito por Freud en la cual ¢l nino ve al padre como un obstacuio
para poscer a la madre, esto no se observa en Gabricl sino todo lo contrario. El
contlicto de Gabriel es con la madre. I'n una escena en Ia que montados a caballo, ¢l
padre Jo lleva a conocer el mar, Gabricl parece identticarse plenamente con la figura
del padre. Desde ese momento, Gabriel asociara los latidos del corazon del padre con
el alma del violin®. Del padre, Gabriel adquiere el espirttie delicado, fa alicion v ¢f
entusiasmo por la musica. El padre es también quien le construyd v regalo su primer
violin e mincluso le dio sus primeras lecciones. Gabriel parece resentir la interferencia
de la madre en esa relacton. Ello se manifiesta el dia de su cumpleanos cuando recibe
el violin. Temblando de anticipacion mientras abria la ceya que contenia su tan
esperado regalo, la madre lo priva del gozo de saborear lentamente el momento para
¢l casi sagrados:

Tuvo que acercarse intempestivamente mit macdve y, no seas pajaron tesoro; abre eso de una

vez y salgamos todos del empacho. Fue ella misnia Lt que descubn6 totahnente e hermoso

regalo que mi padre me prometio esta tarde lejana frente al mar, (23)

“Foual stimbolo musical existe en el breve capitulo introductorio: Gabriel suena gue toca el concierto
para violin de Beethoven cuvos golpes intciales en el thimbal son tomados como senales fatidicas “como
st estuvieran usando de baqueta sun oprimido corazon™ (7).
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Pero del padre tambien adquiere el caracter débil. Este no mterviene en los ritunales
sacrilegos de la abuela y cede su autoridad patriarcal a la esposa. Sintiendose desterra-
do, lejos de su pequeno pueblo francés v frustrado por no haber sido un gran musico,

Eduardo ahoga sus penas en la cantina. Su condicion es una premonicion del destino
de su hyjo. La madre representa, por otro lado, la ey, el orden, la autoridad del pacre.
Ello se refleja atin en swaficion al juego y alas carreras hipicas. Como padre autoritario
ella no tolera ni siquiera pequenos actos de rehelion. Gabriel lo descubre cuando,
frustrado por no poder divertirse y comer lo que le apetece, arroja el postre al suclo.
Elmudo reproche de la madre sera continuo. La mente consciente de Gabriel reprime
sus deseos de rebelion. Pero su inconsciente lo manifiesta mecdiante fa aversion que
desde ese momento siente poy la comida. La inversion de papeles que tradicionalmen-
te s¢ adjudican al padre y a la madre creara en Gabnriel una ambivalencia en la
identificacion sexual que durara toda la vida,

Un tercer triangulo edipal en la narracion esta formado por Gabriel, Esteban
Grindell, su tutor vy empresario y Mercedes, su novia v finalmente esposa. Cansado de
suirir bromas y atrentas mientras se hospeda con una famiha alemana, Gabriel quiere
regresar a la seguridad del hogar. Don Luis, el profesor de violin lo convence de que
viva en su casa. Cabe indicar que la relacion de Gabriel con don Luis es similar ala del

padre. De ¢l no sélo aprendio el ngor v la disciplina, sino a descilrar los mensajes
ocultos y misteriosos que encierra la mustca, simbolizado en el hecho de descubrir el
alma en ¢l violin. La madre de Gabriel inducida por la ambicion v el orgullo de que
su hijo sea famoso y lleguie a ser un gran violinista y ne un musico de orquesta, cede
su autoridad a Esteban. Ironicamente los temores de la madre se camplen al final de
la narracion. Kl tio Julian, quien ha mcurrido en los gastos de la educacion de su
sobrino, se opone a la tutela de Esteban. Il intuye los aspectos negativos de esta nueva
relacton en el caracter del adolescente. Teme que el fanatismo de ideas vy los rumores
sobre la homosexualidad de Esteban, terminen por descarrilar a Gabriel de sus metas
y de corromperlo sexualmente. De acuerdo a Irend, el complejo de Edipo se despierta
con mayor fuerza en la adolescencia. En esta etapa es imprescindible que el individuo
no solo se reconcilie con el padre sino que debe hiberarse de su dommio. En este

periodo de desarrollo, Gabriel hallara en Lsteban un susutuio que llene el vacio
dejado porlamuerte del padre. Los largos pascos que Esteban v Gabriel toman juntos,
nos hacen recordar que Gabriel 1denufica a Esteban con la figura del padre. Estos
paseos le devuelven el sennido de la sencallez del arte y lo revitalizan con el idealismo
de llevarle la musica al pueblo. Por otra parte, Esteban Grindell es una prolongacion
nitida de la madre de Gabriel. La semajanza tendra como consccuencia la inhibicion
del sentido de independencia tan caracteristico en esta etapa. Bl mismo Gabriel estd
consciente de ello:

Me he separado de mi madre —le dijo un dia, medio en broma, medio en serio—. Pero L
sustituves tan bien que no fa echo de menos, (74)

Gabriel se cncuentra nuevamente en una union simbidtica que aumentard su frustra-
cion e mceapacidad para tomar decisiones. Istehan programara meticulosamente las
giras, los conciertos y las entrevistas. También controlara el dinero. Gabriel sucumbe
a la complacencia de que otros lo dominen:

Resultaba un amigo ideal para el Mas wento a escuchar gue a dialogar, Y a creer, gue a
dudar. (58)
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Sin embargo, Esteban no resulta el amigo ideal. £l toma ven tajas del control que ejerce
sobre la vida personal v Ia carrera artistica de Gabriel. Ello se perabe mcluso al hinal
de la narracién cuando Esteban, va sin trabajo, vuclve a incitar a Gabriel a que
emprenda giras artisticas, pese a su enfermedad. Su falta de escrupulos nos recuerdan
a Bruno, ¢! critico de jazz en “Ll perseguidor”. Ambos son burgueses egolatras. Bruno
esta preocupado por la acogida del libro que ha escrito sobre Johnny, su publicacton
y las posibles ediciones del mismo. Il libro es una presentacion superficial del
talentoso musico sin mdagar en el conflicto mctalisico que consume a Johnny. S
embargo, Bruno tiene conciencia de que su amistad con Johnny esta mfluida por un
interés profesional egoista. Sc siente culpable y se desprecia por ser critico de arte.
Aunque Bruno ve a Johnny como un pobre diablo, vicioso y sin voluntad, reconoce su
talento. Por otra parte, Esteban se ve a st mismo como lafuerza creadora porque, scgun
st opinion, “un violinista no asombra a nadie” (68). Le preocupan las giras, los
contratos, los programas, la publicidad y la administracion del dinero. Como la madre
de Gabriel, Esteban vive vicariamente los triunfos de Gabriel. Al mismo tiempo,
ILsteban no alcanza a comprender los motivos inconscientes que le mpulsan a contro-
lar todos los aspectos de la vida de Gabriel. A nivel consciente sumavil s ta realizacion
profesional de Gabriel, de que sea un artista. Sin embargo, cuando ¢l joven expresa su
necesidad de amory de una familia, la respuesta de Esteban puede interpretarse como
una declaracton amorosa. Gabricl quien parece a nivel preconsciente darse cuenta de
ello, le anuncia que esta enamorado de su prima Mercedes. La reaccion de LEsteban
contfirma las sospechas de Gabriel:

Esteban, muy alterado, s¢ contuvo Paid YaZ O

—No creo que debas hacer una diferencia ente el amor y fa amistad. En la antigtedad
Griega, una cosa incluta la otra.

—Yo hablo del carino hacaa mi prima. Y de nadie mas,

—Y vo hablo de los dos —gritd Esteban—. (75)

Il desbalance emocional que se ohserva en Esteban es causado, en terminos freudia-
nos, por un desbalance siquico que permite que ¢l Imconsciente escape a la vigilancia
represwva y censuradora del superego v manitieste sus pensamicntos v sentimientos
secretos. En este momento quedan al descublerto los sentimientos amorosos dc
Esteban sublimados hasta ese momento bajo el pretexto del arte y la amistad. A nivel

textual las voces de listeban ¥ la madre COTIVErgell para exXpresar st op osicion al posible
matrimonio:

sCirees que te voy 4 permitiy sin un reproche que estés enamoraco de tu primar Eso es mas
anormal de {o que te imaginas.

—Eres 1gual a my madre. jEra o Gnico que faltaba!

—Lo unico que faltabal —dijo o madre—. Como st en toda la vida no fueras a conocer otra
mujer mejor que tu primd. (76)

Cuando Gabriel expresa su deseo de independencia, de asumir la responsabilidad de
tener una mujer y un hijo, las razones egotstas de la madre salen a la superficie. No es
el hecho de un matrimonio entre primos, con nietos deformes lo que le preocupa,
como elia alirma, sino el hecho de que otra mmujer vayva a cosechar los frutos de su
trabajo:

—1Qué ingrato te has puesto!

exclamo fa madre, a punto de liorar—. :No stgnitica nada
tu madre en tu carrerars zrees que no me interesan tus wiunfos? Sov parte de tuarte y buscas
a quien darselo. jComo has cambiado, Galniell (76)
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El deseo de independencia es aplastado por la maniobra de la madre v del amigo.
Gabriel desiste de sus planes de matrimonio con Mercedes, pero se da cuenta que la
anica forma de escapar del control que Pilar v Esteban ¢jercen sobre el, aun en los
suenos, es saliendo del pals. Una beca a Nueva York, le permite la distancia fisica que
necesita. Sin embargo, la distancia emocional no se¢ rompe. Lasotedad de lagran arbe,
la humillacion que le imparte su nuevo profesor v la escasez de dinero le impulsan a

escribir cartas desgarradoras a las personas mas importantes cn su vida: fa madre,
Mercedes, Isteban. Seguro de haher recuperado su control, Esteban viaja a Nueva
York con planes de giras artisticas. Gabnel, sorprendido que Esteban hava dejado roclo
para acudir a su llamado, parecc no comprender las mrtenciones de su amigo. El
misino Ksteban confiesa que sus planes de giras son solo un pretexto para estar con
Gabriel. El violinista, sin embargo, rehiisa aceptar a nivel consciente las implicaciones
de tal declaracion. Cuando sulre una alucnacion frente al violin que te regalo su
pacdre, Gabriel corre al cuarto donde suamigo esta durmienclo. La accion desconcierta
no sdlo a Gabriel, sino al lector. Gabriel no entiende por qué esta [rente a fa cama de
Lsteban y cuando su amigo lo interroga, él achinite que "algo que me asusta mucho me
estd ocinriendo” (97). Tal afirmacion puede tener varias connotaciones. Primero,
podria referirse a la alucinacion misma en la cual el padre fe advierte que deshacerse
del violin equivaldria a la muerte simbolica del padre. Scgundo, en ese momento
Gabriel se da cuenta de su {racaso como artista v como hombre. Tercero, podria
interpretarse como el momento de idlenaflicacion con lafigura masculina como objeto
de afecto. Aunque Lsteban da fa impresion de inclinarse momentancamente a la
altima interpretacion, vemos todavia en Gabriel al nino desolado v dependiente que
busca refugio en el padre que recuerda. Con la venta del violin, Gabriel se desprende
del padre y transfiere toda su dependencia a Iisteban. LEste o im nicle laventadel violin
sino que lo mcita a cometer su primer acto de valentia. Pero no es parva indepencdizario
o ensenarle a “sobrevivir como hombre” como Listeban alega smo para romper toda
atadura sicologica con el padre. Ello representa una conquista simbolica.
Totalmente bajo el control de Esteban, Gabriel cmprende givas por rodo el mundo.
Mientras aumenta la dependencia de Gabriel por suamigo, parece disiminuir el intercs
emocional de IEsteban. En las giras, vive entregado a su labor de empresario v
relacionador pablico. Saborea los elogtos quie los criticos hacen del talento v iruntos
de Gabriel que €l considera suyos. Preocupado por su propio bicnestar acepta un
trabajo con el gobierno v deja a Gabriel solo. Sin embargo, cu la despechda Esteban
trata de despertar ¢l interés sexual en su amigo mediante juegos v bromas. Segiin
Freud, los juegos verbales de los adultos que se expresan a raves de la elaboracion de
los chistes, revelan el conflicto del inconsciente, de algo que quicre surgir v s
reprimido (1970:90)%. En la escena grotesca en la cantina en que Esteban se despoja
de su pierna postiza, ésta se convierte stimbolicamente en un (alo. Las mujeres bro-
mean y esconden la pata de Esteban. Una de ellas hace alusion a la virginidad de
Gabriel cuando dice que las piernas “las tience todas intactas v sin uso” (133}, Esteban
Incitaasuamigo aque participe en el juego del escondite y encuentre su pata. Despues

Wreud nos cdice que al ser humano desde su ninez se le ha obligado a reprimir sus impulsos sexuales
y agresivos, Para ventilar esas represiones v obtener piacer de ellas smoser censurado por a sociedadd
contamas con los chistes. Mediante ellos, ¢l hombre "elude nuevamente determinadas lnmtaciones v
abre fuentes de placer que habian devenido maccesibles™ (J470:90).
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de unos tragos, Gabriel echa a un lado sus inhibiciones y partcipa en el juego. Sin
embargo, no es en este momento cuando ¢l homoerotismo de Gabriel sale a ia
superficie sino en la escena en que baila con los marmneros en un bar del malecon
(146). En esa ocasion Gabriel describe la sensacion de extasis que siente al batlar
tomado por los hombros entre hombres que se movian vertiginosamentc.

La relacion de Gabriel con otras muyjeres sc Iimita al romance con su prima
Mercedes. A diferencia de la madre, Gabriel no considera incestuosa la relacion con
su prima. El amor entre ellos 1o es apasionado sino mas bien platonico. Gabriel Ia ve
como un susututo de fa madre. Interrogado por Pilar, Gabriel conliesa que le gusta
Mercedes “porque se te parece” (64). En momentos decisivos, Mercedes ocupa un
lugar secundario en la vida de Gabriel. La madre v Esteban to alejan de un modo u
otro de ella. En Nueva York, le hace falta su compania, pero es Isteban quen la
reemplaza. Despues de la muerte de la madre v de la separacion de Esteban, Gabricl
se casa con Mercedes, pero ya es tarde para ambos. Gabriel reconoce que la madre v
Iisteban les han privado de la libertad de gozar una vida matrimonial con Mercedes.
Siente que ambos al controlar suvida vy tomar dlecisiones por él han sofocado v anulado

—
+

su existencia como ser humano. Tanto la madre como listeban lo han vaciado v no le

queda nada que olrecer a la relacion. Ya en cl sanatonio, se enfrenta a las consecuens-
cias de su relacion con Esteban:

Elend mi vida v la vacio. He aqui que fui sicanciro mudo v fiel. Yel lo Heno v ¢l mismo o
bebio v lo derrama, (142)

[Finalmente, con las separaciones de Mercedes tupuestas por los frecuentes viajes v el
rechazo de Esteban, Gabriel, quien a lo largo de ia narracion ha emprendido un
proceso inconsciente de liberacion, se despoja de las dos fuerzas opresoras en su vida:
la madre (representada simbolicamente por Mercedes) v de Esteban. Gabriel vaelve a
identificarse con la figura del padre cuando toca la primera melodia que éste le toco
en su propio violin: “El trino del diablo”. Hernan Poblete Varas (1985) senala que en
esta sonata cle Tartini, el desalio que le hace el diablo al violinista va mas alla de la
dificil ejecucion de la intrincada sonata. Para este critico, el desafio se extiende a ser
un hombre cabal ademias de maestro violinista (14). La desilusion de Gabriel Simon,
al final de la narracion es un indicio de que Gabriel ha perdido el desalio. Como el
padre, el hijo termina aplastacdo por los demoimos mteriores v sumido en el alcohol.
Por fin Gabriel comprende que ha errado no solo al dejar guiarse por otros mediante
transferencias emocionales sucesivas, sino en la uansferencia simbélica del sueno
premonitorio. Curlosamente, I'reud empleo el término transferencia (U'el)tfl“iﬁ.l‘::1gL111g)
para designar la distorsion que ocurre en el mecanismo de los suenos v que esconde
los complejos infantiles (Weber, 179). Gabriel entiende que el error fundamental
interceptado en susueno fue el de tratar de reproducirlo fielmente v verse provectado
en la musica de Beethoven y en los grandes clasicos. IIn el sueno se equivoca tanto de
autor como de obra que interpreta. Beethoven v su Concierto para violin suplantan a
Tartini ya lasonata “El trino del diablo™ Comprende también que el miedo que senta
en el sueno era un mdicio de que “andaba perdido, alejado de la tierra en que stempre
debi estar, de los hermanos que debt amar” (143). Al darse cuenta de la imterpretacion
del sueno se disipa el miedo que o ha perseguido durante su vida. Ahora puede tomar
fa inica decision firme de su vida que es la de morirsc.
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