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INTRODUCCION

En 1909, Axel Olrik publica su trabajo “Epische Gesetze der Volksdi-
chtung”!; en él define una serie de leyes que propone como instrumentos
aptos para describir la organizacion de la materia narrativa en la épica
tradicional. El articulo alcanzo difusion e intluencia en los posteriores
estudios sobre folclore, sobre todo a partir de su traduccion inglesa e
inclusion en el volumen colectivo The Study of Folclore, de 196D, editado
por Alan Dundes-.

En 1990, Juan Bauasta Avalle Arce da a conocer su monogratia Amadis
de Gaula: el primitivo y el de Montalve®, donde aplica lasleyes épicas de Olrik
al estudio de la novela fundacional y cumbre de la literatura caballeresca
espanola. El libro de Avalle Arce se considera ya, a escasos anos de su
aparicion, un clasico insoslayable de la bibliografia amadisiana, y su peso
dentro del creciente interés que en la critica de esta segunda mitad del
siglo ha ido despertandose por Amadis es innegable, si bien dista mucho
de satistacer el ambicioso propodsito de “escribir el trabajo critico defini-
tivo sobre el Amadis de Gaula”, confesado abiertamente por el autor en el
prologo®.

Fl cometido de las consideraciones que siguen no es, por cierto,
corregir al estudioso en sus analisis; Intentaremos si detenernos en tres
leyes épicas concretas, para despejar algunos conos de sombra que arroja
su aplicacion en el Amadis tal como la encara Avalle Arce, y nos permiti-
remos formular al cabo una nueva ley ad usum proprium capaz de definir

IPublicado en Zetschrift fiir Deulsches Altertum, vol. 51, 1909, pp. 1-12.

2Olrik, Axel. “Epic Laws of Folk Narrative”. En: Dundes, Alan (ed.) The Study of Folkiore.
Prentice Hall, Englewood Cliffs N.J., 1965, pp. 129-141. Todas nuestras citas y referencias
futuras sobre el trabajo de Olrik se basan en esta version inglesa.

Editado por el Fondo de Cultura Econdémica de México.

*Avalle Arce, Juan Bautista. Amadis de Gaula: el prismitivo y el de Montalvo. México, Fondo
de Cultura Economica, 1990, p. 10.
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con precision una de las situaclones mas significativas de la obra y que
parece escapar al imperio de las leyes generales: la compleja relacion
entre Amadis y su hermano don Galaor.

LAS LEYES EPICAS

Las leyes establecidas por Olrik son trece; vamos a enumerarias y a
definirias brevisimamente, para pasar enseguida al Amadisy ala presencia
y operatividad en éste de las tres leyes que nos mtercsan particularmente,
la cuarta, la quinta y la sexta.

1. Ley de apertura y clausura: el relato épico tradicional —o, para ajustarnos
a la terminologia de Olrik, la mg@ﬁ— 110 comienza ni acaba abruptamen-
te, sino con un movimiento micial de calma a mtensidad, v final de
intensidad a calmab. |

2. Ley de la repeticion: 1a épica tradicional enfatiza no a traves del detalle o
la descripcion, como hace la literatura culta, sino a través de larepeticion
del elemento que se desea resaltar. Cada vez que ocurre una escena
importante (v.g., un enigma o una prueba que se proponen al heroe), se
repite.

3. Ley del tres: 1a repeticion del elemento destacable sucle hacerse tres
veces: tres pruebas, tres enigmas, etcétera.

4. Ley del dos en escena . dos es el maximo de personajes quc aparecen
juntos al mismo tiempo sin perder identudad: el principe y la princesa, cl
héroe y el monstruo, el joven guerrero y el sabio consejero, etcétera.

5. Ley del contraste : 1a saga esta a menudo polarizada en pares antitcticos,
como el fuerte y el sabio, el bueno v el malo, el rico v el pobre, etcetera.

0. Ley de los mellizos : dos personajes se presentant siempre juntos y cubrien-
do un mismo papel: Hansel y Gretel, los Dioscuros, Romulo y Remo.

7. Ley del peso de proa - cuando hechos o personas se suceclen en serie, cl
hecho o la persona principal viene prumero. Esta ley se opone a una
contraria ley del peso de popa. en una serie de hechos o personas, es en el
hecho o la persona final donde recae la simpatia del narrador (v.g., cl
hermanito mas pequeno de siete),

"El concepto de saga es muy amplio para Olrik: “This category would include myths,
songs, heroic sagas, and local legends”. (Cfr. Olrik, Axel. Avt. Cit., p. 131.)

SAdmite Olrik algunas excepciones, como los comienzos o finales abruptos de los
romances espanoles. (Cfr. Art. Cit., p. 132.)
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3. Ley del 1inico hilo: la épica tradicional no produce una trama compleja
con entrecruzamiento de los hilos narrativos, como hace la novela mo-
derna, sino que sigue un unico hilo que avanza sin distraerse en saltos al
pasaco n1 en las alternativas de personajes laterales.

9. Ley del modelo: un mismo modelo se aplica simétricamente a sucesivas
situaciones: tres dias seguidos un joven va a un sitio desconocido, encuens-
tra cada dia un gigante, conversa con cada uno en los mismos t€rminos,
mata a cada uno de 1déntico modo. Esta ley se relaciona con las de la
repeticion y del tres.

10. Ley de las escenas de cuadro: 1os personajes son sorprendidos en escenas
paradigmaucas que los agrupan. San Jorge y ¢l dragon, Sanson entre las
columnas del templo, Perseo sosteniendo la cabeza de Medusa, el héroe
y su caballo.

L1, Ley de la logica de la saga : todo motivo o elemento debe influir en la
accion y justificarse en relacion a ella.

12. Ley de la unidad de accion: una sola accion que enmarque hechos y
personajes.

13. Ley de la concentracion en un personaje principal: la accion se persontfica
casl en un actor principal que la conduce y la llena con su figura; cuando
la saga presenta dos héroes, uno solo es en verdad el protagonista: en
Sigirido y no en Brunilda se concentra la Volsunga Saga.

Avalle Arce no aplica al Amadis la totalidad de estas leyes; no puedc
hacerlo porque no todas cuadran a una obra que, s1 bien reconoce
indiscutibles bases miticas v raices tradicionales, es ya una novela que en
su forma actual y inica conocida procede de un refundidor identificable
—~Garcl Rodriguez de Montalvo— que escribe en los albores del huma-
nismo espanol —fines del siglo xv—'; no obstante esto, el critico tiende
a acentuar, a nuestro juicio exageradamente, el caracter mitico de la obra
en su hipotctica reconstruccion del Amadis primitivo, segun diremos mas
adelante. En cuanto a las leyes epicas, aplica las de la repeticion, del tres,
del dos en escena, del contraste, de los mellizos, del peso de proay de
popa, con diversa fortunay circunscribiendolas al analisis del primero de
los cuatro libros de Amadis, aquel que reflejaria, precisanieiiie, ol mayor
fidelidad el original primitivo. No vamos a entrar en detalles acerca de

La edicidon mas vieja conservada es la de Zaragoza de 1508, pero sabemos que no cs la
primeray que Montalvo trabajé en tiempos de los reyes catolicos, por alusiones que hace en
el transcurso de la obra a fa guerra de Granada como comenzada v no acabada.
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cada una de estas leyes aplicadas a la obra®, nos centraremos Gnicamente
en aquellas tres que establecen una clara relacion de la materia narrada
con ¢l binario v la retorica del dos: la ley del dos en escena (das Gesetz der

scenischen Zweiheil), la ley del contraste (das Geselz der Gegensatzes), y la ley
de los mellizos (das Gesetz der Zwillinge)®.

LA LEY DEL DOS EN ESCENA
O1gamos a Olrik caracterizar esta ley:

Two 1s the maximum number of characters who appear at one time.
Three people appearing at the same time, each with his own mdividual
identity and role to play would be a violation of tradition. The Law of
Two to a Scene (...) 18 a strict one. The description of Sieglried’s battle
with the dragon can serve as an example. Throughout, only two people
appear on the stage at one time (...). The Law of Two to a Scene 1s so
rigid that the bird can speak to Siegfried only after Regin has gone (o
sleep (...). For the same reason, the princesses of folktales can attend
the battle with the dragon only as mute onlookers'"

Avalle Arce comprueba el Imperio de esta ley en el episodio del libro
primero en que Amadis es identificado y reconocido por sus padres. Ll
rey Peridon ha recibido el anillo que atestigua la identidacd de su hiyjo, y
comenta el hecho con lareina Elisena; los dosvan a la camara de Amadis,
y el dialogo que sigue, contra lo que cabria esperar, no es sostenido entre
ambos padres y el hjjo, sino sélo entre éste y su madre; Perion, presente,
es apenas un mudo testigo''. El ejemplo aducido es clarisimo y muy
pertinente, y podrian tal vez sumarsele otros'=, pero también podemos
traer aqui ejemplos evidentes donde la ley del dos en escena se transgre-
de. Bastenos el siguiente, del Capitulo xxx del libro primero. El rey

Ctr. Avalle Arce, Juan Bautista. Awmeadis de Gauda: el primitivo y el de Montalvo, pp. 151-1060.

"Una primera aproximacion a las cuestiones que aqui abordamos la emprendimos,
como parte de un estudio de objetivos mas amplios, en nuestra investigacion La funcion
lieraria de los nwmerales en ol Amadis de Gawla, nedita, 1992, 2 vols., 711 pp., llevada a cabo
para el Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Tecnicas de 1a Republica Argenti-
na. (Cfr. vol. 11, cap. 11, pp. 397-426.)

W0k, Axel. “Epic Laws of Folk Narrative”, pp. 184-155.

NG, Amadiy de Gaula. Edicion v anotacion por Edwin B. Place. 4 vols. Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 1959-1969, vol. 1, cap. X, pp. 84ab-85ab. Todas las
citas posteriores del Amadis proceden de esta edicion.

2y.g., el episodio de comienzos del capitulo xx1v, en el mismo libro primero, donde
Amadis, Galaor y Balays de Carsante marchan juntos y al llegar a una encrucijada encuen-
tran un cadaver; se suscita un dialogo acerca de la posible identidad del muerto, pero solo
intervienen en él Amadis y Galaor, mientras Balays permanece en silencio total. (Gfr. Ed,
Cit., vol. 1, cap. xxiv, pp. 212ab-213a.) Casos como éste pueden multipiicarse.
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Lisuarte celebra cortes en la ciudad de Londres, v a ellas llegan Amadisy
Galaor; éste es presentado a la reina Brisena y se entabla un didlogo
donde no solo intervienen los tres personajes mencionados, cada uno

segun su tndividual identity and role to play, sino que también se suma un
cuarto, el rey Lisuarte:

(...) Amadis hinco los ynojos ante la reyna, tomando a Galaor por la
mano, y dixo:

—Senora, vedes aqui el cauallero que me embiastes buscar.
—Mucho soy dello alegre —dixo ella.

Y alcandolo por la mano lo abrago, y luego a don Galaor.

El rey le dixo:

—Duena, quiero que partays comigo.

—Y iquéer —dixo ella.

—Que me deys a Galaor —dixo ¢l—, pues que Amadis es vuestro.
—(Cierto, senor —dixo ella—, no me pedis poco (...).

Y dixo contra Galaor:

—AmIgo, ;que vos paresce que faga, que me vos pide el rey mi senorr

—Senora —dixo él—, parésceme que toda cosa que tan gran senor pida

se le deue dar si auer se puede (...).

—Mucho me plaze —dixo la reyna (...).

Amadis le dixo:

—Senor hermano, fazed mandado de lareyna, que assi vos lo ruego yo,

y assi me plaze agoral‘%.
Il didlogo continta con nuevas y alternadas intervenciones de Galaor, la
reina, el rey. Como vemos, son cuatro personajes perfectamente diferen-
ciados en sus 1dentidades y papeles individuales; la ley del dos en escena
no se respeta aqui, y ello sucede porque el Amadis —y volveremos aun
sobre este importantisimo punto— es una novela con elementos miticos,
no un relato mitico.

LALEYDEL CONTRASTE

Dice Olrik;

The Law of Two to a Scene i1s correlative to the important Law of Contrast
(...). The Sageis always polarized. A strong Thor requires a wise Odin or
a cunning Loki next to him (...). This very basic opposition Is a major
rule of epic composition: young and old, large and small, man and
monster, good and evil 4

La pertinencia de esta ley a proposito de algunas situaciones propias de

U3 Amadis de Gandda, vol. 1, cap. XXX, p. 24bab.
"“Olrik, Axel. “Epic Laws of Folk Narrative”, p. 185.
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la novela caballeresca queda fuera de discusion; el caballero andante
encuentra y funda su realizacion como tal en la oposicion y el enfrenta-
miento con otro, en un juego dialectico que no ¢s sino la dialéctica del
dost?. El dos es el primer niumero plural, y como tal representa la primera
y mas radical forma de pluralidad. I's el numero del contlicto, de la
antitesis, del choque!®

. Los redactores medievales debian de tener en
mente —a nivel de conciencia o no— las 1deas expresadas por Marciano
Capella en su De Nuptus, enciclopedia de vasta difusion en los siglos
medios:
. . . 17

(Dyas) eadem discordia ex qua adversa oriantur {...) ';
y por San Isidoro de Sewilla, también relimendose al dos, en su Liber
NUMErorUIm:

Nam bona malaque participat quadam discordia, qua sibi invicem
IS
adversantur (...) .

La lucha, la discordia, el contraste, son las formas esenciales de vida y de
actividad del caballero, y la dualidad, el ser dos, ¢s a su vez la forma
esencial de toda lucha. Mediante esa lucha y al cabo de la misma, uno de
los dos términos de la diada, imponiéndose al otro, anula la dualidad y
logra un regreso a la unidad, identificada con el reposo primero.

En el Amadis encontramos todo tipo de luchas: individuales v colecu-
vas, de uno por uno, dos por dos, tres por tres y hasta doce por doce;
batallas de cien por cien hasta de miles contra miles, terrestres y navales;
luchas entre hombres, entre gigantes, entre hombres y gigantes, entre

'SAsi lo entiende José Amezcua en su articulo “La oposicion de Montalvo al mundo del
Amadis de Gauwla, NRITH, tomo XX1, N® 2, 1972, pp. 320-327: “El caballero arquetipico es un
hombre de accion, 1o que equivale a decir que su superioridad no se aliria sin la derrota
de otro. Es ésta una ley del movimiento caballeresco, gue continuamente vemaos repetirse.
Contrariamente a la imagen que pudiéramos tener del caballero realizado en soledad, la
dialéctica con el otro proporciona a nuestro caballero su realizacion. 5i la exastenaa es
considerada una lucha constante, la plenitud caballeresca habra de alcanzarse en oposicion
a otro”. (p. 324).

'°Cr. Cirlot, Juan Eduardo. [Diccionario de simbolos. 6° ed. Darcelona, Labor, 198D,
pp. 329; 100-101; v también Chevalier, Jean. Diwccionario de los simbolos. Barcelona, Herder,
1986, pp. 426423,

"Martiani Minnei Felicis Capellae De Nuptits Philologiae el Mercwnii Lbr vin, Edidit Adoltus
Dick, Addenda et corrigenda iterum adiecit Jean Préaux. Stutgardiac m Aedibus B.G.
Teubneri MCMILXXVIL, liber vii, p. 368,

'"BSancti Tsidori Hispaliensis Liber numerorum qua vn Sanclis Screplwres ocoirrunt. En: Padrolo-
giae Cursus Completus. Series Latina Prior Accurante J.P. Migne. Parisiis, Carnier, 13062, vol.

83, col. 18].
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hombres y monstruos o seres fabulosos, entre ejércitos, entre Estados. En
la raiz de todas y cada una de estas luchas estan la dualidad y el contraste.

Pero el contraste no solo se expresa en la lucha, sino también en la
simple contraposicion de opuestos que s¢ complementan. Olrik habla de
la antitesis entre un strong Thory un wise Odin; esta diada de los opuestos
complementarios vida activa vs. vida contemplativa se encuentra también
en la tradicion céltica, donde aparece con gran frecuencia la pareja
mitica del guerrero y el druida, respectivamente, la accion y el saber!”.
Godofredo de Monmouth, en su Historia Regum Britanniae —fuente pri-
mera de la materia caballeresca arturica de la cual Amadis toma tantos
elementos— recoge esta tradicion del contraste activo-contemplatvo, vy
le adjudica un caracter excluyente e nreductible al referir que ningun
obispo se atrevié a ungir rey a Constante porque era monje profeso”’. A
lo largo del medievo la diada en cuestion se convirtio en un lopos cel que
traté Curtius bajo el rotulo de fortitudo et sapientia™', v que Ramon Llull,
en su tratado Libre del Orde de Cavaylerie, define en relacion al mundo
caballeresco como la necesaria y alta amistad que debe existir entre €l
caballero y el clérigo:

Molts son los Oficis, que Deus ha donats en est mon a esser servit per
los homens; mas tots los pus nobles, los pus honrats, los pus acostats dos
Oficis, qui sien en est mon es Ofici de Clergue ¢ Ofict de Cavayler; ¢ per
eyso le 1’1"1&1jor:JLJerrlislza1t que sie en est mon, deurie esser entre Clergue e
Cavayler (...)7"

En Amadis la amistad requerida por Llull se cumple plenamente en la
relacion que entablan el héroe y el maestro Llisabad, quienes encarnan
de manera perfecta, en sus aventuras y viajes compartidos, el contraste
activo-contemplativo:

—Pues yo quiero —dixo ella (Grasinda, a Amacis)— ayudar al tal viaje
(a Grecia), y esto sera que os darec vna muy buena naue bastecida de

ey Chevalier, Jean. Diccionario de los stinholos, . 427,

2UCfr. Monmouth, Geottroy de Historia Reguon Dritanniae, ¥n: Taral, Bdmond. La Legende
Arthurienne. Paris, Librairie Honoré Champion, 1969, tome 111, pp. 065-303: "(...) nec atfut
alter (episcopus) qui illum (Constantem) inungere praesumpisset, quia ex monacho trans-
ferebatur”. (p. 157).

21ctr. Curtius, Ernst Robert. Lueratwra lcropea y Lidad Media Latina. 2 vols. Néxico, Fondo
de Cultura Economica, 1955, vol. 1, cap. 1x, pp. 2143-251. Cir. tambien Hopper, Vincent
Foster. Medieval number symbolism. Its sources, meanings and influence on thought and
expression. New York, Cooper Square Publishers Inc., 1969, p. 154 "The active and the
contemplative hves bound up with the 2 commandments ol Christ, tove God and neighbor,
form the most commonplace duad of the Middle Ages™.

“Llull, Ramén. Libro de la Orden de Caballeria. Edicién bilingue catalan-castellano.
Barcelona, Editorial Teorema, 1985, p. 16.
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marineros que os seran mandados, v de viandas que para vn ano basten;
y daros he al maestro que os curo, que se llama Elisabad, que a duro de

09

su officio en gran parte otro tal se fallaria (...)"".

Elisabad habia curado a Amadis de las heridas resultantes de su combate
contra Bradansidel, y a partir de este momento acompanara fielmente al
héroeylo asistira en muchas aventuras, entre ellas la mas arduay gloriosa:
la lucha contra el monstruoso Endriago. Las dos funciones principales
del maestro Elisabad enmarcan el episodio; habiendo decidido destruir
al Endriago, Amadis oye previamente una misa que celebra el maestro,
quien, después del durisimo combate, cura las heridas del caballero
victorioso??. El maestro Elisabad es médico y “hombre de misa”, es decir,
ejerce las funciones superiores de toda sociedad tradicional: la ciencia
humanay el saber de las cosas divinas.

Otras parejas de caracter mas breve o episodico en el Amadis encarnan
con i1déntica precision el contraste activo-contemplativo. El rey Garinter
tiene dos hijas; la una es dada en matrimonio al rey Languines y es madre
de Agrajes y Mabilia, la otra, Elisena, mucho mas hermosa que su herma-
na, es solicitada por grandes principes, pero

(...) nunca con ninguno dellos casar le plugo, antes su ret.r_:ﬂ}frrlierlgg y

santa vida dieron causa a que todos beata perdida ta Hamassen (...) ™"
Bien podemos distinguir en estas dos hermanas a una plenamente orien-
tada a la vida activa —que en la esfera femenina se identifica casi
exclusivamente con el matrimonio y la procreacion—, de otra dada a la
vida contemplativa, al retraymiento v a la santa vida, cast monacal o de
consagracién. También Apolidon y su hermano establecen un contraste
basado en la accidon y la contemplacion:

Pues este rey (de Grecia), su padre destos dos infantes; seyendo muy
rico de dinero y pobre de la vida segun su gran vejez, vevéndose en el
estremo de la muerte, mandando que elsu fijo Apolidon, por ser mayor,
el reino le quedasse; al otro los sus grandes thesoros y hbros, que
muchos eran y mucho valian, dexaua (...)2{}.
Gobierno y libros, poder y saber, vida activa y vida contemplativa. Como
sabemos, la asuncion de roles por parte de estos dos hermanos no sera
definitiva, pues Apolidon abandonara Grecia —aunque retornara al

23 Amadis de Gaula, vol, 111, cap. LXXII, pp. 788b-78%a.
**Cfr. Ibid., vol. 111, cap. LXXill, pp. 792-807.

25[&1-{‘{'? \’FOl. ]? C{)mlengﬂ? F’p llab'li)a.

2 Ihid., vol. 11, Comienca, p. 355b.
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cabo—y dejara el trono a su hermano para huir con su amada Grimane-
sa, con quien se establece en el futuro reino que habra de ganar Amadis:
la Insula Firme.

Avalle Arce no aduce ninguno de estos casos en su aplicacion al Amadis
de la ley del contraste, quiza porque muchos de ellos escapan a los limites
del libro primero al cual se ciite en su analisis; en definitiva, el critico
menciona solo un contraste, importantisimo y central para su reconstruc-
c1on del Amadis primitivo:

En nuestra novela se da un tuerte contraste entre la pareja de hermanos
Amadis y Galaor. Amadis encarna la fidelidad amorosa (...). La conduc-
ta amorosa de su hermano Galaor sera opuesta y antitetica. Su primera
conquista amorosa vendra mmediatamente despues de su primera
victoria caballeresca (...). A este episodio siguen abundantes ejemplos
de las conquistas amorosas de Galaor, que ilustran su versatilidad

. : : . 27
erotica, frente a la decantada fidelidad de Amadis™"’.

El amory la fidelidad a la dama es uno de los dos pilares sobre los cuales
se asienta la actividad de todo caballero andante; el otro pilar es, por
supuesto, ia bondad de armas, la valentia y la gallardia fisicaZ®. Amadis es
el supremo paradigma en su conducta tanto guerrera como amorosa; €s
enamorado consecuente, fiel en todo momento a su senora Orlana, y si
bien larelacion de ambos mcluye el contacto carnal, éste se ve sustentado
y superado en un verdadero amor honestus al cual podemos atribuir sin
temor la calificacion de casto. Montalvo parece querer dejarlo bien en
claro:

(...) estos grandes amores que entrambos (Amadis y Oriana) tuvieron
no fueron por accidente como muchos fazen que mas presto que aman
y dessean aborrecen, mas fueron tan entranables y sobre pensamiento
tan honesto y conforme a buena conciencia que sicmpre crecieron

(.)%°

Il artificio del matrimonio secreto, por otra parte, contribuye a legitimar
y a sublimar la relacién carnal de los amantes™. Por el contrario, los
multples amorios de Galaor, exceptuando su deliniava relacion con

27 Avalle Arce, Juan Bautista. Amadis de Geaule: el prinativo y el de Monialvo, pp. 150-154.

*Que los dos pilares de la actividad caballeresca son Ia bondad de armas v la lealtad
amorosa queda muy claramente dicho en nuestra obra por Gitmanesa, cuando pude a su
esposo Apolidon que construya la camara defendida v el arco de leales amadores: “(Grima-
nesa) rogo (a) Apolidon que ante de su partida dexasse alli (en la Tnsula Firme) por su gran
saber cOmo en los venideros tiempos aquel lugar senoreado no fuesse sino por persona que
assi en fortaleza de armas como lealtad de amores v de sobrada fermosura, a ellos entrambos
paresciesse”. (Amadis de Gaule, vol. 11, Comienca, p. 307h).

D Ihid., vol. 1v, cap. CXXX, p. 128bab.

SUCEr. Ihid, vol. 1, cap. XXXV, pp. 284b-286b.



62 REVISTA CHILENA DE LITERATURA N 44, 1994

Briolanja, con quien se casa, se limitan al plano erotico. Baste uno solo
entre muchos ejemplos:

Y como ella {Brandueta) era muy hermosa v el {Galaor) codicioso de
semejante vianda, antes que la comida viniesse ni la mesa fuesse puesta,
descompusieron ellos ambos una cama que cn ¢l palacio era donde
estauan, haziendo duena aquelia que de antes no lo era, satisfaziendo
sus desseos (...)‘%l.

Niunareferencia al amor verdadero; tan solo desseosy codicia, entendicn-
do esta ultima palabra segun su sentido etimologico de cupiditia, de deseo
pasional.

No podemos aqui abundar en lo referente al amor caballeresco v
cortés y su particular modo de presencia y funcionamicnto en el Ama-
dis 9= quede claro, s1, que Amadis es el mas cabal amador segtin los
canones de cortesia y caballeria, y que a este respecto su hermano don
Galaor actua como su perfecta antitesisy en abierto contraste. n Amadis
hay amor, en Galaor crotusmo; en aquél lo carnal traduce una motivacion
espiritual superior, en ¢ste lo carnal y lo sexual consttuyen el unico
elemento en juego.

Avalle Arce hace hmcapié, como vimos, en este contraste cntre las
vidas amorosas de los dos hermanos, que por otra parte ha sido visto v
menclonado recurrentemente por toda la critica. Pero el estudioso anade
otros aspectos en que Amadis y Galaor contrastan:

Otro tipo de oposicion entre ambos hermanos radica en el hecho de
que Amadis es caballero de la reina Brisena, mientras que Galaor o es
del rey Lisuarte. En el capiwdo anterior me hice cargo del hecho de que
tal tipo de oposicion culmino en el fraticidio —Amadis mata a Galaor—

iyi)
L

como parte de la hecatombe final del Amadis primitivo’

3 fhid., vol. 1, cap. XXV, p. 222D, |

P2Para el tema del amor en el Aonadis, véanse las signientes obras: Beysterveldt, Antony
van. "El amor caballercsco del Amadis y el Toanle”. En: Hispanie Reviewe, XLIN, N® 4, 1981,
pp. 407-425; Cacho Blecua, Juan Manuel. Amadis: hevolsmo wmilico cortesano. Madvid, Cupsa
Editorial, 1979, caps. 1X, X, XI, XIi y XV; Green, Otis H. “Amor cortesano’™. Iin sue Fsfraiia v la
tradicion occidental. Madrid, Gredos, 1969-1972, vol. 1, pp. Y4-101; Pierce, Irvank. Amadis de
Gaula. Boston, Twayne Publishers, 1976, cap. v, pp. 95-100; Plwce, Fdwin B. "Estudio
literario sobre los libros 1 a 1t (del Amadis de Gaulea) ™. En: Aonadis de Gaula. 1d. Cit., vol. 11,
pp. 921-957; Russinovich de Sole, Yolanda. "Ll elemento mitico-simbohco en el Awmadis de
Govla iInterpretacion de su significado™ En: Thescwrus, tomo XXX, N2 1, 1974, pp. 129-168;
y Witliams, Grace S, “The Awmadis Question”™. ¥En: Revue Hlisparague, Xx1, 1909, pp. 1-167.
Pueden consultarse también los yva citados Amezcua, José. "La oposicion de Montalvo al
roundo del Awmadis de Gaula”; y Avalle Avce, Juan Bautista, Aweades de Ganda: el promitico y el de
Monlalvo, passin.

Hf%ﬂ,:-zfd,j p. 1564
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Los vinculos vasallaticos de Amadis respecto de la reina Brisena v de
(Galaor respecto del rey Lisuarte quedan establecidos precisamente en el
dialogo del capitulo XXX entre los cuatro personajes, que transcribimos
lineas arriba a proposito del quebrantamiento de la ley del dos en escena.
Iista diversidad de vasallajes no parece a priumera vista un contraste o una
oposicion, pero el desarrollo de los acontecimientos hard que los herma-
nos lleguen a un tacito y atenuado enfrentamiento cn razén de sus
lealtades divergentes. Cuando a fines del libro segundo Lisuarte mal
aconscjado por caballeros mezcladores y envidiosos, se enemista con
Amadis, éste puede dejar la corte sin ningun tipo de remordimientos,
pues 1o lo une vinculo alguno con ¢l rey; Galaor, en cambio, no podra
segulr a su hermano y debera permanecer junto a su scnror. Mas adelante,
ante la 1nsensata decision de Lisuarte de prometer la mano de su hija
Oriana al emperador Patin de Roma, Amadis se enfrenta abiertamente
con el rey, rapta a quien es su esposa en virtud del matrimontio secreto,
arrebatandola asi a los romanos, y s¢ mide finalmente en gran batalla
contra las fuerzas de Lisuarte y Patin, a quienes derrota, tras lo cual
sobrevienen una reconciliacion general y las bodas publicas del héroe y
su dama. Hemos sintetizado en escasas lincas toda la accion del Amadis
tal como hoy lo leemos, pero Avalle Arce opina que el Amadis primitivo
deb16 ser muy distinto, debié ser la version hispanica de las tragicas
historias bretonas de amores desdichados y [unestos al estilo del Tristan,
y debid acabar —como reza su cita arriba transcripte

e una fiecatombe.
En qué consistia esta hecatombe, segan el criticor En una serie de
muecrtes y delitos atroces: en el enfrentamiento entre los de Lisuarte y los
de Amadis, ¢ste mataba a su hermano don Galaor, y el rey era muerto por
algtin caballero —Agrajes, tal vez— de Amadis. Con postertoridad, el hijo
de Amadis y Oriana, Esplandian, combatia con su padre y lo mataba, was
lo cual Oriana, horrorizada, se suicidaba. it sintests, una bella cadena de
fraticidios, regicidios, parricidios y swcidios. Avalle Arce es quien mejor
y mas detalladamente ha reconstruido este posible final trﬁgicoﬂ’ﬂ pero ya
Maria Rosa Lida habia defendido un desenlace dondc ¢l hijo mataba ¢l
padre y la madre se suicidaba™. Lo cierto es que Montalvo, en la conti-
nuacion que anade de propia pluma e mvencion al Amadis, Las Sevgas de
Esplandian, ncluye un combate entre el padre e hijo, pero nadie mata a
nadie y nadie se suicida después; el propio narrador se encarga de negar
este final tragico del heroe, atribuyendo su existencia en versiones ante-

MO, Ihid., cap. v "El Amadis primitvo ', pp. 101-152.
SBCr. Lida de Malkiel, Maria Rosa. “El desenlace del Amadss primitaivo™. En s fustudios
de Lleratura espeaiiole y comparada. Buenos Aires, Losada, 1984, pp. 185-194,
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riores a un desvio o corrupcion de la verdadera historia de Amadis™®. Esto
nos habla a las claras de que existio sin dudas un Amadis con hecatombe,
pero no fue el original sino una refundicion intermedia que se apartaba
de la verdadera version primitiva y la desnaturalizaba. Es ésta la tesis de
Edwin B. Place®” y Juan Manuel Cacho Blecua™, a la que adherimos.

En todo caso, mas alla de cualquier hipdtesis mas o menos posible
acerca de la naturaleza del Amadis primitivo y cn tanto no sc encuentren
nuevos testimonios de la hasta hoy casi desconocida tradicion manuscrita
del texto™, el buen tino aconseja centrarnos en la tinica version de que
disponemos, que es la de Montalvo, y donde nada nos habla de ningtn
tfraticidio cometido por Amadis en la persona de Galaor. No obstante
ello, es evidente que la relacion entre los hermanos atraviesa por algunos
momentos de tension donde ambos establecen un contraste marcado
que, st bien no llega a los extremos a que segun conjetura Avalle Arce
legaba en el Amadis primitivo, sl marca una oposicion explicita entre sus
respectivas esferas. I£sos momentos son tres, y a ellos vamos.

I. En el capitulo xxir del libro primero, ambos hermanos sostienen un
combate sin conocerse, ocultos sus rostros tras los respectivos velmos. Fl
encuentro es urdido por una mala doncella sobrina del mago Arcalaus,

5Cfr. Nazak, Dennis George. A onlical edition of Las Sergas de Lisplandian. A dissertation
submitted to the Graduate School in partial fulfillment of the requirements for the degree
Doctor of Philosophy, tield of Spanish. Evanston, Illinots, 1976, Authorized facsnnile. 2 vols,
Ann Arbor, U.M.IL Dissertation Information Service, 1991, vol. I, caps. XXVII-XXIX, pp. 167-
176.

37En su citado “Estudio literario sobre los libros 1 a 11 (del Amadis de Gaula)™, y tambien
en su articulo “;Montalvo autor o refundidor del Ameadis v y v2" En: Homenage « Rodviguez
Morino. Madrid, Castalia, 1966, 11, pp. 77-80,

IO, su citado Amadis: heroismo milico corlesano, pp. 547-408,

*Como se sabe, el inico documento manuscrito que se conoce es el descubierto en la
década del cincuenta y publicado por Rodriguez Monino en 1950. Se trata de unos breves
fragmentos cuyas lengua y caligrafia aconsejan datar en circe 1420, y que por tanto no
pertenecen a ia version primitiva —constan en autores anteriores a esa fecha mencones a
un Amadis ya existente hacia 1350—, sino a una refundicion mtermedia. Estos fragmentos
incluyen al personaje de Esplandian, tenido por invension de Montalvo hasta entonces;
fuera de este aporte, poco mas nos dice este manuscrito sobre el hipotético Amadis primitivo
o sus versiones intermedias. Cfr. Rodriguez Monino, Antonio. “El primer manuscrito del
Amadis de Gaula. Noticta bibliogratica”. En: Boletin de la Real Acadenia Espanola, XXXVI, 1950,
pp. 199-216; en el mismo volumen se incluyen una “Nota paleografica sobre el manuscrito
del Amadis”, a cargo de Agustin Millares Carlo (pp. 217-218); y algunas breves observaciones
sobre “Ll lenguaje del Amadis manuscrito”, de Ratael Lapesa (pp. 219-225). Mas reciente-
mente, Juan Bautista Avalle Arce ha reproducido los fragmentos del Amadis manuscrito
como apéendice a su edicion del Awmadis de Montalvo. (Cfr. Rodriguez de Montalvo, Garcl.
Amadis de Gaula, Edicion de Juan Baunsta Avalle Arce, 2 vols. Madnd, Espasa Calpe, 1991,
vol. 11, pp. 711-720).
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maximo enemigo de Amadsis, para precipitar la muerte de los dos odiados
caballeros. La doncella pide a Galaor un don, que ¢l le concede de
antemano; el don resulta ser la cabeza del enano que acompana como
servidor a otro caballero que se acerca, y que es Amadis. Galaor desafia a
éste, quien a su vez deflende a su enano. La lucha es encarnizada y habia
de acabar en tragedia de no mediar la llegada providencial de Balays de
Garsante, quien mata a la mala doncella y detiene el combate, haciendo
que ambos hermanos se reconozcan®’. Como se ve, la ley del contraste se
evidencia aqul en un combate abierto, pero el autor —¢el primitivo? sun
refundidor? ;:Montalvo’— se encarga de dejar perfectamente sentado
que los contendientes no se habian reconocido, razon por la cual no
debemos interpretar esta confrontacion circunstancial e mvoluntaria
como una real situacion de conflicto o enemistad entre los dos hermanos.

2. En los capitulos Lvir y Lvitt del ibro segundo, Galaor da muestras de
inocultable envidia hacia Beltenebros, quien no es otro que Amadis de
mcognito. La rivalidad entre hermanos, esta vez moral, nuevamente es
atenuada y justuficada por el desconocimiento de la \ferchadem identidad.
L.a novedad esta en que aqui Galaor es acompanado en su envidia por el
tercer hermano, Florestan; ambos sienten 1ra ante el vencimiento que
Beltenebros hace de la prueba de Macandon, y posteriormente ante la
superior bondad de armas que demuestra en la batalla contra el rey
Cildadan. Lo extraordinario del caso es que Galaor siente animadversion
hacia Beltenebros no por el menoscabo que la bondad de este pueda
ocasionar a su propia bondad, sino porque teme que los grandes hechos
de este nuevo caballero pongan en olvido los anteriores grandes hechos
de Amadis. Con la intencion de resguardar la fama de Amadis, Galaor se
maldispone contra un ignoto caballero que resulta ser Amadis mismo;
cree legitimar su envidia hacia Beltenebros en el amor a su hermano, y
en realidad es a éste a quien envidia en aquél. El sicoanalisis formularia
quizas a este respecto alguna de sus acostumbradas construcciones teori-
cas; librenos Dios a nosotros de mxcursionar en semejantes tremedales, y
bastenos decir que laley del contraste enmascara aqui un enfrentamiento
ético y la perspectiva de un enirentamiento fisico que no llega a darse
pero que se desea manifiestamente:

(...) a gran sana fueron movidos don Galaor y Florestan, teniendo por
oran deshonra que si a su hermano Amadis no, que a otro ninguno €n
el mundo pusiessen delante dellos, vy luego pensaron que la primera
cosa que después de la batalla del rey Lisuarte y del rey Cildadan, si
biuos guedassen, seria combatirse con €l (con Beltenebros) y morir o

WCtr, Amadiy de Ganla, vol. 1, cap. XXII, pp. 199-203.
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dar a todos a conoscer la differencia que dél a su hermano Amadis
. 41
hauaia™.

5. En el libro cuarto y en ocasion de la batalla final entre Amadis y
Lisuarte, Galaor es atacado de una stibita y desconcertante enfermedad
que le impide hallarse presente en la lucha v lo libra del terrible dilema
de tener que elegir entre sus deberes de vasallo para con Lisuarte y sus
deberes de sangre para con su hermano®*. La enfermedad es el recurso
ideado para evitar que la ley del contraste generara una tensidén maxima
donde Galaor deberia optar sin duda por mantenerse fiel a su senor v,
por tanto, luchar abiertamente contra Amadis en la batalla; oigamos al
enfermo disculparse ante el hijo del rey Lisuarte:

—FEl dolor que yo, mi1 buen senor, siento e¢n no poder yr con vos no 1o
sé dezir; mas pues assi plaze a Dios, no se puede él fazer, y conuiene que
su voluntad se cumpla asi como El quiere. Ya Dios vays encomendado,
y 8t caso fuere que veays al rey vuestro padre y senor, hesalde las manos
por mi, y dezilde que quedo a su seruicio, ahunque mas muerto que
biluo, como vos, senor, vedes™

. ¥

Avalle Arce interpreta todas estas situaciones de atenuada oposicion
entre Amadis y Galaor como artificios pergenados por Montalvo para
disirazar el abierto enfrentamiento que en el Amadis primitivo se resolvia
en fraticidio, y al que la version actual, por medio de estas composturasy
artimanas, logra a la vez substraerse y aludir oblicnamente, no decidida a
borrar sin mas todas sus huellas. La observacion que se nos ocurre a
nosotros es la siguiente: ¢por que suponer que la mtencion de atenuar el
enfrentamiento de los hermanos es achacable a Montalvo y no al propio
autor primitivor (Por qué no pensar que este enirentamiento atenuado,
o apenas sugerido, formaba parte del plan origmal del primer autor,
quien quiso desde el vamos msimuar un posible choque que no llegase al
cabo a concretarse en un hecho de sangre? Las formas atenuadas que
hemos visto de la oposicion y rivalidad entre los hermanos bien pueden
ser, entonces, mas que un aruficio del ultimo retundidor para evitar y a
la vez evocar un primitivo final tragico, una opcion del autor primero
para sugerlr con inncgable destreza artistica una situacion de antinomia

Y 1bid., vol. 11, cap. v, p. 478ab. Cfr. también cap. 1vin, p. 491a: *(...) don Galaor, que
como ledn sanudo por se ygualar a la bondad de Beltenebrds, no temiendo los fuertes
golpes de los gigantes ni la muerte que a otros veya ante sus ojos padescer, se metia con Ia
su espada entre sus enemigos, firtendo y matando en ellos™.

Y2Cfr. Ibid., vol. v, cap. ¢, pp. 1047-1050,

15 Ihid., vol. v, cap. ¢, p. 1049h. Mas alusiones a la entermedad de Galaor en el cap. CXXI,
pp. 1193b-1194a.
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y tirantez en constante peligro de hacer crisis pero que se resuelve
finalmente de manera armonica. Cierto es que el tema de la rivalidad
entre hermanos es de evidente raigambre mitica, y esto hace sin duda que
Avalle Arce requiera para esa rivalidad, en el texto primitivo que intenta
reconstruir, una manifestacion mas abierta y de consecuencias tragicas.
Quizas el publico del Amadis original también esperaba lo mismo, y cl
autor jugo con estas expectatvas creando adrede un suspenso constante
en torno de un choque sangriento que finalmente no llega. Debemos
repetir algo ya dicho y de importancia capital para nuestra argumenta-
cion: el Amadis, aun tratandose de su hipotética forma primitiva, es una
obra de bases y con elementos miticos, pero no un relato mitico, nt una
saga, n1 un poema heroico, ni un cantar de gesta, n1 una leyenda popular.
IEsto debe quedar bien en claro para no crearnos espejismos.

LA LEY DIE LOS MELLIZOS

Further, we might observe that whenever two people appear in the same
role, both are depicted as being small and weak. In this type of close
assoclation, two people can evade the Law of Contrast and become
subjugated instead to the Law of Twins (...). The word “twins™ must be
taken here in the broad sense. It can mean real twins —a sibling pair—
or simply two people who appear together in the same role (...) and
we might mention Romulus and Remus as the most famous exam-
ple (...). Beings of subordinate rank appear in duplicate: two Dioscuri
are messengers of Zeus; two ravens or two Walkyries, messengers of

Odin44.

Istos seres dobles de rango subalterno a que se refiere Olrik menudean
en el Amadis. Avalle Arce apunta que tales “personajes msignificantes
actian siempre al unisono en la Sagey en el Amadis, ya sea para hablar,
reir, o cualquier otra accién (...).”*. Un buen ejemplo de ello nos lo
proporcionan los dos mezcladores que malquistan al rey Lisuarte contra
Amadis, los malos consejeros Brocadan y Gandandel. La ley de los
mellizos parece cuadrarles a la perfeccion: piensan, sienten y actuan de
consuno, presentan idénticas motivaciones € identica catadura moral, y
ambos obran movidos por la envidia y ayudados por la mentira®®. Otros
pares de malvados hay en la novela, aunque mas episodicos v de menor
peso dentro de la trama. Apenas comenzada la obra, el rey Garinter
sorprende al rey Perion “que con dos se combatia; y €l conoscio los dos

HOlrik, Axel. “Epic Laws of Folk Narrative”, pp. 135-136.
B Avalle Arce, Juan Bautsta. Amadis de Gaula: el primitivo y el de Monlalvo, p. 155.
Cr. Amadis de Gaule, vol. 11, cap. LXIL, pp. B37-D53.
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caualleros, que sus vassallos eran, que por ser muy soberuios y de malas
maneras, y muy emparentados, muchos enojos dellos auia reccbido™.
Barsinan y el cormano de Arcaldus, responsables, juntos, del rapto de
Oriana y Lisuarte en el libro primero, operan también como mellizos
malvados y son castigados conjuntamente®.

Son frecuentisimos los pares de caballeros, donceles, doncellas, ena-
nos, escuderos, hermanos, hijos, peones, principes, reyes; no podemos
siquiera indicar aqui los lugares donde ocurren estas parejas de mellizos
debido a sus constantes apariciones a cada paso de la obra. Son siempre
personajes episodicosy de poca monta que obran y hablan como si fuesen
uno.

Olrik ha dicho que la ley de los mellizos cuadra sobre todo a beings of
subordinate rank, ya que cuando se trata de personajes principales, la ley
que los organiza es la del contraste; vimos que tal es el caso de Amadisy
Galaor, actores de peso en la obray por tanto contrastados. Pero lo cierto
es que ambos hermanos son pintados a menudo como casi 1dénticos;
Avalle Arce ha advertido no sin desconcierto que

(...) a veces, la fuerza gravitatoria de la técnica narrativa tradicional
atrae inconscientemente la pluma del autor del Amadisy el protagonista
y su hermano Galaor son presentados como mellizos idénticos, cuando

todos los datos proporcionados acerca de los respectivos nacimientos

. . 49
desmienten tales noticias ~.

La observacion es cierta, v los insistentes datos que establecen una seme-
janzarayana en laigualdad entre los hermanos, hacen que tambalee todo
el analisis previo de Amadis y Galaor como perfectos ejemplos de la ley
del contraste. Aun quedando siempre en claro que Amadis ¢s el mejor
caballero, aquel que posee todas las virtudes y cualidades en grado sumo,
no son pocos los lugares de la novela en donde se hace referencia, ya en
labios del propio narrador, va en los de algun personaje al notable pare-
cido entre nuestro caballero y Galaor. Ambos son constantemente coms
parados y equiparados en valentia, fuerza, belleza fisica y calidad de
armas; se deja siempre a salvo la superioridad de Amadis, pero se hace
asimismo hincapié€ en que son casi iguales. Transcribimos algunos ejem-
plos:

—Agora dexemos esto —dixo Amadis (a Galaor)—, que en lo vuestroy

mio de racon segun la gran bondad de nuestro padre, no deue auer
. : ... 00

ninguna diferencia” .

Y Ibid., vol. 1, Comienca, p. 12a.

WCr. Wid., vol. 1, cap. XXXvifl, p. 301a.

¥ Avalle Arce, Juan Bautista. Amadis de Gauwla: el printroo y el de Monlalvo, . 155,
W Amadis de (:aala, vol. 1, cap. XXII, p. 203b.
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—sQue tal le parescio don Galaor (a Amadis)r —dixo la reyna.
—Senora —dixo el (el enano Ardian)—, es uno de los mas hermosos
caualleros del mundo; y si junto con mi senor (Amadis) lo veys, a duro
podriades conoscer qual es el yno o el otro’ g

(...) la reyna llamo a Amadis y hizolo sentar cabe don Galaor, y las
duenas y donzellas los mirauan diziendo que assaz obrara Dios en
ambos que los hiziera mas hermosos que otros caualleros y mejores en
otras bondades; y semejauanse tanto que a duro se podian conoscer—,
sino que don Galaor era algo mas blanco, y Amadis hauia los cabellos
crespos y ruuios, y ¢l rostro algo mas encendido, y era mas membrudo
algtin tanto’”

o

Esto dezia el gigante (Balan) porque Amadis y don Galaor se parescian
mucho, tanto que en muchas partes tenian el vino por el otro, salvo que

| . s 53
don Galaor era algo mas alto de cuerpo y Amadis mas espesso™ .

Otras muchas veces ocurren referencias al parecido fisico de ambos, y a
su condicion de ser “los dos mejores caballeros del mundo™, cosa esta que
Galaor se apresura a negar, dejando bien a salvo ese honor para Amadis:

(Dice Orianaa Galaor): —(...) todos los que vos conocen no saben otro
que ygual vos sea, si no es vuestro hermano Amadis.

—Mi senora —dixo don Galaor—, tanto ay de la ygualanza y ardimento

mio al de Amadis como de la tierra al cielo; y muy gran locura seria de
. el i

ninguno pensar de ser suygual (...)" .

Este estrecho paralelismo entre los hermanos™ tuvo que constituir un
proposito muy firme y decidido en el narrador original, pues se evidencia
en una de las primeras profecias de Urganda, donde se impone hasta el

ﬁi_H)ﬁ'd., vol. 1, cap. XX1II, p. 210b.

521!)1'}:3,., vol. 1, cap. XXX, p. 243a.

53]&:551., vol, IV, cap. CXXX, p. 1311b.

Y Ibid., vol. 11, cap. LXVI, P. 698a.

"SEl pronunciado parecido entre Amadis y Galaor, que casi llega a postularse como
1igualdad, debe de haber quedado en la memona de los lectores de la novela como un
elemento de cierta importancia, pues Cervantes, en el capitulo primero del Quijoiede 1605,
se hace eco del asunto, al dear del hidalgo manchego que: "T'uvo muchas veces competen-
cia con el cura de su lugar —que era hombre docto, graduado en Sigtienza— sobre cual
habia sido el mejor caballero: Palmerin de Inglaterra o Amadis de Gaula; mas maese
Nicolas, barbero del mismo pueblo, decia que ninguno llegaba al Caballero del Febo, y que
st aleuno se le podia comparar era don Galaor, hermano de Amadis de Gaula, porque tenia
muy acomodada condicion para todo; que no era caballero melindroso, nt tan Horén como
s hermano, y gue en lo de la valentic no le iba en zaga” (Cervantes, Miguel de. vl ingenioso
hidalgo Don Quijote de la Mancha. Edicion, introduccion y notas de Martin de Riquer. 3° ed.
Barcelona, Planeta, 1982, p. 35).




70 REVISTA GHILENA DIF LITERATURA N- 44, 1994

punto de desconocer la realidad posterior. En ese vaticinio se habla de
dos dragones que tendran su seriorio en Gawla, v sus corvacones en la Gran
Bretana, de donde saldran a comer las bestias de las otras tierras. Amadis es,
en efecto, futuro senor de Gaula, por su condicion de primogénito del
rey Perion; tiene su corazon en Gran Bretana porque de alli es su amada
Oriana, y sale frecuentemente de Gran Bretana a correr aventuras y
castigar malvados. Pero Galaor no cumple con ninguno de estos anun-
C10S: NO tiene ni tendra nunca senorio en Gaula, su corazon no esta en
Gran Bretana ni en ningan sitio, pues no ama en sentido recto a ninguna
mujer, segan se dijo ya, y no sale de Gran Bretana para comer a ninguna
bestia de otra tierra, sino tan s6lo para reponerse en Gaula de su extrana
enfermedad®®. El destino de Amadis arrastra al de su hermano en la
apresurada prediccion, y esto sucede en virtud de una manifiesta volun-
tad de establecer un paralelo, una casi igualdad entre las trayectorias de
ambos.

Pero entonces, ¢cual ¢s la ley que corresponde aplicar, en delinitva, a
los dos hermanos? (Pesa mas la del contraste, o la de los mellizosr
Pueden estos personajes ser gobernados por dos leyes de naturaleza
opuesta y —diriamos— incompatibles entre si? Para responder a estas
preguntas vamos a proponer la lormulacion de una nueva ley capaz de
cenir mas y mejor los conceptos y organizar mas adecuadamente la
realidad que ofrece el texto.

UNA PROPUESTA: LA LEY DEL ESPEJO

Esta ley del espejo que sugerimos a modo de privilegio —en el sentido
etimologico del término— aplicable solo al caso de Amadisy Galaor, nos
dice que el parecido que hay entre ambos es analogo al que existe entre
cualquier cuerpo y su imagen retlejada en un cristal: (as formas son iguales,
pero la realidad es invertida.

Amadis y Galaor son 1guales en su forma; ambos tienen un enorme
parecido fisico y fisonémico, y los dos se muestran como valientes v
diestros caballeros. Sin embargo, detras de esta semcjanza exterior, y por
tanto formal, observamos que sus realidades intimas, profundas, son diame-
tralmente opuestas. Segtin la ideologia insita en la normatva caballeres-
ca, la destreza y la belleza fisicas no son mas que el aspecto externo de la
verdadera valia del caballero, que es su ser real, mterior, su dimension
moral y espiritual. En Amadis, la calidad de armas y la hermosura tradu-
cen una excelencia espiritual analoga, expresada por su amor lidelisimo
a Oriana; en Galaor, por el contrario, detras de¢ sus bondades bélicasy de

6 - ¥ O} P
OO, Amadis de Gaula, vol. 1, cap. 111, p. 36a.
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su belleza fisica no encontramos ninguan correlato espiritual. Galaor es
pura exterioridad, pura forma. La ley del espejo armoniza, pues, en una
sola formulacion, las leyes de los mellizos y del contraste; en cuanto
admite el parecido, el reflejo, de Galaor respecto de Amadis en lo tocante
a lo formal y exterior, repite lo dicho por la ley de los mellizos; en cuanto
destaca que ese parecido es solo formal y que el reflejo no arroja sino la
imagen 1nvertida del modelo, se corresponde con la ley del contraste.
Idéentcas formas: bondad de armas y hermosura {isica; mas ivertidas en
razon de su sostén espiritual: amor vs. erotismo puro, que €s exactamente
la negacion del amor.

CONCLUSION

S1 algo ha quedado en evidencia al cabo de este analisis de la relacion de
los dos hermanos a la luz de las leves épicas, ¢s que éstas no son de
aplicacion automatica i sencilla en una obra como el Amadis. Nos hemos
centrado solo en tres de las trece leyes de Olrik, y para las tres hemos
senalado excepciones, irregularidades y reformulaciones en su verifica-

cion dentro de nuestra novela; lo mismo podria hacersc, si sc Intentara,
con las diez restantes. La razon es simplisima y al repenrla por tltuma vez
la ofrecemos a modo de conclusion: las leyes epicas no pueden aplicarse
a rajatabla al Amadis porque éste, inclusive en su supuesta forma primitiva
y a pesar de summnegable carga de sustratos miticos y materia tradicional,
no es ni fue nunca un relato mitco ni un poema cpico, smo la mas
perfecta novela de caballeria, y como tal, producto nctamente literario,
culto y de autor.

ABSTRACT
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estudiada a lo tuz de tres de las leyes efncas defenidas por Axel Ok como pavlas de compasicion para
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