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I's obsesivo en Mistral ¢l habito de la revision. Su obra es construida v reconstruida,
adopta con perseverancia una controlada inestabilidad. Los mismos textos pueblan
ahora un libro ahora otro. Se alincan en distintas sccuencias dando lugar a una
evolucion constante que es tamhién regreso.

El rehacer es sintoma de unidad. Mistral no se desprende de lo escrito, vuelve

slempre, su creacion es basicamente intratextual. Escribiendo se lee a si musma,
levéndose escribe. El signo sc torna referente. Al mismo riempo solo la esperanza de
alcanzar una forma defimtiva, o al menos de tender a ella, explica la correccion
constante.

S embargo, ¢l unico modo en que csa utopta del texto ultimo se realiza es,
precisamente, la metodica condicion inestable del texto “provisional”™ ks stempre
otro. Buscandose difiere obstinadamente de st mismo, se desencuentra.

ks ese proceso de desencucentro el objeto de este esbozo. Natmuralmente, no
podemos aspirar a un estudio mas o menos sistematico en el ambito de toda su obra
o siqulera en uno de sus libros. Estas paginas abordaran tan solo una cierta linea
tematica (quiza no la mas importante) presente en Lagary Lager 1. Tal v como hemos
descrito [a obra de Mistral, es innecesario decir gque esa tematica no es exclusiva de
esos textos, es mas, se nuire en forma decisiva de los anteriores, se construye comao si
lectura. Sin embargo, quiza si halle en esos libros su formulacidén mas “acabada”.

Los textos incluidos en Lagary Lagar I son coetaneos. Al decir de Gaston Von Dem
Busche (Mistral, Lagar 11 15), su separacion obedece a una sugerencia de los editores
ante el excesivo volumen de la obra. Para Rojo (4), el caracter inacabado de muchos
poemas en Lagar Il apunta a un apartamiento por parte de Mistral de textos en estado
de elaboracion, a los que postertormente se unirian otros cormpletamente nuevos.
Ninguna de esas hipotesis contempla la posibilidad de una cierta distancia tematica
entre los contenidos de ambos poemarios. Si bien el signiente eshozo es insuliciente
para apoyar tal hipotesis, sin embargo apunta su posibilidad. Lo que en el primer Lagar
son nrtuiciones aisladas enmarcadas en un marco connotativo muy inestable, en Lagar
I sc tornan centros sematicos antoconscientes, lin este senticdo, trataremos de privile-
giar estc segundo texto aun admitendo la imposibilidad de deslicar ambos poemarios.

El metodo que seguiremos se centrara en el analisis textual. Sin embargo, como
hemos dicho, ¢l poema de Mistral es siempre lectura de Mistral. Tn este sentido,
partiremos de un texto que nos servira de guion tematico para, desde &, recurrir a
otros que 1o complementan o que quiza incluso lo niegan. El objeto de estudio no es
un texto o unos textos, sino su dialogo.

En la seccion “"Naturaleza™ de Logar [T encontramos dos textos contiguios con el
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encabezamiento “El mar Iy “II primera version”. Esta segunda parte, si bien presenta
una notable distancia formal respecto a la primera es, sin embargo, una meticulosa
repeticion de todos sus nucleos tematicos con escasas cdivergencias. Por ello, y debido
a la extension de los textos, nos centraremos en la primera parte sin miedo a tomar
por objeto de nuestro analisis un texto mutilado. Antes de iniciar dicho analisis se hace
necesaria una breve alusion a la estructura tematica de Lagar 11

A lo largo de buena parte de los textos que componen ¢l libro se desarrolia una
serie de oposiciones correlativas: Mar/tierra, padre/madre, futuro/pasada. Las con-
notaciones que envuelven los distintos términos no son en modo alguno tijas pero
sorprende el predominio de una perspectiva positiva frente al principio masculino
asociado al pacdre, al mary al futuro, v la aparicion de una critica explicita al principio
femenino, asociado a la tierray al pasado. Hemos dicho sorprende porque las lecturas
mas modernas de Mistral tienden a resaltar la relacion privilegiada del sujeto lirico con
la madrey un principio fememno puriticador v excluyente, paralela al papel debilitado
del padre y lo masculino. En modo alguno pretendemos dudar de la validez de tales
lecturas, escrupulosamente ajustadas a lo que presencliamos en Desolacion, ermura,
Tala e 1ncluso alguno de los textos de Lagary Lagar Il Pero si aspiramos a mostrar
como tales presencias tematicas se complementan, al final de la obra de Mistral, con
una relectura critica de las mismas.

Quiza la aparicion mas explicita de esas oposiciones se da en las “Rondas” de Lagay
[I. Recordemos que ese género hace su aparicion en Desolacton con caracteristicas
notablemente homogeéneas: son canciones asoctadas a un ambito femenino o en ¢l
que, simplemente, no aparece una cistincion sexual. kl vo litico se mtegra en un
circulo de solidaridad y unidad con el otro (la otra) del cual a menudo queda excluida
la presencia masculina. Ejemplos paracigmaticos serian “"Ronda del arcoiris”, "Los que
no danzan”, donde precomina la actitud sohidaria del nosotros femenino, “Ronda de
la paz”, donde se hace particularmente explicita la excluston del varon, etc.

Sin embargo, en Lagar I, ¢l mismo género presenta vartaciones decistvas. Lin
primer lugar, lo que antes. era predominio femenino o ignorancia de diferencias
sexuales, se convicrte ahora en tension o competicion explicita entre los sexos, de la
que sale favorecido el principio masculino. En “Ronda del mar” v “Roncda de [a hierba”,
vemos como las ninas son asociaclas a la terra, la hierba v la incapacidad de cantar,
mientras que los ninos aparecen ligacos al mar v al canto:

La ronca se baila cantando
v el buen cantor es el mar

la hierba son niflas pequenas
todavia no saben cantar.

De miedo no canta ta hierba
Nunca tuvo miedao el mar
LLos valtentes vamos buscando

¥

‘Al mar, al mar, el mar (140)

LLas muchachas cantan a la hierba
los mozos le cantan al mar, (141)

Por otro lado la hierba es ligada a una actividad hermética, individual, frente al canto
explicito, al otro, del mar:

LSonando vive fa hierba
00U suena, que sonara?
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Sonando sube, sonando vive
v no canta como el mar. (141)

En la “Ronda de la zafra” el sujeto colectivo es masculino (los macheteadores) vy su
relacion con el principio femenino es ambivalente pero en tiltimo extremo violenta:

LAmor de cortadores

es el amor con sana
Queremos v tumbamos

La santa madre cana. (156)

Quiza esos cuatro versos sean una de las mejores formulaciones de cierto desarrolio
tematico al que apuntaremos: la relacion del sujeto lirico con la madre es, a la vez,
positiva y radicalmente negativa. El amor y la volintad de aniquilacion comnciden
(Guzman 22).

Es esa misma tension entre lo femenino v lo masculino, proyvectado tambien en
otras oposiciones, la que se encuentra ¢n la hbase de “El mar”, como su uloma estrofa
deja claro, v la que estructurara buena parte de su desarrollo. Sin embargo, esas
oposiciones son siempre de un caracter mestable. A lo largo de Lagary Lagar I las
connotaciones positivas pueblan alternatvamente uno u otro lado. Existe una cons-
tante interpenetracion de los términos de las opostciones, Si bien en Lagar IT predo-
minan las alusiones criticas a la madre y al principio femenino, atin sobreviven muy
claras alusiones positivas (p. e]., “Hace 60 anos™). Gabria hablar de un proceso de
sedimentacion. Ciertas lineas tematicas en regresion conviven sincronicamente con
otras incluso opuestas, que comienzan a aparecer. Intentaremos describir a partir de
ahora como se dan tales desarrollos.

Pero enfoquémonos ya en nuestro texto central. su primera estrofa presenta
algunas de las lineas tematicas que estructuraran el fexto:

Lievenme al mar y me dejan
abandonada a mi Dueno

va que no me pueden dar a aquel
que no tgene tiempo. (89)

Desde la primera palabra el sujeto lirico adopta una posicion ambigua: Por un lado
pasiva, como objeto de la accion de los otros, pero al mismo tiempo, esa “sumiston’” se
expresa a través de imperativos. Ya aqui observamos ese proceso de sedimentacion. Si
bien el yo se debilita graclualmente en un nosotros, atunn mantiene su mdividualhdad.
Ese proceso de debilitamiento es constante en los poemas de Lagar y Lagar Il
Tomemos dos ejemplos paradigmaticos: En “Reparto”, texto que encabeza la seccion
“Desvarios” del primer Lagar, el vo se fragmenta en una suerte de comunion solidaria

con el otro, se disemina en un nosotros, espacio geneérico y no va limado:

..Acabe ast, consumacda
reparticla como hogaza

v lanzada a sury a norte

NO seré nunca mas una, (205)

En Lagar II encontramos el mismo proceso de fragmentacion, si bien ahora no va
igado a un nosotros sino a un ente simbolico, la llama:

.Y llama aceptando sus tonos
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(.aen stenes, caen manaos,
y voy con mi soplo v con mi diestra

atizando, en patrona, la llama. (24)

L] yo se disuelve ahora en una condicion dinamica, fluida. Es basico para nuestros
posteriores desarrollos notar como ese ente positivo, originariamente femenino, la
lama, es sometido a una masculinizacion (“le veo, le sigo”) que finalmente se apodera
del propio yo lirico ("atizando, en patrona”).

El vinculo entre este debilitamiento del yo v la aparicion de un sujero colectivo
aflora también en la variante al scgundo verso de “El mar” anotada por el editor:
“abandonada a 1 Dueno”™ ha sustatuido al original “con camarada y con dueno’.
Paradojicamente, la presencia del otro fortalecia al vo (todavia no "abandonado™) v
debilitaba la presencia divina (“dueno” con mintiscula). En la version definitiva, esa
aparicion explicita del otro es sustituida por una divinidad genérica fortalecida. El otro
y dios no se encuentran ya en el mismo plano, aqueél se subsume en éste en aras de una
unidad religiosa que disuelve individualidades. El nosotros es ahora organico, uno v
no heterogéneo. Asi pues, “El mar” queda ligado tanto a un nosotros como a un dios
fuerte y masculino.

Otra linea semantica miciada en la primera estrofa sera la de la temporalidad. A lo
largo del poema, el mar sera asociado primero e identificado después con lo eterno,
[a transgresion de la temporalidad. St bien ahora es atn solo sustituto de “aquel que
no tiene tlempo , mas tarde se le caracterizara directamente como “cantor sempiter-
no” (v 41) o se aludira a su “canto y labios eternos” (v 48). En el seno de ese mar
pﬁterna[ y divino el tiempo no es consclente ni traumatico. El vo lirico se "abandona’,
se disuelve en ese principlo generico, en ese nosotros y asi transgrecle lo mortatl.

En la quinta estrofa aparece la perspectiva opuesta, la de la tierra. Caracteristica-
mente, la “Gea” aparece en el mismo verso en que ¢l vo lirico se convierte en sujeto
activo y deja de ser objeto pasivo de la enunciacion. Iin la pregunta retorica con la que
finaliza la estrofa (v 32-37), aquella “Gea” es asociada al pasado v al desengano, sema
recurrente alo largo del texto v que se opondra aialinea mar/futuro/csperanza. Pero,
por otro lado, la tierra queda tambiéen ligada a una temporalidad consciente v
traumatica (v 34-37). Asi pues, la memoria de la tierra v el regreso a un vo individuado
son también puertas a una concepcion tragica cle un tiempo lmitado y embocado a la
muerte. Bl tema se cerrara en la tiltima estrofa: “Ya servi a la madre esquiva/ que solo
mece a sus muertos’.

El mismo tipo de asociaciones aparece a to largo de toco Lagar 1. Qumza uno de los
ejemplos mas ricos aparezca cn “Hace sesenta anos” (28). El poema es punto de
inflexion paradigmatco del princpio de alejannento de la madre dentro de ese
proceso e sedimentacion al que hemos aludido. La madre aparece todavia como
“contadora” privilegiada (“Cuenta ti, mi contadora”) v como objeto del deseo del vo
lirico {"51 puedes volver, la Madre™). Asl pues, la perspectiva del vo lirico sobre ella es
todavia predominantemente positiva. Por otro lado, la madre se liga al pasado, unavez
mas a csa temporalidad conscicnte v tragica {(“Son sesenta anos hurdos”}. Sin embargo
el autentico mnteres del texto, dentro de nuestra limea argumentativa, es fa hltracion
del desengano que sera plenamente explicito en “Il mar”. La aparicion reiteraca de
semas negativos de mentira, impotencia, incapacidad de recordar (v 4, 12, 16, 19, 21)
culmina en la tltima estrofa;

sCOmMo pueden Hegar las dos
macires de nube o de neblina
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[Tamadas con grito vano
v sOlo en suenos conocidas?

Alfinal, el desengano se apodera del yo lirico, la wtopta de la madre es entrecomitiaca,
sino todavia explicitamente rechazada. En este estadio de evolucion, el mar se sittia
todavia en una otredad negativa. El principio masculino es todavia enemigo y no
complice: “..Pero a los mares que navego / que son mares de extranjeria’. Asi pues,
la relacion privilegiada con la madre (uso de lasegunda persona) comienza a quehrar-
se v dejar paso al desengano presente con toda su fuerza en “El mar”,

Siguiendo con nuestro texto central, en su segunda cstrofa se abre una sene de
nuevas lineas tematicas. Su estructura esta gobernada por esa conjuncion central que
divide la estrota en dos partes en dialogo, de contenidos radicalmente opuestos al nivel
de la connotacion. Los primeros cuatro versos estan dominados por la negatividad v
el stmil central de la locura:

Nunca recuerdo por qué
cCAMING como el poseso
SN adoptar una casa

ni andar un solo sendero.

El fragmento es expresion de una nostalgia. Il vo, en su proceso de disolucion,
recuerda su 1dentidad fuerte, que hemos visto ligada a la tierra, el pasado. Esta se
construia como 1dentificacion del vo, de su lugar ("una casa”™, “un solo sendero”). Para
ampliar nuestra perspectiva sobre ese vo recurramos a un poema de 7ala, “la extran-
jera” (152). Esa extranjera, ese otro, se caracteriza, precisamente por ta inestabilidad
radical, el rechazo de identidades, asociado al mar: “lHabla con dcjo de sus mares
harbaros / con no sé que algas y no ¢ qué arenas’.

Por otro lado, introduce un elemento de perturbacion en el ambito del sujeto lirico
(“En huerto nuestro que nos hizo extrano”). In detinitiva, esa extranjera de ugar
variable se sitia en una otredad radical que es percibida como deshumanizada
(“hablando lenguas que jadea y gime / v que la entienden solo bestezuelas™)

Es esa otredad radical que en “La extranjera™ v en esos primeros cuatio versos cle
la segunda estrofa de “El mar”, es concebida como amenaza det ambito del yo, ta quc
constituira, a partir de ahora, la utopia de “El mar” apuntada en la segunda parte de
la estrofa:

pero cuando salta el mar

A 1118 0JOS que van clegos

s¢ que camino buscandolo

y qque grito de el cuando llego,

La dilogia basica puede quedar representada por el doble sentido de la palabra
“posesa”. El adjetivo establece un vinculdo con una de Ias constantes de la obra de
Mistral. Recordemos los titulos de alguna de las secciones de sus libros: “La desvaria-
dora”, “Alucinacion’, “Historias de loca”, “Locas mujeres”, “Desvario”. A o largo de
toda su obra, Mistral concihe la locura, ta inestabilidad emocional, como un punto de
vista privilegiado, pero también como el peligro de una otredad rreductible. Desarro-
[lar esta afirmacion haria preciso un trabajo independiente, asi pues, imitémonos al
objeto de nuestro analisis. St la posesion, la mtrusion de la otredad en el yo, es
concebida como peligro en el ambito de un vo fuerte, sin embargo. en ¢l de un
nosotros, un vo dehilitado o extinto, la locura es complice, el desvario es don (v 24).
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En definitiva, la lucidez del yo es sustituida por la “ceguera” guiada por el mar, el ente
colectivo en el que el vo se disuelve. El sujeto lirico se instala en una nueva lucidez, una
nueva sabiduria (“sé que camino buscandolo / v grito de €l cuando llego™.)

Una formulacion mas acabada de ese aceptar una condicion nestable esta en "Ll
huésped” (153), poema situado hacia el final de Lagar I y que es una meticulosa
inversion de “La extranjera”. El yo lrico no contempla ya con temor la imestabilidad
del otro, no teme su caracter “extranjero”, se lo impone: “No quiero que diga su
nombre / el desconocido”. Instalado el sujeto lirico en esa utopia de un ente genérco,
colectivo, es ahora la identidad el peligro y su ausencia lo necesario.

Las estrofas tercera v cuarta de “El mar” repiten las mismas lineas semanticas va
apuntadas con breves variaciones: los imperativos del principio se repiten, st bien
ahorano se apela ya a una colectividad, sino a su disolucion en una unidad, el mar. La
relacion privilegiada, a través de la segunda persona, va no es con la tierra / madre
sino con ¢l mar / padre (“cancélame los puertos”™). El yo rechaza defmitivamente cl
estatismo, el encuentro de su lugar, su 1dentidad. Se instala en una fhdez e mestabi-
lidad plenas (“Nos asomamos a una multitud fantasmal, alucinante, de seres en

movimiento, en cambio continuo. Contemplamos las apariciencias en su transtformas
c10n v disolucidon: como por un momento nos muestran sus rostros, nos hacen senas
para cdlesvanecerse enseguida como la niebla o la espuma’ [Arce 131]}}. Paralelamente
su nueva sabiduria no esta radicada ya en la palabra inmaovil (v 44), sino en significan-
tes tambien fluidos (Yecos”, “musica”). Todo ello caracteriza a ese “segundo cuerpo”
que se origina en ¢l ambito del mar. No obstante, ¢l pasado permanece, convive con
la busqueda de la utopia, la retrasa (“;Por qué siempre me devuelven / a la que hunde
en su silencior”) También el poema se encuentra en una zona de inestabilidad

tematica marcada por esas dos lineas de direccion opuesta, biisqueda v memoria, que

se entreveran v se retardan, pero en la que definitivamente aquella parece erguirse
sobre el sedimento de esta.

A partir de la quinta estrofa, la oposicion se establece en nuevos términos: es ahora
la poética, y no laidentidad del yo lirico, el campo de tensiones. Dos “cantos” aparecen
en oposicion. En primer lugar el de la tierra, descrito en las estrofas cinco y seis, higado
a la ilegitmidad (v 29-31), a aguella temporalidad tranmatica embocada a la muerte
(v 32-37) y por ultimo a la repeticion constante de lo anico (v 38-43). Ese canto de la
tierra empiezay acaba en el yo sin llegar al otro, no comunica, refleja. No se da al otro,
tan solo devuelve el vo a st mismo {(“:Por qué canie una cancion / que devolvian los
cerros:s’).

La poética del mar es muy distinta, ¢s poéetica del otro. El yo no es el sujeto del
canto, su posicion es pasiva (“...v no me quedé a la orilla / de mi cantor sempiterno”)
Solo el mar cantay el yo en cuanto disuelto en ¢l ("Solo él da el canto divino”) El canto
no es ya unico ni temporal ("nuevo a cada oleada™). Se configura en proceso v no ¢n
encuentro (“camina que te camina / voy hacia el mar / voy vendo”). Se situa rambién
mas alla de la temporalidad, es “sempiterno”.

;Pero en qué consiste esa nueva poéticar La octava estrofa nos abre una puerta para
caracterizarla. El canto del mar no es mas rellejo de una identidad ahora disuelta, Su
finalidad es, ahora si, la comunicacion, el otro ("Para cita con los mios™), pero un otro
cotidiano, colectivo, instalado en un grupo v no en st mismo (“con pastores y cabreros
/ vy con los mineros huérfanos”).

El mismo desarrolio tematico se claritica en el poema “La paloma blanca” (Lagar [1
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30). El texto es una critica obvia a una poesia 1dealista, excluyente, inmaciada v
separada del mundo:

Ahora vamor a cantar

sOlo la paloma blanca.

Y donosa ja azulada.
Paloma blanca en cantares,
paloma blanca en las casas.
S0lo hay paloma blanca...
..Ya me canso, ya me hastio

de oirmela en las tonadas,
leerimela en los romances
y oirmela declarada...

En un segundo momento, propone una nueva poctica de la cotidianeidad, de la
interpelacion al otro y al mundo:

Vendedoras, voceadoras

ne vindo de esta tonacla
rraiganme el tordo o el zorvzal,
el torclo del valle de Elqu,

la tenca que nadhe alaba.

No es otra la referencia en la octava estrofa de “I'l mar”. En las dos ttltimas estrofas del
poema vuelve a aparecer el lugar tronterizo del vo lirico. Sin embargo, su ligadura a la
tierra / madre se hace ahora mas tuerte v dramatica hasta llegar a la 1dentficacion:

¥ vo todavia camino,

la Madre que da el jadeo

v que solo en las montanas
logra plegaria v anhelo.

Paralelamente, el mar es todavia solo deseo (“Aqui estoy con el oido /empinacdo del
deseo”) su ceguera no es aun aquella del verso décimo, no es atributo sino condena:

Ll rostro vuelto haca aquel
que da en vano su mensaje
4 las dunas de 0jos clegos.

La situacion de espera del syjeto hirico es la misma que desarrollan una serie de
poemas en Lagary Lagar II (“La ansiosa”, “La desvelada”, “La que aguarda”). Ll objeto
de la espera es mvariablemente masculino. Su llegada convoca el silencio, el final de
la voz del swjeto lirico ("Yano hay voz™ | Lagar 185 ) paralelo al de su propiaidentidad
“ast nos deja con los rostros blancos” [185]). Pero esa desaparicion del vo no es sino
soporte de una nueva fuerza (“Y este silencio es mas fuerte que el grito” [18b]).

En la altima estrofa del poema, el sujeto lirico se sittia, ahora de forma explicita,
en un lugar transitorio, un ahora eliptico: ¢l presente de la estrola antertor asocado
a la tierra / madre (v yo todavia camino™) es sustituido aqui por el indefinido (*Ya
servi a la madre esquiva™). Por otro lado el mar / padre es todavia desco ("y ahora
quiero servir / a m Padre el Hechicero”). En dehimitva, el vo carece de lugar, el
presente sOlo sc define por su ausencia, es memoria o espera, se provecta fuera de si

(“voy, voy yendo”). Sin embargo, el peso de pasado v futuro no ¢s el mismo. Caracte-
risatcamente aquél disminuye, la "Madre” es ahora "madre” v éste aumenta, el “padre”
se convierte en “Padre”.
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Una alama Hnea tematica aflora en esta estrofa. El antidealismo DOEHCO anterior-
mente mencionado se traslada ahora a la esfera religosa:

y ahora quien} SCIVIY
A4 M1 Padie, el Hechicero
del pecho heroico v salobre.

Cabe mencionar en los tltimos anos de Mistral 1a progresiva importancia de religiones
alternativas, cultos teosoficos o indigenas. Seria posible rastrear en su altima obra,
quiza espectalmente en Poema de Chile, el modo en que un contenido indigenista
establecerta un vinculo entre la critica al catolicismo fuerte, idealista, v el nuevo
privilegio de una relacion con el otro, uno de cuvos paradigmas seria el indigena y su
modo de percepcion del mundo o su afuera. Limitandonos a Lagar Il quiza la
expresion mas acabada de ese cialogo ¢ interpenctracion entre una religiosicad
mdigena y otra cristiana se halla en “Padre veedor”. Ll poema apela a un dios de la
naturaleza, tan iestable como el sujeto lirico ("Padre sin dueno como los mares /
lleno de silencio o de hablas” [127]). Lo divino se ciluye, escapa la limitacion de lo
unico, sigue el mismo camino recorrido por el yo.

Alo Jargo de este esbozo hemos explorado la posibilidad de un cierto viraje tematico
en la uloma Mistral, actualizado como autolectura critica. Una seric de oposiciones
correlativas (madre/padre, tierra/mar, pasado/futuro, yo/nosotros, estabilidac /inces-
tabilidad, ctc.) vertebra una progresiva metamorfosis en el mapa ideologico y poético
del sujeto lirtco que habita un lugar de transicion en que memona v esperanza se
Interpenetran constanterente.

LLsa transicion se da a diversos niveles: El sujeto se sitha en un proceso de debilitas
miento de su individualidad, su unicidad, para disolverse en un nosotros, identicdad
cedida y compartida que se constituira en una untdad colectiva, de grupo y no del
individuo. La actitud del sujeto lirico pasa de ansia de lugar, de estabilidad, a la
aceptacion plena de una condicion siempre nueva, {luida, siempre otra.

Por otro lado, la percepcion de la temporalidad se tambalca entre una conciencia
traumatica del paso del tiempo embocaco a la muerte v la mtuicion de una eternmdacd
fluida, en la que el vo se integra de modo natural.

La transicion alcanza también ¢l plano de la poética. Se da una oposicion bastante
bien definida entre una antigua poetca idealista, en busca de fo tinico, dela expresion
final v otra nueva caracterizada por la apelacion a [a cotidianeidad, la critica al
idealismo, la renuncia a la unicidad del significado ultimo v la mtegracion en ia
multiplicidad, la novedad constante, la fluidez. En un alomo paso, la misma actitcd
alcanzaria la experiencia religiosa.

No he pretendido en absoluto que esta lectura de la ultima Mistral sea excluvente.
Tan s6lo he querido presentar otra Mistral que, mnecesario es decirlo, s¢ mtegra en
una multiplicidad en la que no es imposible la convivencia de contrarios.
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