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Al referirnos a esta obra teatral de Maria Asuncion Requena sabemos, por la critica de
los diarios chilenos de la época, de su estreno (1972}, en el Instituto del Teatro de Ia
Universidad de Chile, que [ue un éxito y que su representacion fue el resultado de un
concurso de obras de teatro realizado en 1971 por el Detuch para celebrar su 30°
aniversario y vencido por la autora. En el periodo de la representacion de la obra, ésta
poseia otras seis piezas ya representadas y comentadas en diarios de Chile. Posterior-
mente se han escrito libros sobre teatro chileno v/o latinoamericano? que han
comentado la importancia de la autora en la dramaturgia chilena. Y se edito en
Santiago un volumen de su teatro, patentizandose la relevancia de esta escritora en
1979. Fernando Cuadra, en el prologo de tal libro?, destaco la validez de esta drama-
turga por el intimismo y la poesia de Chiloe, cielos cutnertos. No obstante, a pesar del
CONSENso unanime en torno a su obra, consideramos que hay pocos ensayos en
relacion a ésta. Por ello, al constatar tal carencia, nos decidimos a abordar el aspecto
de lo popular en su obra mas significativa v lograda, segtin lo expuesto antes por

Fernando Cuadray verificado personalmente. No obstante, como antecedente dc este
trabajo, destacamos el capitulo v del libro de Nora Eidelberg, dedicado al teatro
popular latinoamericano, en el cual pensariamos que se propondria analizar lo
popular en Ayayema (1964) de Requena, denominado: Teatro expervmental latinoameri-
cano 1960-1980. La realidad social como manipulacion®. A pesar del titulo del capitulo,
Nora Eidelberg, al analizar la pieza de Requena, ia considera reahsta desde el punto
de vista psicologico vy alude, rapidamente, al conflicto de dos culturas vivido por los
indios alacalufes®. Por lo tanto, desde el angulo de las técnicas teatrales de lo popular,
nos quedamos tan en ascuas después de la lectura de ese capitulo, que decidimos

L Chiloé, cielos cubiertos, el ordan suceso teatral”, Puro Chile. (Santiago de Chile: 26 de octubre de 1972),
pag. 19 “Importante elemento en el elenco de estreno del Detuch”. La Seounda. (Santiago de Chile: 28 de
octubre de 1972), pdg. 17. Yolanda Montecinos. Chiloé, cielos cubierlos. La Seeunda. (Santiago de Chile: 27
de octubre de 1972}, pag. 17. “Chiloé, cielos cubierfos es una pieza teatral poética sobre Chiloé”, [
Licnguihue, (Puerto Montt: 23 de mavo de 1972), pag. 9. Virginia Vidal. *Chiloé, aelos cubiertos: obra
sencilla, hermosa, diferente”. I Siglo. (Santiago de Chile: 20 de octubre de 1972), pag. 13,

“Ver de Teodosio Fernandez. Il leatro chileno contempordneo (Madrid: Playor, 1982), pags. 119-20; de
Grinor Rojo. Muerte y reswrreccion del Leatro chileno, 1975-1983. (Madnd: Michay, 1935).

SCHr, “El teatro de Maria Asuncion Requena” en Maria Asuncion Requena. Tealro. Ayayema-luerle
Buines-Chiloé, cielos culnertos. (Santiago de Chile: Nascimento, 1979), pags. 7-20. |

T (Minneapolis: Institute for the Study of Ideologies and Literature, 1985), pags. 135-191. Enrique
Giordiano, al resenar cste libro, criticod el que no queda claro en €1l “en qué consiste el lamado “teatro
populay” 7. Ver Lalin Amencan Theatre Review (Lawrence: University of Kansas, Genter of Latin American
Studies, 2[ /1, Fall 1987), pags. 127-129.

> Teatio exprerimental ispanoamencano 1960-1980, pags. 147-151.
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emprender nuestras propilas indagaciones en la obra escogida por nosotros de la
autora chilena,

Senalamos nuestra concordancia con el critico checo Bogatyrev cuando resalta el
caracter creativo que posee el mezclar y/o emplear simultaneamente los mas diversos
estilos. Naturalmente, éste es un recurso comun del teatro popular®, En la obra de
Maria Asuncidon Requena, y especialmente, en Chiloe, cielos cubiertos, se emplca el
lenguaje musicai (letra de ia autora y musica de Luis Advis), poético v folclérico de
Chiloé. Como sabemos, es bastante peculiar de esa region. Cuando la obra fuc
estrenada, la coreografia fue hecha por Margot Loyola. Desde el punto de vista teatral,
las canclones sirven para introducir al coro, que representa al pueblo en ¢l primer
acto. Sabemos, mediante las informaciones registradas por la cancion, cual es la
problemaitica ideoldgica de Curaco de Vélez y este aspecto sera recurrente tematica-
mente y nos llevara al desenlace, pues enfrentar el problema del aislainiento de Chiloé
en relacion a la parte continental del Chile v el que estos seres se sientan viviendo “en
el mas alla”, fuera del eje de intereses de la patria, como marginados o marginales, sera
[a tematica que enfrentaremos dialécticamente como espectadores o lectores de la
obra.

Curaco de Véler, thay!
que sOlo estas en inviernoe
aue soledad los caminos

que soledad bajo el agua
cte Ta lluyia

de la lluvia.

Te has recogido a tejer
un choapino bajo el agua
y se olvidaron de 1.
Curaco de Vélez, jhay!
que soledad los caminos
en la lluavia

en fa fluvia

en la Nuvia.

Curaco de Vélez es ¢l pueblo recondito de un lugar de Chiloé. Esta solo durante el

invierno, pues tan sélo en el verano los turistas vienen a comprar tejidos y choapinos.
Por ellos, parecia que los chilenos del contnente considerasen la otredad a estos
simples habitantes del pueblo que se contentan con mantener viva ia voz de sus
tracdiciones. Lstas han de ser aprovechadas para transmtur, mediante el folclore, lo
melancolico de la situacton dramatica de vivir aislados. Dentro de la fabula, se hablara
de mujeres carentes que viven sin “hombre” y en un determinado momento se hace
un juego de palabras entre “hombre” vy “hambre”.

Candelaria. —Si no fuera por los tejidos que hacemos, nos moririamos de hambre.
Orfelina. —Pero al menos tienen hombre.
Candelaria. —D1ije hambre, no hombre.

Ordelina. —Es cast lo mismo.

Se trata de una realidad tan normal que acaba por tornarse absurda. Por ello, adquiere

"Vea “Os signos do teatro” en Bogatyrev, Ingarden, Honzl, Kowzan, O signo teatral. A semiologia
apiicade a wrie dramdadica. Trad. port de Luiz Arthur Nunes, (Porto Alegre: Globo, 1977), pags. 15-32.
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realce la confusion lingtistica entre poder tener “hambre” u “hombre”. Y de esta
manera se le obliga, a quien escucha o lee esto, a tener la sensacion de extraneza
delante de un mundo tan sin sentido en el cual el hombre debe partir, dejar la patria,
el pueblo natal para trabajar en estancias argentinas, o en Magallanes, debido a la
carencla de oportunidades laborales en Chiloé. Recordemos que Ariel Dorfman
apunto la importancia del jJuego de palabras en el teatro de lo absurdo, senalando que
“ha sido siempre el signo de una crisis en la cosmovision™’. No obstante, no conside-
ramos que la pieza de Requena pertenezca predomimantemente a tal corriente teatral,
pero la autora fue precisa al insertar ese juego linguistico para enmarcar la crisis
existencial de las mujeres resignadas a vivir solas porque no pueden cambiar el
caracter absurdo de sus vidas. Ello significaria tener la posibilidad de actuacion sobre
lo real. Emprender una lucha politca, por ¢emplo. Al hinal de la obra, Alvarado,
personaje que demostrd saber en el primer acto sobre su caracter de marginado en
relacion a “los de alla™ (Chile), decide quedarse y no partir para esperar por el puente
que una la isla al continente v luchar por las cosas que espera ver mejoradas en su
habitat. Actnando asi, dejara de ser marginado y le dara un sentido a su existencia. Por

ello, el coro del final, contrasta con la desesperanza comunicacda al inicio.

Lluvia, no mojes mas

el corazon de estas islas
que es de trigo, pez, guitarra
v de lagrimas

de lagrimas.

Vuelve a tu nube mojada,
gota de piel cristalina
vuelve a ser pajaro, brisa,
musica de aire en el aive.
Que te pudtera ofrecer

a cambio de tu sonrisar
Yo bailaré para ti

y ti apartaras el agua.

Toma m1 canto, mi baile,
mi alma te ofrezco, Huvia,
nero recoge tus redes
parca silenclosa

HHuwvia.

S1 al inicio se hablaba de la soledad de Curaco de Vélez, al final se alude —metatori-
camente— a la lluvia, que azotd el pueblo de manera mtermitente, posibilitando el
desaparecimiento verosimil de Rosario de la escena, pues ésta siguio, el dia de su boda,
al Joven Naufragante hacia el ambito marino, dato esencial en la leyenda chilota de £/
Caleuche. Este huir, con el hombre amado, el dia del casamiento fue el elemento
tematico fundamental de Bodas de sangre de Federico Garcia Lorca en 1933. Esta pieza
es ampliamente conocida en Chile desde los anos 30, pues se representaron en

T EL absurdo entre enalro paredes: Il leatro de Harold Piniler. (Santiago de Chile: Ecitonal Universitiatia,
19068}, pag. 70. Segun Llena Castedo-Ellerman, “Chiloé, ciclos culierios, es uno de 1os pocos dramas chilenos
que captan la extrarrealidad del ritmo de vida completo de clertos sectores de nuestra Ameérica” La
ensayista inserta a M.A. Requena dentro del "olclorismo” junto con otros teatristas tales como: Heire-
manns, Sieveking y Jaime Silva. Cabria indagar el caracter popular del teatro de ellos. Ver I lectro clhileno
de medindos del siglo XX, (Santago de Chite: Andrés Bello, 1982), pags. 103-117.
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Santiago las obras de Lorca por Santiago del Campo (quien habia residido en Espana)
y a través de Margarita Xirgu. El aporte de Lorca, como uno de los elementos basicos
para la renovacion de la escena chilena, ha sido apuntado por Teodosio Fernandez,
entre otros criticos, al comentar la creacion de los teatros universitarios de las Univer-
sidades de Chile v Catdlica en Santiago®. En la obra de Requena, asi como en Bodas de
sangre, la necesidad de hacer valer la verdad intima, el amor auténtico, provocan el
cambio en la situacion dramatica y Rosario, en vez de casarse para quedar “bien
coloca” (p. 264), como lo desea su madre, consulta a la abuela Chiiila, que podria
“desembrujarla”y se deja ilevar por sus devancos hasta conseguir huir hacia el mar con
‘L] Joven Naufragante”, elemento autentificador que evita el conformismo social e
intimo de los personajes de la obra al nivel de los sentimientos y de los problemas
sociales. Por eso, Alvarado, al verse solo, decide permanecer en el puebio para
enfrentar las situactones del dia a dia e mtentar luchar por una vida mejor. Entonces,
el apoyo de un elemento lorquiano (el tema de la fuga ¢l dia de boda) funciona
reforzando la tension intima de los personajes y mostrando los aspectos populares
inmanentes de esta obra de Requena, pues el reconocimiento de estos datos del tema
en otro contexto nos lleva a pensar en el sentido de ellos al nivel de la trama. Por ello,
la [luvia (que es tan comiin en Chiloé), ya no se hace necesaria como dato capaz de
alterar las situaciones dramaticas. Y al decirse, a traves del coro, en la escena tinal que
“el corazdn de estasislas/ (que) es de trigo, pez y guitarra/ y delagrimas/ de lagrimas”
(p. 292) se nos estan indicando, sugestivamente, los elementos tipicos del hdalilat
chilote tan desposeido de otros capaces de dar mas riqueza al pueblo: trigo, pez,
guitarras (importancia de la musica en la cultura del pueblo) y de lagrimas (el
sufrimiento proveniente de la carencia de valor de intercambio o de dincro). Para
evitar que algo negativo suceda de nuevo, el coro mterpela a la Iluvia, pidiéndole,
poéticamente, “una sonrisa” (p. 292) v le ofrece, en cambio, lo que es tipico de estas
1slas: el canto y el baile. Al terminar la pieza ast, advertimos que lo popular como
mezcia de estilos y datos populares (como diria Augusto Boal, por ejemplo)” es una
concrecion dominante en Chiloé, cielos cubiertos.

Por otro lado, la funcidn del coro como “tren-teatro” (elemento “detonador” en el
decir de Boal), pues consiste en “aproveitar um determinado tipo de discussao semni
levar mais longe o assunto”!Y, se torna explicita en el final de la primera parte.

(Chiloé es un palafito

que susplira por sus hombres
se Tueron para otras terras
se fueron quizas 2 donde.

*El ensayista espaiiol cita opiniones de Julio Durdn Cerda en refacion al problema. Ver £ leatro chileno
contenmporaneo, pags. 30-31,

Wer Técnicas lutinoamericanas de teatro popular. (Sao Paulo: THucitec, 1979), pags. 66-67. Y Boal llega
hasta a hablar de recursos como “linprovisacion de Ia estructura’, pues se puede hacer que los actores
improvisen escenas y €stas se pueden incorpordr al texto. Ese es el papel que cumpliria en la obra de
Requena, tal vez, el calco evidente de un aspecto tematico de Bodas de sangre (la huida el dia de boda).
El uso de fibulas e historias populares serviria para hablar metaforicamente de la realidad segan Boal.
Y ello ocurre en la obra, pues se usa la leyenda chilota de I Caleuche para afirmar el deseo de autenticadad
de Rosario y, por ende, de Alvarado. Indivectamente, ese elemento poético y folclorico redundard en la
alteracion de lo real.

W0V er Técnicas latinownericanas de teetro populer, pag. 77.
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“Chiloe, cielos cubiertos” (1972) y algunas técnicas...

Alvarado esta por irse
Rosasrio no lo ha mirado

s1 se va, quiere con ella
empezar nuevo trabajo.
Pero Rosario no quiere
caminar con ese dueno

su corazon se ha plegado
COIMO PAajaro en su inviernao,
Y otra vez se 1ra en un barco
un chilote y otro mas
dolidos si no regresan
dolidos porque se van.
(Chiloé, verdes colinas
hiimedo cielo, stlencio,

en cara rincon, la lluvia
esta llorando por ellos.

En la escena anterior, Candelaria, Estefania v Brunilda han discutido con Rosario,
quien no desea casarse con Alvarado. La acutud de la muchacha lleva a reflexionar a
Candelaria, por ejemplo, sobre la joven: “No sabe lo que es la vida sin un hombre al
lado™ (p. 246). Y se preguntan: “;Onde estarin nuestros hombres!” (p. 246), usando,
evidentemente, la norma inculta, el lenguaje del pueblo. Asi, esta discusion es aprove-
chada por el coro para generalizar en relacion a la situacion de Chiloé e intentar
verbalizarla de manera genérica.

Chiloé es un palafito

que suspira por sus hombres
se Tueron para otras tierras
se fueron quizas a donde.

Quienes suspiran “por sus hombres” son sus mujeres solas. Notamos el contenido
transgresivo, feminista, de la actitud de Rosario, pues ella habra de vivir no de manera
sumisa ni resignada, asi como lo harian las chilotas pasivas, retratadas aqui, esperando
por sus hombres. Ella actuara como éstos. Se ira con El Joven Naufragante “para otras
tierras”, “quizas a donde”. Por otro lado, el coro comenta las acciones que estan por
acaecer (la posible partida de Alvarado, el desinterés de Rosario, la1da de los hombres
al continente, la tristeza que dimana de ello). El coro aprovecha las notaciones de la

fabula y las comenta simplemente. Al hablarnos de la lluvia, anticipara las acciones de
la segunda parte, pues sera en medio del temporal que El Joven Naufraganie vendra a
buscar a Rosario. ks una manera adecuada, ademas, para adverar la proyeccion social
de algunos problemas y de discutirlos piublicamente. Y ésta seria otra técnica propia
del teatro popular latinoamericano, segiin Augusto Doal, presente en la obra de la
chilena Maria Asuncion Requena como hemos apuntado.

Durante la boda, Candelaria canta y la letra sugiere simbolicamente cual sera ¢l
desenlace de la accion. Alude a un "manzano”, arbol popular del campo chileno. Y lo
que de él diga serd aplicable a la situacion de Alvarado que habra de perder a Rosario.

Esta huira con El Joven Naufragante (otra notacion simbélica del ifenguaje)!!. Asi, a

'1Para Boa... “No simbolo, o significado que se comunica é trascendente ao significante”. (...)
"Quanto mais simbolica, abstrata e trascendente seja a linguagem, malor quantidade de realidade podera
sistematizar”, Técnicas laltnoamericanas de teatro opular, pags. 97-98.
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través del nombre del amante, podremos percibir —ambiguamente— que la joven
pudo adentrarse en el mar por culpa de la tormenta, o que ésta se la llevo. Es decir, la
notacidén simbélica del nombre de El foven Nawfragante permite esta recepcion de la
obra y torna mas ambigua la huida de Rosario. Y la cancion de Candelaria proyectara
lo simbdlico a “manzanos” (dato masculino = Alvarado). Sintetizara lo que le espera a
éste:

Manzanos, sin sus manzanads,
no llores que volveran

a tu corazon, cielito,
manzanitas de cristal.

Ese volver al corazon “manzanitas de cristal” podria apuntar a la posible realizacion
amorosa del personaje en un futuro no tan distante, pero que no esta representado en
la temporalidad de la obra. Advertirmos, ast, que lo simbdlico es otra técnica propia
del teatro popular, segiin Boal, y ella existe en la obra Chiloé, cielos cubiertos.

Y para finalizar, debemos apuntar que el desenlace, al resaltar la solidaridad de
Alvarado en relacion alos problemas de su pueblo (puesto que decide quedarse), tiene
que ver con laidea bolivariana de la Patria Grande, que en los anos 70 fue considerada
por Boal y otros intelectuales latinoamericanos, que asi piensan hasta hoy, una manera
de concientizacion y de evitar la dependencia cultural para afirmarnos en lo que
somos vy dejar de lado el caracter periférico y de satélites en relacton al Primer
Mundol?, Maria Asuncidén Requena, sin ser panfletaria, estuvo bien afinada, 1deologr-
camente, con el tiempo historico vivido por Chile en la época en que se estrend (fin
del gobierno de Allende). Por eso, esta obra que reflexiona sobre el aislamiento de
Chiloé ruvo tanta resonancia. De cierta manera, hubo conciencia social del bozcot que
se padecio. El provoco el desabastecimiento y las colas entre otros fenomenos sociales.
Y pensamos que al hablarse de una region del sur de Chile se aludié —metonimica-
mente— a la separacion cultural de Chile: entre la cordillera y el mar. En virtud de
ella, se dificulta, a veces, la comunicacién cultural con otros paises. En el pasado
significo la fuga de cerebrosy es una condicion que en el nempo actual esperamos que
se supere definitivamente.

) -y a ' . » o . .

12 Boal sustentd: “A nossa revolucio latino-americana faz-se contraa exploragdo econdomicd, mas deve
igualmente fazer-se contra todas as outras formas de dominacao”. Teéenicas latimoamericanas de Lealro
popular, pag. 89,



