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LA POESIA

Y fue a esa edad... Liego la poesia
a buscarme. No sé, no se de donde
salio, de invierno o rio.

No s¢ como n1 cuando,

110, NO €ran voces, no eran
palabras, ni silencio,

pero desde una calle me llamaba,
desde las ramas de la noche,

de pronto entre los otros,

entre fuegos violentos

0 regresando solo,

alli estaba sin rostro

y me tocaba.

Yo no sabia que decrr, mi boca
no sabia

nombrar,

MIS 0JOS eran ciegos,

y algo golpeaba en mi alma,
frebre o alas perdidas,

y me fui hactendo solo,
descifrando

aquella quemadura,

y escribi la primera linea vaga,
vaga, stn cuerpo, pura
toniteria,

bura sabiduria

del que no sabe nada,

3 vt de pronto

el crelo

desgranado

3 abierto,

blanelas,

plantaciones palpitanies,
la sombra perforada,
acribillada
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por flechas, fuego y flores,
[a noche arrolladora, el universo.

Y yo, minumo ser,

ebmio del gran vacio

constelado,

a semejanza, a 1magen,

del misterio,

me sentt parte pura

del abismo,

rode con las estrellas,

mt corazon se desalo en el viento.

(Memorial de Isla Negra, I, Donde nace la lluvia)

A partir de este poema, Intentamos mostrar, desde la filosofia, la com-
prension que tiene Neruda de su propio quechacer. El poema “La poesia”
relata la experiencia, por medio de la cual, el individuo llega a la poesia.
Al mismo titempo, s¢ muestra con ello, la esencia de la poesia. Nuestra
tarea es seguir este mismo plan en nuestra interpretacion: describir un
itinerario gue muestre aquello, en lo cual éste mismo logra su consuma-
c101.

Notemos de inmediato que el titulo del poema podria prestarse a
confusiones, puesto que pudiera €l inducir a pensar que se va a hablar
aqui de “la poesia”, del género lhiterario ubicable bajo ese nombre. En
lugar de ello se describe una experiencia. ksto quiere decir que para
Neruda, lo que sea la poesia esta comprometido principalmente en esa
experlencia. Su descripcion, viene a ser la forma de manifestarse poética-
mente esa esencia. Segun csto, la esencia de 1a poesia no esta en lo
literario, entendido como un modo que adopta la expresion linguistica,
sio en el secreto que esconde la vivencia de donde ella surge. Lo poético,
mas que una modalidad de la literatura, es una modalidad de la vida, una

forma de experimentarse a Sl MI1smo y de relacionarse con la totalidad de
lo existente.

Lo primero que debemos senalar, es que el hecho de que se relate aqui
una experiencia, no significa que nos movamoes cn un espacio de lo
puramente individual y subjetivo. El poeta Neruda nos muestralo que fue
etectivamente su entrada en la poesia, pero lo hace de tal modo, que a
traves de su propia vivencia, s¢ nos aclara la esencia de toda poesia. Kl
titulo mismo del poema nos 1o dice claramente: no una poesia, o mi
poesia, de ninguna manera, o que yo plenso acerca de la poesla, SIno muy
escuetamente, repetimos: “La poesia’.
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De modo que lo que se intenta poner a la luz ¢s la esencia de la pocsia,
sin mas. Y sl no fuese asl, este escrito 110 seria un poema, sino una simple
comunicacion particular, una confesion de un mdividuo, sus impresiones
personales. Este tipo de comunicaciones pueden ser ilustrativas, hasta un
punto que no nos corresponde juzgar, pero no tienen nada que ver con
la labor epifanica del poeta, de la cual, este mismo poema es un excelso
ejemplo. Esto equivale a decir que no es la vivencia misma lo que aqui
Importa, sino lo que se muestra en ella. En una vivencia podria exhibirse
algo que rebasase lo “subjetivo”, y, en este sentido, la experiencia podria
mostrarse, al revés de lo que comunmente se piensa, como la ventana
para acceder al paisaje de lo que no es meramente un punto de vista entre
otros. Lo que entendemos bajo la expresion, “experiencia’”, es este reba-
samiento, por el cual lo otro que el mdividuo se manifiesta. Una expe-
riencia de si mismo, o una experiencia del sujeto s6lo son posibles, en la
medida en que, en cada uno de nosotros, hay constantemente un otro.

2

En la poesia de Neruda, tanto la imagen de la tierra, como la del mar, nos
abren hacia la vision de una realidad metafisica, que da sentido y signifi-
cacion a todas las cosas que existen en su ambito. “Tierra” y "mar” son
formas de presencia de un mmnombrable, cuya constatacion, de acuerdo
con lo expresado por Neruda, conlleva una transtormacion radical del
ser humano. Ahora se trata de mostrar, de qué modo estas experiencias
dan acceso a la poesia. Pero antes de abordar directamente este proble-
ma, la primera duda que nos asalta es la de estar reduciendo con este tipo
de lectura, toda la poesia de Neruda a su sensibilidad metatisica. ¢Es esto
licito? ;No es Neruda acaso, precisamente el detractor de una tal inter-
pretacion? ¢No es él, el defensor de un arte cercano a la sensibilidad
popular y masiva, y receptivo a los problemas del mundo y de la sociedad,
incluyendo los politicos? ¢;GComo podemos conciliar nuestra direccion de
lectura, con las declaraciones del poeta a favor de una poesia mas cercana
a la vida, y con sus diatribas poéticas en contra de las tendencias mas
metafisicas, entre las cuales, el poema “Los poetas celestes”, de su "Canto
General”, es el mas claro ejemplo?-:

“Que hicistes vosotros, gidistas,
intelectualistas, rilkistas,
musterizantes, falsos brujos,... etc. étc.,
. ante el revnado de la angustia,
frente a este oscuro ser humano...?”

(Canto General, Y la Arena Traicionada, II, Los Poetas Celestes)
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Para responder a estas preguntas, debemos salir de los prejuictos ya
mstalados en la 1imagen mas comun que se tiene de la poesia de Neruda,
e 1intentar buscar en los proplos textos del poeta una explicacion mas
correcta, es declir, una explicacion que dé cuenta, en toda su compleji-
dad, de la empresa artistica que intentamos comprender. Demas csta
decir que muchas de las propias declaraciones programaticas que Neruda
hizo durante su época mas marcada por la politica, ni siquiera serian
aplicables al conjunto de su propia poesia escrita en ese momento de su
vida. El propio Canto General contiene poemas que nacda tienen que ver
con esta propuesta etica, que quisiera permanecer sensible de un modo
tan radical a los dramnas del ser humano, la miseria, la explotacion, el
subdesarrollo. Por eso, es conveniente buscar textos, que en lo referente
a las definiciones de su poesta, sean mas retlexivos, mas mesurados y mas
equilibrados. Estos, en general, son aquellos en que cl poeta va tiene
detras de si, una larga vida de encuentros y desencuentros consigo
mismo.

“Se amanece sin deudas
y s dudas

y luego cambia el dia,
rueda la rueda,

se transfigura el fuego’...

(“Memorial de Isla Negra”™. V, “Sonata Critica”, "Se amanece”).

Por supuesto, Neruda nunca dejo de hacerse cargo de los doloresy de las
luchas libertarias de los hombres de su €poca. L.o importante es que el
tiempo vy el distanciamiento que conlleva una experiencia mas honda de
la vida, lo hizo alejarse de las unilateralidades que pudieran haber mar-
cado su obra en sus tiempos mas militantes, y adoptar posiclones mas
autocriticas.

En un improvisado discurso del 31 de octubre de 1970, en la Munici-
palidad de Valparaiso, Neruda resume la direccion que ha seguido su
poesia, de la siguiente manera: “He querido ser poeta para toda la gente,
para todos los rangos. He querido ser poeta de la vieja historia del mundo
y de la informalidad salvaje de lo desconocido, de la selva, del mar, del
océano, de la profundidad. Pero también he querido ser poeta de las
cosas mas elementales, mas pequenas, mas consabidas, mas rusticas, mas
despreciadas. He querido ser el poeta esencial, en su tarea, de los senti-
mientos nacionales”. (“Soy un poeta de utilidad publica”, Editorial de la
Universidad de Valparaiso, 1992).

Seglin este texto, en su poesia se reunirian cuatro €osas: en primer
lugar, un interés por dingirla en forma amplia, hacia todos los que
deseen leerla, un desco de que su poesia hable de lo que a todos nos
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Interesa y en una forma facilmente accesible. Como se ve, ésta no es
todavia una definicién estrictamente tematica: es simplemente una decla-
racion del proposito de no ser un poeta elitista, sino un poeta de todos.
Fn segundo lugar, viene lo que para nosotros, por el momento, es lo mas
importante: la definicion de su poesia como un decir que intenta poner
a la luz, eso que recién hemos llamado “lo mmombrable”, y que él, aqui,
menciona como “la informalidad salvaje de lo desconocido”, es decir, el

fondo a que apunta toda realidad natural y cuya metafora privilegiada en
esta poesia, como muchos lo han senalado, sera el mar (“lo profundo™).
En tercer lugar, una direccion, que lejos de excluir la anterior, la comple-
menta, la de las cosas elementales, es decir, la que entra en ia multiplici-
dad magotable de la vida concreta, para develarla en cada uno de sus
aspectos, sin establecer falsas jeraquizaciones o valoraciones prejuiciadas.
Y en cuarto lugar, lo que de alguna manera retine todo lo anterlor, el
designio de buscar en todo ello, lo que nos identifica a los chilenos en un
“espiritu de unidad y un sentimiento de ser nacion’, es decir, eso que
l[lamamos comunmente, “la patria”. Esta cuatro ideas son las bases sobre
las que se asienta toda la obra poética de Pablo Neruda. Cada una de ellas
reenvia hacia la otra, de tal modo que solo en su mutua pertenencia
podemos entenderlas correctamente. Comprender la obra de Neruda,
no es otra cosa, que conocer cual es la mutua interdependencia entre
estos cuatro tactores.

Pero digamos desde ya, que, si bien estas cuatro cosas mencionadas
aqul, han de ser siempre comprendidas como aspectos de una sola
realidad poética, no es menos citerto que en cllas hay un cierto orden de
precedencia, que no puede ser pasado a llevar. El proposito de hacer de
la poesia un lugar en que todos los hombres sin distincion se encuentren
a st mismos y reconozcan alll su propto mundo, es una meta principal de
la poesia de Neruda. Mucho se ha hablado ya cle este rasgo y nosotros por
el momento, no mnsistiremos en €l. Lo mismo podemos decir del tltimo
caracter senalado, el deseo de que esta poesia sea, en un sentido que en
otros trabajos tendremos que determinar mas precisamente, un vinculo
patrio, un modo de la fundacion de lo propio. Pero como se vera, lo que
entre estas dos exigencias se presenta como mas definitorio de la esencia
poética, son las dos notas centrales que, como va ha quedado senalado,
son los dos polos de toda realidad, lo imnombrable metafisico v lo
concreto elemental.

Estas dos realidades no se excluyen. Es facil mostrar en el caso del mar,
por ejemplo, como el devenir, en que se expresa la multplicidad mariti-
ma, y lo que Neruda nombra como, “fondo quieto”, de donde brota la
primera, son en definiava, diferentes aspectos de lo mismo. Igual cosa
ocurre con lo elemental y lo metafisico, que nno son mas que la forma de
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expresion genérica de lo anterior. Solo que en este caso, la epifania de lo
oculto y la mostracion de lo concreto, presuponen poéticas diferentes,
que estan perfectamente diferenciadas en la obra del poeta. Por una
parte, la poéiica de lo que se pudiera llamar, la “mistica natural”, que
torma la clave central de nuestra interpretacion, y por otra, la poética de
las Odas Flementales, que requerira de una especial elaboracion. Com-
prender estas dos poéticas en su untdad y diferencia, solo sera posible,
comenzando por abordar cada uno de estos aspectos por separado.
Sigulendo el plan que parece surgir de la propia presentacion que nos
hace Neruda de la esencia poética, estamos obligados a centrarnos por el
momento en lo metafisico. En un trabajo posterior, mtentaremos maos-

trar las bases de la poética de lo elemental, para finalmente presentar la
relacion entre ambos aspectos y sus presupuestos f1losoficos.

Podemos afirmar, sin embargo, que existe una cierta precedencia de
lo metafisico, en la medida en que es esto lo que se nombra primero, y
ademas, porque es esto, lo que en el Memorial de Isla Negra aparece
claramente definiendo la esencia de la poesia. Si este criterio fuese valido,
podriamos afirmar que detras de toda poetizacion concreta de la reali-
dad, estara siempre de alguna manera comprometida la experiencia
poética base, de donde surgen todos los sentidos concretos. Y de alli
proviene que podamos hablar de un “sistema poético”, originado en la
experiencia de base, que en el caso de Neruda puede ser determinada
primero como expertencla de la “tierra’, y, posteriormente, Como expe-
riencia del “mar”. I'n qué sentido la esencia de la poesia que se manifiesta
en la experiencia metafisica, es lo que esta detras de toda poetizacion
concreta de la realidad, es lo que tendremos que aclarar en lo que sigue.
Volvamos entonces a lo que nos ensena el propio Neruda en su poerma.

3

Notemos que la primera frase, Y fue a esa edad...etc.”, que intenta
mostrarios cuando y como fuc la entrada de la poesia en la vida del
poeta, se queda en lo indeterminado: “Y fue a esa edad...”. Preguntamos:
¢A cual edadr Los puntos suspensivos marcan que el momento en que
llega la poesia a la vida del sujeto, no puede ser fechada. Y sin embargo
hay una cierta determinacion, pues en algtin momento, esta llega. Esta
mezcela de determinacion e indeterminacion, se realirmara todavia mas
claramente mas adelante, y debemos entenderla como una manera de
comprender, en su mutua interdependencia, el comienzo y el origen. En
efecto, el origen es aquello hacia lo cual, todo lo que vendra despueés,
tendra que remitirse, la fuerza matriz de Ia que se nutre constantemente
la vision poctica. El origen, en Ia medida en que manifiesta por primera
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vez su poder en un clerto momento de la vida, es un comienzo, pero esto
no qulere decir que su esencla se agote en ser esta prumicla €11 ull Proceso
meramente temporal. El origen, en la medida en que la poesia continua
su camino, sigue constantemente manifestando su poder fundante. Por
eso el comienzo del origen, no por ser recordado, deja de ser determi-
nante. Al contrario, discretamente sigue orientando la mtuicion poética
en cada una de sus formas de realizacion concreta. Y esta es la razon por
la cual, el origen puede ser vagamente ubicable en el tiempo, sin dejar de
ser por ello, el fecundo y continuo impulso del que brota toda poesia.

Pero por el momento, tal como se muestra en el poema que comenta-
mos, lo decisivo es aclarar que la razon de esta indeterminacion del
origen, proviene de ser la poesia algo que llega desde afuera (“llegd la
poesia a buscarme...”), que escapa en cierto modo a lo que el individuo
haya podido disponer con respecto a si mismo, que ha surgido en €l como
un estado nuevo de su propio ser, como algo que se ha ido trabajando en
su alma, sin que ¢l lo haya podido completamente controlar. LLa poesia
aparece asi, como algo que no es del ambito de lo que ¢l sujeto actuante
puede determinar. Veamos que implicaciones filosoficas uene este modo
de presentacion de la poesia.

LLa razon técnica nos tiene habituados a pensarlo todo como actividad
finalista y responsable de un sujeto. La planificacion, el desigmo, la
voluntad, el control, lo explican todo. S1 yo puedo desmontar una rcali-
dad, e introducirla en el esquema de 1a accion planificada, todo se hace
claro: un sujeto responsable de sus actos ha dispuesto las cosas de ese
modo. Fl diseno realizado por este sujeto transparente, que actua exac-
tamente en el sentido de lo que €l se representa, basta para hacerlo todo
comprensible. Todo responde a una voluntad, tiene su causa en ella, y
obtiene su sentido, de lo dispuesto por ella. Esto, en el ambito de lo
mundano, hace transparente toda accion y todo proceso. De este modo,
se cree comprender los fendmenos sociologicos, el arte, y hasta los
acontecimientos historicos mas complejos, que son “explicados”, supo-
niendo detras de ellos una accion planificada de mdividuos u organismos
omnipotentes, que controlarian todos los factores que mtervendrian en
dichos sucesos. Esta logica exegética ha encontrado su forma mas umver-
sal, a través de la concepcion de Dios como un “Gran Hacedor”, sujeto
creador v planificador del destino del mundo, cuya actividad puede dar
cuenta de todo acaecer, como construccion sujeta a un designio racional
y moral. De acuerdo con este tipo de esquema, todo ha aparecido asi,
construido, dominado, disenado, sometido a una voluntad, y por consi-

guiente, perfectamente transparente a las posibilidades de comprension
numana.

Pero la poesia, tal como nos la muestra este poema, 1o puede ser
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explicada de este modo, precisamente porque ella se presenta como algo
proveniente de una estera que no puede ser dominada, reacia a la
voluntad y a la accion del hombre. La poesia implica, por el contrario,
una suerte de pasividad de parte del sujeto. Ella llega a buscar al poeta,
viene de un ambito que éste no domina, ni puede dominar. L.a poesia
testimonia de lo indomable, del territonio que excede el poder de lo
humano. Por eso el poeta no sabe decir de donde vino, de donde salio,
como se produjo en ¢l este extrano fendomeno, que sin embargo, le cs
familiar. Y le es cercano porque puede reconocerlo como algo que
desencadeno en €l ese ser poctico iniciado en el joven, un poco aturdido,
que no supo bien que le pasaba, y llevado a término finalmente por el
arusta maduro, que por fin puede hablar de ello con propiedad.

En el poema “"Pampoesia”, del mismo “Memorial de Isla Negra” (II,
“La luna en el laberinto”), que puede valer como una explicacion de la
poesia desde otro punto de vista, este rasgo mvasivo de la experiencia
poetica original queda claramente senalado en las sigulentes palabras:

“Y es un oficio extrarnio (la poesia) que te busca
y que se esconde cuando lo buscaron...”

Its decir, un oficio que no se hace a voluntad, que no admite planifica-
cion, nl busqueda, y frente al cual, el poeta solo puede cultivar su
disponibilidad para que la poesia aparezca, pero jamas controlar su
aparicion. Desde el momento en que la poesia es buscada, ella se escon-
de, pues solo admite nacer de la espontaneidad, jamas de lo programado.
Ella es descubrimiento, sorpresa, milagro, hallazgo'.

4

Volviendo a nuestro poema, en ¢l caso de esta experiencia que se relata,
que marca el comienzo un poco a tientas del poeta, y que como ya
sabemos, es aparicién de un ambito “exterior” al dominio de lo subjetivo,
se dice que ella podria provenir “de mvierno o rio, de las ramas de la
noche”. En todo caso, de algo que esta vagamente tuera, y que no es
asequible sin mas. En este primer nivel, la poesia se muestra como algo
muy Indeterminado que se nombra con la palabra, “llamado™ “...pero
desde una calle me llamaba...”. La poesia es llamado que proviene desde

' Digamos que el primer pensador que ha senalado inequivocamente este rasgo de la
poesia, e¢s Platon, quién en su dialogo “lon™ (534), dice: “El poeta, en efecto, es cosa ligera,
cosa alada, cosa santa, v no sera todavia capaz de crear hasta que se haya transformado en
un hombre habitado por un dios, hasta que haya perdido la cabeza, hasta que su propio
espiritit no esté mas en él. Mientras todo esto, al contrario, esté en su posesion, ningun ser
humano sera capaz, ni de crear, ni de vaticinar”.
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lo otro, desde lo no dominado. Este llamado, en cuanto experiencia,
sorprende a quien la tiene. No depende de lo social, n1 de la soledad,
puede 1gualmente venir estando entre los demas, o estando solo (“de
pronto entre los otros, entre fuegos violentos, o regresando solo”), puede
provenir de una calle, o “desde las ramas de lanoche”. Subitamente llega
y se apodera de nosotros.

Pero este llamado “no es ni voz, ni palabra, ni silencio”. Estas palabras
muestran, que de parte de Neruda hay una clara conciencia de lo que
puede aparecer como una mala interpretacion de esta experiencia decl-
siva, interpretacion que debe ser rechazada, st se quiere acceder a lo que
el poeta quiere nombrar. Lo que la poesia no es, nos desbroza el camino
hacia lo que ella es. Ella es una vivencia anterior a la palabra. No es sin
mas, palabra que provenga desde lo otro. Es llamado, convocatoria, pero
no palabra. ;Como es posible un llamado que no es palabra, ni voz, ni
silencio?

Determinar esto es importante, porque nos permitira darle sentudo a
esa afirmacion mil veces repetida, segun la cual, “todos somos poetas”™. En
efecto, la experiencia poética, anterior a la palabra, es una experiencia
comun a todos los seres humanos. Fl poeta es quien extrema esta expe-
riencla y la corona con la palabra. La palabra es posterior. La palabra
puede venir o no venir, y cuando viene, puede ser acertada o no acertada.
Klla es acertada cuando proviene de la cosa misma, cuando emerge en
nuestro hablar, haciendo surgir en toda su presencia, la cosa nombrada.
Flla es voz hueca, cuando nombra sin mostrar, cuando solo se limita a
designar la cosa sin iluminarla, cuando llama sin que lo llamado acuda a
la cita.

Pero la experiencia primera, anterior a la palabra, que podriamos
llamar “prepoética”, es un llamado, es decir, una interpelacion que nos
hace volvernos hacia lo que se llama, para {ijar nuestra mirada en ello, y
desentranar su sentido?. Este llamado es, en cierto modo, una apertura

= Es importante senalar que lo que hemos estado Hamando “experiencia prepoética” y
que Neruda entiende como “llamado”, corresponde en una cierta medida a lo que los
poetas romanticos llamaron “inspiracion”, Nietzsche, en El origen de la tragedia (5),
recordando la carta de Schiller a Goethe, del 18 de marzo de 1796, llama a este fenomeno,
“disposicion musical™ “Schiller ha lanzado alguna luz sobre su manera de escribir, a traves
de una observacion psicologica, que siguio siendo para ¢l inexplicable, pero que sin
embargo, no parece dudosa: confiesa en efecto que el estado preliminar del acto poético no
ha consistido jamas para €l en una serie de imagenes ordenadas segiin el encadenamiento
causal de las 1deas, sino mas bien en una disposicidon musical”. La diferenca esta en quce
Schiller y Nietzsche abordan esta experiencia en sus implicancias filosoficas y metalisicas,
mientras que Neruda subraya su caracter de apertura de las cosas, en concordancia con 1o
que Heidegger llamaria “el estaclo de abierto” del ser ahi, en que se hace patente el mundo.
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de las cosas. Son las cosas mismas las que de pronto nos interpelan,
abriendo su sentido, y de tal manera, que esa propia interpelacion es
hallazgo del sentudo. Normalmente, en nuestra vida cotidiana, en que
estamos sumidos en nuestros quechaceres, las cosas forman en torno
nuestro una totalidad coherente, en la cual estamos inmersos sin que
descubramos sus verdaderas caras. Vivimos en la opacidad de la significa-
c1on, o sl se quiere, en una significatividad operativa, en la cual sabemos
habérnoslas con las cosas, sin que ellas se perfilen ante nosotros en sus
cualidades o caracteristicas esenciales propias, sinn que ellas se muestren
por si mismas. Vemos sin ver, oimos sin oir, olemos sin oler. Todo esta
alii, pero en cierto modo, oculto, percibido en forma subliminal, sin
llamarnos la atencion. Pero dentro de este sonambulismo cotidiano, de
pronto algo nos mterpeia, nos exige concentracion, nos CONMUEVE O NOS
inunda. Es el llamado de las cosas, que de pronto abre una brecha en esta
armonia ficticia en que estabamos, y nos incita a entrar en la aventura del
descubrimiento del mundo. La palabra es requerida desde esta vivencia,
pero esta ultuma perfectamente puede quedarsc sin palabras. Algo puede
ser llamado sin ser voz, ni palabra, ni silencio. Es el aparecer mismo de la
cosa, desde si misma. La palabra es posterior a este aparecer. Por eso esta
interpelacion nos puede dejar “sin saber que decir”. La frase, “Mi boca
no sabla nombrar”, significa que en esta primerafase, la vivencia impulsa
hacia la palabra, pero ésta no necesariamente la encuentra. El llamado
no es palabra, porque es anterior a la palabra. Yno es voz, porque no hay
nadie que hable en la presencia misma de las cosas, son ellas mismas las
que nos mterpelan. Y no es silencio, porque el silencio es la plenitud de
la palabra, de lo ausente (de lo que no es cosa), y en ningun caso, un
llamado de las cosas. '

Asl, en el poema que comentamos, que ntenta mostrarnos tos prime-
ros pasos del poeta, este primer llamado se queda en la pura mterpela-
ci1011 que no sabe descifrar el mensaje de lo que llama. El joven poeta no
sabe reconocer aun la direccion que debe seguir su escucha, para que
pueda surgir desde ella, la palabra que nombra lo que pide ser nombra-
do. Sus ojos son ciegos, su sabiduria no alcanza todavia para prestarle su
ser alo que se presenta neblinosamene en su horizonte. El siente en si la
quemadura de lo otro, pero no sabe aun distnguirlo de si mismo, sus
sensaciones son confusas, desconoce las claves para descifrar sus expe-
riencias. A pesar de ello, lo esencial se ha realizado ya, algo se ha abierto
paso a través de su ser, su alma ha comenzado a sentir dentro de si, la
presencia de lo otro, et llamado no se sabe descifrar, pero esta alli
preserte, empujando al ser abierto, hacia la palabra. LLa poesia ha comen-
zado sin que aparezca todavia el poema.
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Aunque esta experiencia todavia es confusa, aparecen con ella ciertos
rasgos que nos entregan una determinacion mas precisa del llamado. La
poesia aparece entonces como la experiencia de que “algo golpea en el
alma”, En este caso lo que golpea puede ser “liebre, o alas perdidas”™
“Fiebre” en el sentido de un estado particular que modifica el alma
(estado de animo, estado del alma). El alma es el centro desde el cual se
stente el mundo. El alma es, en cierto sentido, el eco de {as cosas y por
€s0, en clerto modo, “es todas las cosas”. Ll alma es la propiedad de
nuestro ser, de ser abierto, es decir, de no tener sus confines en si mismo,
simo en aquello hacia lo cual se vierte, ese modo de ser que obliga a que
toda experiencia de nosotros mismos sea, al mismo ticmpo, experiencla

del mundo, y al revés, que toda experiencia del mundo, sea experiencia
de nosotros mismaos.

Y esta doctrina es tan antigua como la filosolia. El propio Aristoteles,
que mtenta refutarla en su tratado “del Alma” (Del Alma, I, 5, 411a), la
reconoce ya en Thales de Mileto, y la relaciona con el reconocimiento de
o divino en el mundo: “Hay también algunos filosofos para los cuales, el
alma esta unida al universo entero: y de ahi tal vez viene que Thales haya
pensado que todo esta lleno de dioses™ En Heraclito, la misma 1dea es
expresada en la afirmacion de la mfinitud del alma como su cualidad
esericlal: “incluso st recorres todas las rutas, no encontraras los limites del
alma. Tan profundo es su Logos”. La misma doctrina, retomada por
Platon, vuelve a aparecer en Plotino (Enéadas, V, 7, 1, 7-10. y Enéadas IV
(Trat. IV 3)) y también en Sexto Empirico, en su obra “Contra los
Matematicos”, en la que esta 1dea aparece unida a la famosa ensenanza,
segun la cual, “lo semejante conoce a lo semejante”. Ella es presentada
ademas en este libro, como principio supremo de todo conocimiento, y
asl pasara a la Patristica y la Escolastica, siendo relutada o aceptada segun

los diferentes pensadores. Volvera a aparecer en el pensamiento de

Giordano Bruno, en el de Spinoza y inalmente en el de Schelling, para

quien serd la base de lo que se comprenderda como “razén™.

s importante subrayar, que en esta tradicion filosolica, la 1dea de
fondo es la de la identidad o sintesis entre ¢l alma v el mundo, sintesis

£

que explica la posibilidad de que algo sea conocido, de la presencia del

3 “La (inica especie de conocimiento en el que, no es el sujeto, sino lo absolutamente
universal (por consiguiente lo Uno) quién sabe, y donde, precisamente por esto mismo lo
absolutamente universal es lo tinico en ser sabido, es la razon. (F.W.]. Schelling, Afortsmos
para imtroduar a ia filosofia de la naturaleza, b) De la razdén como conocinuento de lo
absolhito, Aforismo 45) 7.
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alma en todas las cosas, y a su vez, de la presencia de todas las cosas en
ella. Cuando “algo golpea en el alma”, es cuando las cosas comienzan a
hacerse presentes en ella, cuando el alma, cumpliendo su esencia abierta,
comienza a descubrir los sentidos del mundo.

Por otra parte, las "Alas perdidas” son alas que vuelan, pero que no
saben adonde ir, que no tienen ruta, no tienen metas, no saben de
direcciones, es decir, son libertades que se tenen de pronto y con las
cuales no se sabe qué hacer; se multiplican las posibilidades, pero estos
posibles se pierden. Son los primeros atisbos de la vision poetica, los
primeros pasos, a tientas, en los cuales alguna luz se enciende, pero que
nada ilumina todavia, porque no se sabe que hacer con esa luz. Digamos
acdlemas que estas alas perdidas son la primera alusion a la libertad, hacia
la cual apunta todo este poema, y con cuya deternminacion mas profuirda,
cste se cerrara. La libertad de este clerre scra la expertiencia mas profunda
y radical que pueda tener el ser humano de si mismo, con lo cual
aparecera la poesia en su mas intima vinculacion con la propia esencia
de lo humanec. Pero en estos ensayos primerizos la libertad sera ganada,
para ser perdida de immediato, como un recurso que la vida nos regala,
pero del cual todavia no sabemos hacer uso.

“Yme fui haciendo solo...”. Pero lo dicho no invalida que también haya
un hacer del poeta y un hacerse poeta. En el caso de Neruda, este hacerse
es sin ayuda externa, es un camino hacia el descubrimiento de sus
potencialidades poéticas, un trabajo sobre si mismo, por el cual él va
desarrollando su propia espontaneidad. Este hacer no destruye la pasivi-
dad de base de la experiencia prepoé€tica, sino que la cultiva y la lleva a su
punto culminante, a su maximo poc =r receptivo del llamado. La culmi-
nacion del llamado, en cuaito sintests ya senialada entre sujeto y objeto,
es la palabra. Hacerse poeta es asi, encontrar la palabra exigida por el
[lamado. Pero la palabra misma es espontanca. Todo hablar es esponta-
neo. No existiria ninguna posibilidad de hablar, si ¢l habla fuese un
instriuaento. Tampoco en el habla el hombre domina, también en ella
se experlinenta una particular pasividad, un renuncramiento al control,
un dejar que vengan a uno las palabras.

Y de esto deriva, que lo que se llama “la tecuica literaria”, sea algo de
esencia muy diferente a la técnica constructiva o mgenieril. En la poesia
lo que se busca es precisamente una suerte de pasividad, que permita que
las palabras surjan desde las mismas cosas, no un control, que mas bien
destruiria la posibilidad del decir espontanco. El resultado puede ser
analizado a posteriori, permitiendo siempre descubrir en él, un “orden”,
o una “logica”, que parecieran haber regido concientemente la creacion.
Pero el acto creador no ha tenido conciencia de esta legalidad, porque se
ha realizado como una entrega espontanca a ella. En ¢l, han comcidido
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el descubrimiento del decir, o de su necesidad, con la aparicion de la cosa
y con ¢l hallazgo de esa ley. El poeta es doblemente receptivo, vy en este
sentido, doblemente no técnico: receptivo de lo que se alza ante s1 como
sentido del mundo, de si mismo y o de las cosas, y receptivo de lalegalidad
expresiva que vieie a imponerse a €l como tunica forma de posibilitar su
aparicion. Los analisis puramente “técnicos” de la poesia, olvidan que el
poeta es el pruner sorprendido con su propia palabra, y que s1 esto no
fuera asi, la poesia misma seria imposible. El descubrimiento del orden
ante el cual el arasta se ha inclinado, es como un estudio anatomico, que
va disecando las partes de un cuerpo ya fenecido, pero que no tiene en
cuenta el momento de la vida creadora, que es siempre, como no 110s
cansaremos de decirlo, hallazgo y libertad.

Hacerse poeta es descifrar la quemadura, la vivencia, el llamado de lo
olro, la sintesis entre sujeto y objeto. Kl descifrar es encontrar la palabra
que falta, pero que viene exigida desde la experiencia prepoética. Al
principlo, el poeta puede no encontrar esta palabra, puede escribir s
cuerpo, “pura tonteria, pura sabiduria del que no sabe nada”. En el
hacerse poeta hay presupuesto un saber hacer. Pero este saber hacer no

puede entenderse como esencia poética. Tampoco esta esencia parece
encontrarse en la palabra. La esencia de la pocesia es el llamado, la
sintesis, la unidad, aquello que es condicion de posibilidad de todo lo
anterior. Y por eso, todo proceso de formacion poética, no es otra cosa
que el camino por el cual, de maneras diversas, cada artista encuentra el
modo de potenciar esa sintesis que desarrolla las posibilidades mtrinsecas
del alma.

Iista misma experiencia de trabajo del alma, esta relatada en forma
muy vivida en el poemaya citado, “Pampoesia”, en el que Neruda muestra
el proceso de 1r haciéendose poeta como un:

“r preando una piedra que nos pesa,
ir disolviendo el mineral del alma,
lasta que tu eres el que esta leyendo,
liasta que el agua canta por tu boca”.

La primera irase senala hacta un trabajo que el poeta esta obligado a
hacer en sl mismo, trabajo que consiste en 1ir disolviendo un peso, i
alcanzando una libertad, en la cual los obstaculos para ser si mismo, sc
van superando. LEste si mismo es, al msmo tiempo, uil modo de ir
haciéndose cada vez mas apto para realizar en st, la sintesis que presupo-
ne la palabra poética. Il st mismo ya no esta mterferido por elementos
extranos que perturban su autenucidad, ya que no hay dentro de él
sentimientos, emociones o ideas, que no sean las que brotan genuna-
mente de su proplo ser. Pero esta autenucidad, este acercamiento a si,
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lejos de ser un confinamiento del individuo dentro de si, un ensimisma-
miento negador de su otro, es una aperturay unadisponibilidad para que
lo otro hable por su boca. “Hasta que ta eres el que esta leyendo”, hasta
que toda interferencia para que seas tu mismo se ha eliminado, “hasta
que el agua canta por tu boca”, hasta que desde esta limpieza y recogi-

miento en si, se dispone tu alma como una presencia de las cosas mismas,
que hablan por tu boca.

0

Recapitulando, podemos decir que la primera determinaciéon de la esen-
cia de la poesia es lo que se ha presentado como “llamado”, la segunda es
la palabra, que espontaneamente ha surgido desde lo que llamaba, desde
lo otro, y ambas son formas de la sintests entre el alma y el mundo, sintesis
que a suvez, es, como ha quedado dicho, la esencia misma del alma. Pero
todavia falta una tercera determinacion, que es la mas importaiite, por-
que ella explica de que modo esa esencia poctica que trae consigo el
llamado, y que en la segunda fase habia adquirido una suerte de realiza-
cion en la busqueda de la palabra correspondiente a las cosas que
interpelan, alcanza su maxima expresion. Demas esta decir que esta
maxima determinacion solo podra encontrarse en aquello que posibilita
toda sintesis ulterior, es decir, en aquello que, en cuanto sintesis original,
es condicion de posibilidad de todas las demas sintesis.

La frase, "Y de pronto el cielo...” es la que nombra precisamente esta
tercera fase de consumacion del llamado. En esta tercera fase, lo que
convoca o uiterpela es el cielo, y a través del cielo, lo que ya hemos
cncontrado en la etapa anterior de nuestra elucidaciéon, el universo.

La descripcion del descubrimiento del cielo anuncia su sentido. Lo
que se mira es el cielo estrellado, lo que se ve, es el universo. El universo
es la totalidad de lo uno, que se vierte yrevierte en su ciclo eterno. El verso
de lo uno es el eterno vertirse que se muestra en el cielo. El cielo, por mas
penetrante que fuese nuestra mirada, no es mas que un fragmento, un
fondo oscuro lleno de puntitos brillantes que ya la antigua astronomia
habia contado minuciosamente. Mirando un fragmento, vemos la totali-
dad. La noche, por su magnificencia, nos permite atravesar lo fragmen-
tario y ver lo Uno-Todo. Es por esta razon, que la filosofia, que testimonia
de esto Uno, en su lejano origen milesio, aparece siempre ligada a la
observacion de la noche. La noche, en cuanto en ella vemos lo que nos
nubla el dia, es el organon privilegiado de los filésofos. El dia es 1a ilusion
de lo humano, el ambito de la luz, de la proteccion, del calor. La noche
nos devuelve al abismo, al peligro, al misterio. I.a noche es la intemperie
de la vida. El dia es la guarida. Por eso, en la noche se hace presente lo
que en este caso es nombrado de 1uevo, “el universo™:
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“Y vi de pronto

el cielo

desgranado y abierto,
planetas,

planiaciones palpitantes,
la sombra perforada,
acribiliada

por flechas, fiego vy flores,
la noche arrolladora,

el universo’™.

Como en el caso de otros poemas anteriores del mismo libro (El Primer
Mar, por ejemplo), volvemos a estar aqui en presencia del universo. Pero
como alli, esto es solamente un primer paso: la ultuma cstrota del poema
es la decisiva, en ella se dice por fin lo mas importante. Ella parte con la
afirmacion de la insignificancia del hombre. El poeta, inmerso en el
unlverso es un ser minimo. Y yo, minimo ser, ebrio del gran vacio
constelado...”. Pareceria que la experiencia fuera a concluir en esta pura
disolucion de lo humano en lo cosmico. Pero como veremos, esto no es
asi. La mas radical experiencia de la noche queda expresada en esta
estrofa, que, al cerrar el poema, completa la vision de la realizacion de la
esencia de la poesia como sintesis suprema. La frase: “y yo minimo ser,
ebrio del gran vacio...” es, en realidad, la ubicacion de st mismo dentro
del Uno-Todo. Esta ubicacion nombra lo definitivo, porque en ella se
manifiesta lo que es este minimo ser, su verdadera grandeza, que consiste
en pertenecer intimamente a esta totalidad que se revela. Pero ademas,
en esta experiencia que el poeta tiene de su propia esencia humana, se
revela también lo mas significativo para nosotros, vale decir, el contenido
de esta esencia.

'l hombre es llamado aqui: “parte pura del abismo”. Parte pura,
quiere dectr, parte sin contaminacion de otra cosa que no sea eso, parte
en la cual, lo propio de lo que se trata, se realiza en plenitud. Ikn este caso,

1Si bhien, para los efectos de nuestra interpretacion, en este poema es irrelevante el
vinculo de esta experiencia de la noche con elementos biograficos, es conveniente recordar
aqui su propia descripcion del nacimiento de “El hondero entusiasta”, uno de sus primeros
libros. En una conferencia dada en la Biblioteca Nacional de Santiago, el 7 de agosto de
1964, el poeta dice lo siguiente: “Recuerdo que, desprendiéndome ya del tema amoroso y
llegando a la abstraccion, el primero de esos poemas, que da titulo al libro, lo escribi en una
noche extraordinariamente quieta, en ‘Temuco, en verano, en la casa de mis pacres. En esta
casa yo ocupaba el segundo piso casi por entero. Irente a la ventana habia un rio y una
catarata de estrellas que me parecia moverse. Yo escribl de una manera delirante aquel
pocma, llegando tal vez, como en uno de los pocos momentos de mi vida, a sentirme

totalmente poseido por una especie de embriaguez cosmica”. (Revista Mapocho, Tomo 11,
N= 3, de 1964).
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el abismo. Lo cual viene a significar que en lo mas propio de nosotros
mismos, somos abismo, pero mas todavia, que somos la parte mas pura
del abismo, el abismo mismo, la parte en que ¢l abismo se hace propia-
mente abismo. Este hacerse propiamente abismo es el infundado ser del
hombre, que no se puede recuperar para si, i siquiera a lo largo de toda
una vida dedicada a la finalidad consigo mismo y que se queda siempre
1gn0Lo, 0scuro, secreto.

7

cQueé es ser abismor Ser sin poder desentranar su propio ser. Pero ser, en
cl sentido de ser este mismo no saber desentranar. Aquello que ¢s parte
pura del abismo, es abismo en su esencia, abismo que se sabe abismo. El
abismo objeto, es una oscuridad que se presiente, de la cual se avisora la
presencia, alla, en la distancia. Pero el abismo que soy yo, es el abismo del
puro saberse como no saber. £l hombre es abismo, parte pura del abismo,
imagen y semejanza del misterio. El hombre no sabe lo que él es, y en este
no saber, radica propiamente su esencia. Kl hombre es lo abismal del
abismo, el lugar entre los seres, en que aparece el abismo como abismo.
Y esto se manifiesta precisamente en el momento en que el hombre
experimenta su propla esencia a partir de la sintesis con lo que €l no es,
que a su vez se mantfiesta tambien como abismo. Il es el corazén abismal
del abismo que él no es. Lo que €l es, ylo que ¢l no es, son experimenta-
dos en una misma experiencia del abismo. El abismo es una forma
esencial que adopta la sintesis entre el hombre y su otro.

Llamarle “Dios” a este gran misterio, cuyo corazon es €l hombre, seria
ir demasiado lejos. Y sin embargo la expresion “Imagen y semejanza del
misterio” nos ubica de lleno en el lenguaje biblico; ella nos senala que
aqul, como en los libros sagrados, se esta hablando de la esencia humana,
que se esta intentando mostrar cual es el contenido de la identdad del
hombre con el universo. Y lo que se dice es que el universo es abismo,
misterio, y €l hombre también. El punto en que el hombre y el universo
se redren en una misma esencia, es el abismo. Experimentar el enigma
del universo es experimentarse a si mismo como enigma, v al reves,
experunentarse a si mismo como enigma cs experimentar el enigma del
universo. El punto en que se une el Uno-Todo con el hombre, el punto
en que ambos son lo mismo, es el misterio. La perplejdad es la mamfes-
tac1on de la esencia humana como enigma v la manifestacion de la
esencia del ser como misterio. El Todo-Uno es misterio, y por eso el
hombre, que pertenece a €l, encuentra su esencia en el misterio.

Pero en la palabra “misterio”, nuevamente encontramos la duplicidad
ya descrita como esencia de lo innombrable. En efecto, “misterio” viene
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del griego “mysterion”, derivado a su vez de "“Myo”, yo cierro. Lo encerras-
do —a diferencia de lo meramente mexistente, lo que de nnguna
manera s¢ muestra, y frente a lo cual, hasta hablar de indiferencia seria
cxagerado—, es lo que se manifiesta como oculto, es lo que aparece como
ausente. .o mister1oso no es la pura nada, esta ahi delante, mostrando su
rostro oscuro, apareciendo para ocultarse. Lo misterioso puede conmo-
vernos hasta lo mas profundo de nosotros mismos, atraernos y arrastrar-
nos hacia su negra presencia, imponiéndonos su regla. Lo innombrable
es mister1oso y al revés, lo misterioso es innombrable.

Esta unidad de lo humano y lo no humano ¢n que el alma encuentra
su esencla, es lo que se muestra en el fenomeno ya citado de la ebriedad.
La ebriedad es aqui, del vacio constelado. “LILbrio del gran vacio constela-
do...”. Ya Nietzsche, como lo dijimos, en las primeras paginas de Ll
Origen de la Tragedia, sennald la relacion entre la ebriedad y la abolicion
de la subjetividad y el olvido de si. La ebriedad es el estado de disoluciéon
del individuo, de sus limites, de sus controles, la pérdida de la racionali-
dad y de la conciencia. Y por eso en Nietzsche la ebriedad es puesta en
relacion con Dionisios, en el mismo sentido en que esta puesta aqui. La
ebriedad es la forma en que el espiritu dionisiaco busca abolir 1a subjet-
vidad en dos direcciones: en el sentido de la unidad con los demas
hombres y en el sentido de la unidad con la naturaleza. “Ahora en este
evangelio de la armonia universal, no solamente cada uno se siente
unido, reconcihado, confundido con su projimo, sino que €l hace uno
con todos, como s1 el velo de Maya se hubiera desgarrado y ya no tlotaran
mas de €l que girones, delante del misterio de lo uno originario”. (“El
origen de la Tragedia”, 1).

En el poema de Neruda lo que esta subrayado es esto tlumo, pues la
ebriedad es del gran vacio. Gran vacio que a su vez, como ya lo hemos
dicho, es el misteno de la manifestacion de lo Uno. El hombre se
experimenta como misterio porque experimenta su urmdad de esencia
con el vacio cosmico. Que éste sea vacio, significa que su caracter enig-
matico predomina sobre cualquier otro contenido. Como ya lo hemos
dicho, el misterio del cosmos es el mismo misterio del hombre. Al
descubrir el hombre el misterio del cosmos, descubre al mismo tiempo el
misterio de si mismo. Pero este vacio de sentido, que conlleva el misterio,
no es signo de un smsentido que cayera sobre la vida del hombre,
destruyendo sus motivaciones ultimas. IXsta tltuina experiencia, que es la
de Sartre o de Camus, no es otra cosa que una “humanizacion de la
experiencia del misterio”. Esta humanizacion consiste en remitir a Ia vida
humana, aquello que precisamente la rebasa. De ese modo puede apare-
cer todo el mundo como absurdo, irracional, pues la medida con la cual
se lo esta midiendo es justamente la razon o el sentido. Pero en la
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experiencla de este poema, lo que esta afirmado es el misterio mismo. El
misterio 110 es el absurdo, el vacio no es simplemente la experiencia de
la no humanidad del cosmos, sino algo de indole positiva, una esencia
oscura que se abre en su propio negarse. El misterio es la presencia de
algo otro que en su faz oscura lleva la marca de esta otrosidad. El misterio
€S una presencla, nO una pura ausencia. Y eso es lo que hace posible
pensar en que, desde eso, algo puede manifestarse. El misterio, en
definitiva, es un llamado, el llamado de lo cosmico. Deciamos hace un
momento que la poesia era un llamado. Ahora podemos afirmar que este
llamado, que viene de lo otro, cuando es experimentado en su forma mas
radical y abarcadora, es esencialmente misterio cosmico. Pero lo que el
hombre ve en este misterio es que su propia esencia e¢s misteriosa. El
poeta se experimenta como "1magen’ del misterio. El hombre esta hecho
en su raiz de misterio. Por eso esta experiencia cosmica es al mismo
tlempo uila experiencia de sl mismo.

Esto coinaide exactamente con algunas afirmaciones fundamentales
de Heidegger. En “Ser y tiempo” esta dicho claramente: “El preguntar de
esta pregunta esta, en cuanto modo de ser de un ente, €l mismo determi-
nado esenclalmente por aquello por lo que se pregunta en €l —por el
ser”. La perplejidad, el asombro, que estan a la base de la investigacion
filosofica, no provienen del sujeto humano, sino que son ya un llamado
que viene del ser. Es solo la presencia ausente del ser quien puede
explicar el asombro. El asombro es la constatacion de un limite de mi
mismo, y a la vez, la apertura hacia lo que me rebasa. Pero el sujeto por
s1 mismo 1o es capaz de experimentar en si algo que io rebase, a menos
que esto que lo rebasa se haga presente ya de alguna manera en €l. En
lenguaje heideggeriano podriamos decir que la perplejidad es ya presen-
cia del ser en el “ahi”, en cuanto el “ser ahi” es el modo de ser de un ente
cuya esencia es la trascendencia®. Por eso, a su vez, el “ser ahi” (Dasein)
no solo es el ser delo humano, sino ademas, la presencia del ser. El hecho
de que la esencia del ser ahi radique en su existencia, proviene precisa-
mente de que esta existencla no es la existencia de un ente comuuil, sino
la de un ser rebasado. Es el ser mismo, mostrando su rostro mas oscuro,
el que esta detras de la perplejidad del hombre.

> Para Heidegeer, el “ahi” {(en aleman, “Da”), es lo determinante de la esencia del
“Dasein” (hombre). Esta peculiar manera de rebautizar el ser del ente que somos nosotros
mismos, busca mostrar en el nonibre mismo, que lo determinante de la esencia del hombre
esta en su “relacion” con el ser. “Dasein” es el nombre del ente, en el cual, el ser ¢ en un
ahi. En esta "relacion” se muestra la necesaria unidad entre este ente y el ser, que es el
recinto propto de la esencia humana. En “Ser y tiempo”, este “ahi” que es el “estado de
ablerto” del Dasein, tiene como estructuras fundamentales, ¢l “encontrarse” y el “compren-
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Neruda y la esencia de la pnﬁﬁ‘f (L

En el caso de Neruda, el hombre es parte pura del abismo. Pero en
esta ausencia esta justamente la libertad. Libertad es el modo como el
hombre es de 1a misma esencia que el ser. Ll hombre ¢s el corazon del
ser. Por eso en la perplejidad, en la presencia decl misterio, esta precisa-
mente la presencia del ser y el lazo que une al hombre con el ser. La
poesia brota de esa fuente matriz que es el punto en que hombre y ser
son lo mismo, o si se quiere, de ese punto en que el hombre aparece
como poseyendo la misma esencia que el ser. La poesia es hija del abismo,
nace de la experiencia abismal de lo humano y del punto en que hombre
y ser son lo mismo. Por eso este poema, que habla en forma clarividente
sobre esta unidad entre hombre y ser en el abismo, se llama “"La poesia”
SIN MAS.

3

Finalmente, de esta experiencia proviene la mas pura libertad que puede
imaginarse: “Mi corazon se desatdo en el viento”. Esta libertad es en
definitiva la esencia consumada de la poesia y la esencia consumada de
la filosofia. Es en esta experiencia donde se realiza, en su sentido mas
clevado, la esencia de la libertad. Libertad no es la afirmacion del sujeto
frente a un objeto que lo aprisiona. Libertad no es la rebelion en contra
de los poderes externos de la determinacion. Libertad es el punto en que

hombre y ser son lo mismo, el modo como el hombre pertenece a la
esencia del ser. En la libertad el ser mismo revela su esencia. La libertad
es la unidad de sujeto y determinacion, es sintesis, no oposicion, nace de
la unidad, no de la disparidad. La libertad no ¢s la atirmacion de lo
fragmentario frente a lo unitario, sino al revés, la union de lo fragmenta-
rio en lo unitario. Libertad y destino son o mismo. La libertad es el modo
como el hombre experimenta la esencia del ser. Libertad como unidad
con lo uno todo y no como afirmacion unilateral de lo humano frente al
mundo.

Por este motivo, el pensamiento técnico es afirmacion unilateral del
syjeto, y por consigulente no puede terminar en otra cosa que en la
anulacion del objeto. La poesia es el contramovimiento por medio del
cual vuelve siempre a experimentarse de nuevo la sintesis y vuelve a
aparecer la potencia de lo otro como otro. La sintesis es ¢l verdadero
humarnismo, la verdadera luz del hombre, la luz que no lo ciega empu-
jandolo a pensarse como un ente absoluto y autosuficiente, sino que le
abre la perspectiva de la pura otrosidad a la que él pertenece, como todo
io que existe.

IEsta unidad es la que se muestra en la expresion, “Rodé con las
estrellas”. Illla significa que en la experiencia radical del universo, que es
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al mismo tiempo la maxima dimensionalidad del alma, el poeta se unié
al propio rodar de las estrellas, fue uno con cl girar del cielo. Este girar,
visto desde la ciencia, aparece justamente como un proccso determinista,
reglado segun leyes absolutamente inconmovibles. Pero desde la expe-
riencia del abismo, esta unidad es la de la identificacion entre hombre vy
ser. Por eso ella tiene que aparecer como libertad. Rodar con las estrellas
c¢s la mas alta forma de sintesis a la que accede el alma, porque en ella se
identifica ésta con el propio movimiento del universo. De donde la
expresion, “mi corazon se desato en el viento”, con la que este poema
concluye. La esencia de la poesia queda asi determinada finalmente
como lhibertad en la que se realiza la sintesis entre el hombre y el universo.

El llamado en que se consuma la presencia de lo otro es la sintesis
entre hombre y universo. Toda poesia es sintesis, es decir, es hablar de lo
otro o de s1 mismo como otro (Rimbaud lo dice claramente: “yo es un
otro”). Iista sintesis es la unidad que siempre esta al origen de la filosofia
y de la poesia. Ambas tienen el mismo punto de partida radical. Por eso,
la poesia se consuma cuando es filoséficay la filosotia se consuma cuando
es poética. Ambas son posibles porque el hombre sale de st mismo,
porque ser hombre es ser un eco de eso que rebasa lo humano y sin lo
cual, lo humano mismo, no se comprenderia. La poesia tiene su funda-
mento en el hecho de que el alma sea este modo de la unidad y, por eso,
ella no es otra cosa que el alma hecha palabra. La poesia es exactamente
lo contrario de eso que se ha llamado “expresion de la subjetividad”, ella
es forma de presencia de lo humano esencial, hecha posible por la
esencia abismal del hombre. Que el hombre sea parte pura del abismo,
significa que la esencia humana no tiene nada de humana, porque ella
pertenece a la esencia misma del ser.

ABSTRACT

A partir de unea interprelacion del poema, “La poesict”, del “Memorial de Isla Negra” de Pablo Neruda,
se inlenta determinar la poélica no leovizada, pero implicita y actuante en dicho poema. Ll vesullado de
esto permile establecer tres momenios en la creacion poelica: en primer lugar, la experiencia prepoetica o
“el Uamado” desde lo otro; en sequndo lugar, el adveninienlo de la palabra y, finalmente, la sinlesis
originaria de hombre y ser, que es, a la vez, la delernanacion del ser del hombre (Lbertud) v lu
delerminacion de la esencia de la poesia.

Based on an interpretalion of the poem “La Poesia”, from Pablo Neruda’s “Memorial de Isla Negra”,
the non theorized, but implicit and working, poetics of this poem ave analyzed. Three moments in poelic
crealion are established: First, Lhe prepoelic experience, or, “the call”, secondly he coming of the word,
and finally, the originating syntheis of man and being, that is, the determination of mai’s being (hberty)
and the determinaiion of the poem’s essence,



