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una de lt1s hjjas, abre la posibilidad de con1partir; en la diferencia, e llegado con1ún de 
una escritura 1atinoanlcricana todavía por escribirse. 
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Este libro de Vickv Unruh representa un excelente intento de comprender la totalidad 
ele un campo tan diversificado y todavía relativamente poco estudiado como la 
vanguardia latinoamericana. El libro sigue las dos pautas de investigación más Yigentes 
de la crítica de hoy: l, una investigación histórica y bibliográfica para reconstruir el 
período y el movimiento en tanto un acontecer de extensión continental, consideran­
do la vanguardia latinoamericana no como una serie de biografías y textos canónicos 
sino más bien como una actividad cultural mullifacélica, cuyo propósito fue redeílnir 
ei valor del arte y nuestro entendimiento ele su producción y recepción, y 2. el 
considerar el movimiento Yanguarclista latinoamericano como una unidad cultural y 
estética diferente ele la europea y por ende, la necesidad ele destacar las diferencias del 
arte y la cultura en Aunérica Latina. Para Unruh, la vanguardia latinoamericana es 
principalmente un actuar de dimensión continental y de carácter esencialmente 
combaliyo -por eso el nombre ele su estudio- que tiene propósitos ele autoaílrmación 
estética, cultural y, hasta cierto punto, política. Es un movimiento simultáneamente 
intemacional y autóctono porque los artistas latinoamericanos intentan definir su 
propia cultura en una interacciún continua con las vanguardias europeas. Los textos 
vanguardistas transgreden a menudo los límites genéricos tradicionales, por lo cual el 
estudio ele la vanguardia tiene que hacerse de una manera comprensiva, abarcando la 
multidimensión textual del fenómeno vanguardista. A traYés de todo el estudio, la 
autora describe un diálogo constante entre, por una parte los manifiestos y artículos 
críticos, y por otra las obras vanguardistas. 

El contenido ele los cinco capítulos del libro de Unruh es: L la creación, en 
manitiestos, actos y textos periúnnauce, ele una audiencia licticia amiga y Lllla enemi­
ga, audiencias estructuradas dentro de un triángulo de comunicación "combativo" de 
la YangTtanlia. 2. la fig·ura del artista vang·uardista corno va![abundo urbano en interac-
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ción crítica con el mundo que lo rodea y con la tradición literaria, 3. la especificidad 
cultural delnueyo mundo -americanisrno ;·nacionalismo en los textos vanguardistas. 
4. la interacción entre arte Y vida cscenillcacla en d teatro yanguanlista, 5. la función . ' 
bélica y afinnadnra del lenguc~je vanguardista. 

En cada caoitulo se traza un desarrollo teórico ele las ideas centrales. \' cuaudo . . ' 

es necesc1xio) se cxaniina el desenvo1vin1iento de estas ideas tanto en Latinoarné1'ica 

como en las vanguardias europeas. Al comienzo de cada capítulo la autora fonnnla 
sus id<~ccs a base del an;~lisis ele los manifiestos vanguanlistas, v compara los resulta­
dos con cuatro o cinco textos \<1ilg·nardistas mavm-es. nm-clas. obras de teatro. o de 
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g{?rHTos híbridos, de difert'n tes partes de1 con tin en te anH:~ricano :' de distintos 
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grupos v·anguardistas. Es de especial mcnciún la atención f]Ue la autora presta en la 
integración en el libro de textos ele la vanguardia brasilera. 

Entre los principales temas examinados a trav-és de estos cinco capítulos menciona­
mos los propósitos de la actividad literaria, el papel del artista y de la audiencia cu el 
nuevo arte y en el nuevo mundo ele la v-anguardia, el potencial del arte de cambiar la 
experiencia humana y la sociedad, la centralidad del lenguaje en el proyecto vanguar­
dista, su rol instrumental y su complicidad en conhontaciones v conllictos sociales, la 
interacción entre arte y vida, los cncuentnJs entre la modernidad v lo vernáculo, b . . 

interconexión entre las nuevas ideas estéticas y las preucupaciones sol)l'e la identidad 
cultrtral y lingüística americanas, la conli-ontación entre arte popular v arte elitista, 
entre el arte oral y el arle escrito, entre un arte esteticista 1 tlll arte comprometidu. 

El libro ele Unruh tiene un valor especial v novedoso al no enfocar solamente las 
obras y las figuras canónicas sino la vanguardia co1no acto y actividad e<HnhatiYos. I .a 
autora estudia con mucho éxito una multitud de "textos·' vanguardistas entre los 
cuales hay unos, con1o los manifiestos, las polémicas v los actos ¡mjimnanre públicos o 
los textos jieJjimnanre que se sitúan esencialmente en las fronteras genéricas. Quisiera 
aplaudir su atención especial l. al manifiesto v-anguardista, que pa1·a Unruh puede 
tener el valor de cualquier texto artístico y participar por ende activamente en 
cuntiendas estéticas, y 2. a los textos fJnjonnancr e¡ u e esccniJican, junto con toda una 
serie de novelas v dramas, los encuentros combativos de la Yanguanlia. Todos estos 
textos vanguardistas son importantes penque, aun'lue todavía bastante desconocidos, 
poco a poco llegan a formar una base para la apreciación crítica ele la ulterior 
experimentación de los aúos 60 y 70. 

En el capítulo dos, Unrnh apunta el hecho de qne no hay una relaci(m necesaria 
entre los encuentros ccnnbativos descritos en los textos \'anguardistas y las luchas 
políticas en las calles de América Latina en los aííos 20. ,-\tm'lne, a diferencia de las 
vanguanlias europeas, en Latinoamérica siempre se ha intentado "rehumauizar" el 
arte y comprometerlo con la experiencia vital, intelectual o social, a través de toda una 
serie de estrategias antimiméticas, Cnrnh apunta que no se trata de un compromiso 
político por parte del autur sino más bien un comprorniso estético \ cultural. de 
cuestionamienlo del papel del arte y del artista en la sociedad. He aquí una debilidad 
del capítulo, al no enfocar bastante el compromiso social y político de b v-anguanlia, 
la relación que la vanguardia tiene con la poesía social de la misma época, especial­
mente en su dimensión de testimonio colectiYo. 

Quisiera destacar el capítulo tercero como especialmente intncsante porque allí 
trata la autora de la búsqueda vang·uardista de una especificidad cultural americana, 
búsqueda que resulta ser una crítica al constante deseo en las Yanguardias europeas 
de encontrar lo exótico v lo primitivo. Al buscar stt identidad y especi1iciclad, las 
vanguardias laLino~unericanas echan 1nano a nociones culturales arncricanislas v na-
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cionalístas, en interacción y a veces en oposición directa a las Yangnardias europeas. 
Se celebran v se afirman las diferencias étnicas v lin~·üísticas latinoamericanas, mani-
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restadas con1o clen1entos autóctonos; tradiciones reg·ionalcs, indígena~ y de origen 
africano,;' la noción del rnestiz~e. Según l__THruh, el contínen1c :.-1nH~ric1no ofrece lo 
nuevo, la olredad, no pül'que tenga una naturaleza n1ás Yirginal, y su cultura (~specífica 
sea la de grupos regionales, indígenas o negros sino porque en .---\1nérica Latina 
encuentra el Yiajero lo fragmentaríu, lo 110 oq:jáuico, y el cxtrúnmicnto ("estrangc­
mcn.t") por raz(m de su típico pluricnltur;rlismo, por la hibridez que resulta Cl1 el 
encuentro contcn1poráneo de varias cuJturas. 
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Lo novedoso del libro de l'nruh es un enfoque constante de la vanguardia como 
encuentro combativo. Los resultados son decididamente positivos y iúrman un aporte 
importantísimo en el estudio ele la vanguardia latinoamericana. Al proponer una 
escenificación nmelesca o teatral de los encuentros combativos, de sus participantes v 
de su auditorio, la mwela, el teatro, y los manifiestos vanguardistas son muy idóneos 
para este estudio. U nruh escoge y estudia en este trabajo toda una serie de textos 
vanguardistas interesantísimos, lo cual forma el aspecto más fuerte de su libro. A la vez, 
este mismo enfoque específico -el arte vanguardista como encuentro combativo- hace 
que cienos temas o ideas que no caben netamente en este enfoque se van a quedar sin 
la atención debjda. Así, la poesía, que consideramos el campo más central para la 
creatividad vanguardista, recibe menos atención en este estudio porque por su carác­
ter lírico no siempre es combativa, a veces alejado de la realidad inmediata y estetizan­
te. Además, al hablar de Lt vang-nardia como una actividad combativa v muchas veces 
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de grupo, la relación entre la \'Ívencia individual del artista y su producción \'angnar-
dista, una relación que a veces puede ser informativa y esclarecedora, no recibe mucha 
atención. Temas adicionales que no se estudian en este libro, y que merecen investi­
gación, según la autora misma son: el papel de la mujer en la vanguardia, y la relación 
contradictoria de la vanguardia con la cnltura popular y de masas. 

Para concluir, Vickv Unruh nos ofrece un valioso libro sobre la vanguardia latinoa­
mericana del comienzo del siglo. Es uno de los pocos trabajos críticos comprensivos, 
que intenta abarcar el fenómeno en su totalidad. Es también uno de los mejores 

trabajos en el campo por la calidad de sus análisis, por la lucidez y contnndencia de 
sns obseJYaciones, por la importancia de los textos escogidos, v finalmente por la 

importancia de sus conclusiones. Sin duda alguna, la conceptualización de la vanguar­
dia como una actividad combativa de autoafirmación cultural es más que acertada. Su 
libro abre caminos hacia nuevas maneras de ver este movimiento todavía relatÍ\'amente 
poco estudiado. 

GRfSELDA GAMBARO -TEATRO DE LA DESCO'vlPOSICIOi\ 
JVIarta Contreras 

Ediciones U nivcrsidad de Concepci{m 
1994: 188 pp. 
Concepción 

MillA! GRÜ.;FELD 

Vassar College 

El libro -que constituye la tesis doctoral de la autora en la Universidad de Michigan­
consta de una Introducción [pp. 1-12], 5 capítulos con abundantes notas al pie, un 
Apéndice ("l\'ota biográfica") [pp. 155-161] y Bibliografia [pp. 163-18:)]. 

Como lo indica su título, el objeto de estudio es la obra dramática de la escritora 
argcn tina Griselc!a Gamh<Jro. Se trata ele un análisis literario-teatral en el que el 
conjunto de las obras es entendido como "una figura discursiya", compuesta de tres 
"áreas" de conflictos: "El cuadro familiar", "Variantes del cuadro familiar", "La pri­
sión". Cada una de estas áreas dramáticas es abordada en capítulo aparte, procurando 


