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Nuestro proposito es abordar las relaciones entre la poesia tradicional oral del medio
rural chileno y la poesia popular impresa en hojas sueltas de fines de siglo XIX 'y
principlos del Xx. Esta aluima, conocida como “lira Popular™ por una de las multiples
publicaciones de poesta popular impresa, se desprende de la poesia tradicional vy
adquiere rasgos propios debido a cambios en las condiciones de produccion v difusion
de la poesia. Nuestro corpus estara por tanto constitutdo por versiones de poesia oral
y por las hojas de Lira Popular que conserva la Biblioteca Nactonal. Para facilitar el
reconocimiento de una y otra adaptaremos una impresion normal para los ejemplos
de poesia tradicional v letra curswva para los ejemplos provenientes de la Lira Popular.

Las primeras publicaciones de poesia popular impresa en Chile, alrededor de 1860,
coinciden con un desarrollo economico y un poblamiento de la ciudades, principal-
mente Santiago que, “al promediar el siglo XiX habia afirmado en forma concluyente
su primacia sobre el resto del pais |

Una poblacion Iluevaz,, venida de zonas rurales, confiere a la ciudad” un cariz

diferente dando a su crecumiento una caracteristica que se 1ra acentuando con los

-

anos: la separacion entre los barrios ricos y los barrios pohres‘

1 Do .
. El inicto de la Lira
Popular esta marcado por la llegada de esta nueva poblacidn que se acerca a las

. . . . K . .
ciudades buscando nuevos medios de subsistencia’. En ella hay quienes cultivan

ademas la poesia oral,

'Armando de Ramon, Sanfiago de Chlile (1541-1991), Madrid, Editorial MAPFRE, coleccion ciudades de

America, 1992, p. 158,

lsta ltegada de una poblacion rural a las ciudades es coman al desarrollo de Latinoameérica para los
anos posteriores a la Independencia. Jose Luis Romero subrava e} papel lundamental que ésta tienc en
la consutucion de las sociedades independientes “Frente a las burguesias eriollas se insinuo algunas veces
la plebe urbana, pero lo que altero sustanclalmente ¢l cuadro fue fa apancion de aquella soctedad rural
que habia asomado a fines del siglo 18, en Latinoamérica: las ciudades y lus ideas, Méxaco, Editorial siglo
XL, tercera edicion, 1984, p. 176.

*Una ola migratoria awmenta significativamente fa poblacion urbana del pais que pasa de un 10%
en 1813 aun 42,8% en 1913, siendo ¢ste uno de los porcentajes mas altos de América Latina, en: Gabriel
Salazar; Labradores, peones y proletarios, Santiago, Ediciones Sur, 1985, p. 228,

*Armando de Ramon. op. cat., p. 171,

“*No dcbemos olvidar que los poctas populares del siglo pasaclo fucron de extraccion campesina en
su mavor parte”, Juan Uribe Echevarria Canios « lo divino v a lo humano en Aculeo, Saurtiago, Editorial
Universitaria, 1962, p. 17.
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La llegada del poeta-campesino a la ciudad implica cambios fundamentales para la
poesia de tradicion oral que é] acostumbraba a cantar en zonas rurales. ILa poesia oral
se expresaba frente a un publico conocedor de los grandes temas de la poesia
tradicional que participaba en el arte del poeta, quien guiaba sus improvisaciones de
acuerdo a las reacciones del publico, haciendo de esta practica poética un acto
dinamico de creacion conjunta. La ciudad, en cambio, le impone al poeta oral la
escritura como la via de transmision propia de su quehacer. El paso de la oralidad a la
escritura supone un nuevo publico: lector, desconocido, que le exige temas nuevos
con respecto a los grandes temas tradicionales.

Iste nuevo contexto en que debe desarrollar su arte oral lleva al poeta a replantear
su posicion y su funciéon como poeta en la sociedad. Es asi como €l va definiendo, en
un proceso gradual a traves de los versos de la Lira Popular, una nueva intencionali-
dad. Esta se aleja de lo que era el poeta oral en su medio rural, memoria y custodio de
creenclas y costumbres a través de la recreacion de los temas tradicionales: el autor de
la Lira Popular se va definiendo como un poeta que pretende contar la realidad, los
sucesos de la vida diaria, propios del medio urbano. Esto permite describir a la Lira
Popular como un discurso que, de sus inicios a su término, traza un recorrido que va
de las transcripciones de la poesia tradicional a un relato de lo real.

Sin embargo, €l recorndo entre una y otra de estas etapas no es sencillo. El nuevo
proposito de contar la realidad se enfrenta a un tipo de composicion enraizada en la
creatividad del poeta que se revela dificil de superar. Es el discurso oral, de anclaje
secular, vy su manera especifica de composicion conocida como estilo formulario.
Pretendemos ahondar en este conflicto que determina a la Lira Popular como un
discurso hibrido, caracterizado por una madecuacion entre la imtencion del poeta
(contar sucesos propios del acontecer citadino} y un discurso poético que no siempre
es capaz de adaptarse plenanente a los nuevos designios del poeta en sunuevo medio.

[a lectura de los “versos™ que componen la Lira Popular dan cuenta de una
contradiccion. Se relatan sucesos insistiendo en la veracidad de éstos. Sin embargo, v
contrariamente a lo esperado, leemos sobre acontecimientos que el sentido comun
nos revela alejados de lo posible. Titulos como “El culebron que se comio ala nina a

3

los pies del volcan”, “El hombre pegado a la escalera por maldicion de la mujer” que
tienen asidero en creencidas y supersticiones populares irecuentes en la poesia tradi-
cional, o versos que son claramente temas tradicionales, como “El mundo al revés”,
“Finn de mundo”, etc., aparecen como coherentes con la tradicidon poética oral. No ast

cuando el poeta se propone dar cuenta de un aconteciiniernto real, por ejemplo de un

accidente, y su lectura nos revela lo lejos que estamos de un suceso de esa naturaleza.

Esta madecuacion puede, sin embargo, ser explicada por la utilizacion de una
técnica discursiva propia de la oralidad que pasa igualmente a la poesia escrita en hojas
sueltas: la tormula.

La f6érmula, base fundamental del estilo de composicion propio a ia orahdad,
mantiene su presencia en tas hojas impresas. Como elemento comun es un vinculo
entre los dos tipos de poesia permitiéndorlos por tanto encontrar rasgos comunes
entre ellos. Al mismo tiempo aparece, sin embargo, como una marca que evidencia
diferencias entre la poesia tradicional y la poesia impresa segan la forma como se

{-_} . e R . - . N - " .
Un verso ¢s una composicion poética en la terminologia propia de la poesia popular. Un verso de
Lira Popular esta compuesto, sigutendo a la poesia oral, idealmente de una cuarteta y cinco décimas.
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inserta en cada uno de estos discursos. Su estudio permite por tanto desentranar el
proceso de diferenciacion entre la poesia oral, de raigambre rural y la Lira Popular,

propia de la ciudad.

1.
ESTII.O FORMULARIO

A partr de la constatacion de que la poesia épica oral tiene una gran variabilidad para
un mismo tema, es decir que no hay una version correcta y sus variables, sino distintas
versiones, todas Gnicas, para un mismo topico, Milman Parry y Albert Loord se plantea-
ron en los anos 30 el problema del funcionamiento de los textos desde el punto de
vista de la técnica de la produccion oral. L.uego de un trabajo cn terreno con cantores
de poemas homeéricos que transmitian lo que habian heredado oralmente por gene-
raciones en Ja entonces Yugoslavia, establecieron la técnica que estaria en la base de
la composicion oral.

Describen entonces a la tormula como “un grupo de palabras usado regularmente
bajo las mismas condiciones métricas para expresar una idea esencial dada™. Es por
tanto, una estrategia discursiva ¢ intertextual por mecdio de la cual ¢l estilo formulario
aisla en el discurso fragmentos ritmicos y linguistico sacados de enunciados preexis-
tentes en principio perteneciendo a un nusno genero y aludiendo a un universo
sernantico famibar al auditor, vy los integra dandoles una funcién®. Es una unidad
dimamica que puede rentilizarse indefinidamente.

Las formulas existen al interior de una tradicion, lo que puede entenderse en un
sentido amplio, como un territorio o un pertodo, o en un sentido mas restringido y
ser propias solo a un poeta.

En sitnacion de oralidad, los temas se piensan de manera de no olvidarlos facilimen-
te. Al no haber nada fuera de la mente para registrar este pensamiento, debido a que
la emision oral sc desvanece al pronunciarse, existe la necesidad de establecer un tipo
de discurso altamente conservador o tradicionalista que permnila re producirlog.

2
ESTILO FORMULARIO Y POESIA TRADICIONAL CHILENA

L.a poesia tradicional chilena ofrece una composicion basada en la formula, corrobo-
rando las tesis de Parry v Lord, a pesar de que la extension limitada de sus versos podria
tavorecer un aprendizaje de memoria.

A modo de ejemplo utilizaremos los versos por despedida de angeclito, propios de
la poesia tradicional. Dentro de los multiples motivos que los componen, puede existr
en ellos la idea del "mundo enganoso o enganador”, y expresarse a través de las
sigulentes f6rmulas

ad16s mundo tenebroso
te digm en este dia temprano

'Albert Lord; The singer of tales, Cambridge, Mass. Harvard University Press, 1960
Paul Zumthor; Introduction a la poésie orale, Paris, Editions du Seuil, 1983,
o . : :

Ong, Walter; Orality and Literacy, Menthuen, 1983.
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con tanto placer v halago
no me enganai veleidoso

— — — — —r - L] — — — —

aciOs mundo tenebroso

va N0 q_uiero CStAT CON tig(:a
porque soy muy mal amigo
¥ acdemas muy veleidoso

- o Em " "= Y e e =w = =

ad10s me voy a 1r

de este mundo tenebroso
mas bien digo veleidoso
porque nos hace sufrir

Estas compaosiciones de un mismo poeta, David Espinoza Cordero'’, muestran el
funcionamicnto de la composicion oral. Retomando la definicion de Parry v Lord,
habria aqui claramente un grupo de palabras (adiés mundo tenebroso) para expresar
una idea dada: la despedida de un medio inhdspito v lleno de dificultades. Es este
fragmento, que conlleva una idea y un ritmo, qué sera reutilizado en olros versos, €n
distintas combinaciones, de manera que la idea central sera complementada de
acucrdo a la disposicion y a la union con otras palabras y versos. De esta manera, al
vincular nuestra formula “adiés mundo tenebroso” con “veleidoso” el mundo se
percibe como tenebroso por el caracter aparentemente mconstante v antojadizo de
los eventos. I.a rima, elemento esencial de la poesia tradicional, que pasa a las hojas
impresas, impone tamblén una cierta disposicion de los elementos que conforman los
versos. Una décima debe seguir el orden ABBAACCDDC por lo que, al situar, por
ejemplo, la [ormula en el 1% verso debe hacerla concordar con el 4° y 5%, o al situarla
en el 2° verso ésta debe concordar con la 3% El esquema ritmico de la décima oirece
distintas posibilidades de desarrollo, y permite apreciar el ejercicio de la nmiprovisacion
4 partr de una formula.

Por otra parte, una formula puede variar en algunos de sus componentes sin que
se altere ni la métrica nt la 1dea, lo que posibilita un enriquecimiento en sus posibili-
dades. “Adios mundo tenebroso” puede entonces pasar a ser “de este mundo tenebro-
s0”. De igual manera el adjetivo tenebroso puede alterarse por “enganoso” y luego
derivar a mundo “enganador”, lo que impone también una rima distunta, como se
aprecia a continuaclon.

ad10s patria en que vivimos
en este mundo enganoso
ad1Os padres amorosos
adios queridos padrim}si

lo que deriva ¢n immundo enganador:

143 : , . crn . .
Gentileza de don Manuel Dannemann, gquien nos facilitd sus rf:r:‘.n::npiiacu::nl"u::-; de campao.

11 . . ‘ : . : Y |
Las citas de poesia oral han sido obtenidas, ademas de los libros de campo de don M. Dannemann,
de las recopilaciones de Migucl Jorda: La Biblia del Pueblo, 2 tomos, Insttuto Nacional de Pastoral rural v
ElL Ceadecismo crioflo, Santiago, Editoral Salesiana, 1976,
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adios mundo enganador
de los humanos mortales
a los coros celestiales
voy a ir con el Senor.

el ey rr Er e T EE . e . .

contaré lo que hel oido

en el mundo enganador

v doy gracias al Senor

que la gloria hel merecido
Otra posibilidad de desarrollo de la tormula tomada como ejemplo la permite el
cambio de tenebroso o enganoso por veleidoso.

Adios mundo vanidoso

te dejo en mi edad temprana
solamente con las ganas

de enganarme veleidoso

l.a formula permite al poeta disponer de esias frases hechas a las que puede recurrir
durante el proceso de improvisacion al que se enfrenta constantemente. Ello explica
una de las caracteristicas del discurso oral, que es repetitivo v conservador. Una vez
que se da forma a una expresion en situacion de oralidad, se mantiene para no
olvidaria. Ello explica también los estereotipos y epitetos constantes de la poesia oral.

3

ESTILO FORMULARIO Y LIRA POPULAR

La necesidad de poner los versos por escrito que se impone en el medio urbano altera
el uso tradicional de la térmula. La escritura impone un nuevo soporte a la voz v [1ja
las palabras en el espacio del papel, de manera que, para recordar un tema, ya no hacc
falta recurrir a las formulas, favoreciendo una mavor independencia con respecto a
estas. A la larga, el registro escritc de su produccion libera ai poeta de la tradicion
mantenida oralmente, facultando por otra parte un pensamiento mas original.

El contexto urbano exige nucvos temas. El poeta oral maraba el mundo a través de
una serlc de parametros que son los grandes fundamentos de la poesia tradicional. De
este modo, la incorporacion de nuevas realidades del contexto urbano pasa en los
primeros anos por su adaptacion a un lenguaje va establectdo v estructurado. Su
mcorporacion se da en un principio como la integracion de una tematica nueva
dentro de una tradicional.

3.1. La formula como via de incorporacion de temas nuevos. Despedida de angelito y el tema de

los fusilamientos,

Un tema de gran importancia en ¢l Santiago de aquella época es la pena de muerte,
Son muchos los versos escritos que relatan los fusilamientos. L.a incorporacion de este
tema, nuevo y propio de la ciudad, al repertorio del poeta se logra asinlandolo a un
tema tradicional. Su mtegracion a la poesia tradicional es lograda mediante su
mcorporacion al tema de “la despedida de angelito”™ v de ahi poco a poco sc ira
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desprendiendo y tomando un cariz proplo. De esta manera, muchos versos que relatan
la condena a muerte de un reo se articulan como una despedida del que sera fusilado
y se desarrolia, por tanto, de acuerdo a los tradicionales versos por despedida. El uso
de formulas v la estructuracion del tema a base del adios del que se va, nos permiten
vincular los dos topicos. Tomemos como ejemplo este verso de Rosa Araneda del caso
del reo Manuel Pozo

DESPEDIDA DEIL REO MANUEL PCZO

Adios mui hermosa nacion
se e va un parroquiano
con un serior en las manos,
Ddiendo a lodos perdon

Adios Chile Patria mia,
Carmela bella patrona,
Por tu preciosa corona
Pudo que seas mi guia:
fidceme pues compania

en esta tniste afliccion

con tu lindo pabellon
Hot que ya me vor a wr
primero voy a deciy

Adics mi hermosa nacion.

Fn este mismo verso se rctoma el temna del mundo enganador, adaptandolo a la
sitacion que afecta al condenado. De esta manera en la cuarta décima tenemos lo
siguiente:

Adzios, mundo enganador,
que a mi me habéis enganado,
Hasta hacerme desgraciado
Asesino vy malhechor

Fn muchos otros casos ¢l tema se trata como una despedida del reo a sus familiares
bajo la forma de “cartas” en las que se reutilizan t6rmulas propias del tema delangelito,
como la despedida a la madre. Citemos dos ejemplos de poesia wadicronal:

Adios pues madre querida
ya se va su h1jo amado

— s S O S EE s e e . oy

Adios mi1 madre amorosa
ya se va tu hijo querido

Lo que reencontramos en la lira, en “Carta del reo Ortiz”, de Juan B. Peralta:

Adios madre idolatrada
ya se va fu hafja arado
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Otra formula muy utilizada en los versos por angelito es “a la celestial mansion”, en
referencia a la ida del nino muerto.

Pronto voy a despedirme
pertiimenme para irme
a la celestial mansion

- s - - - s - - . . -

desde esta alta posesion
a la celestial mansion
me voy a 11 derechito

yla volvemos a encontrar ¢n la Lira Popular. Como ejemplo, citamos, de Rosa Aravena,
“Despedida del infeliz Ismael Vergara de su adorada hija™

Puesto que pronto me voy
a la celestial mansion
Le envio mi bendicion
desde el banco donde estoy

Es claro que en casos como los citados la composicion de un tema tradicional, su
estructura v las formulas que lo componen, permiten la incorporacion al repertorio
del poeta popular de temas nucvos, propios del mundo urbano en que ahora se
desenvuelve.

3.2. La formula como ruptura de la coherencia nayrativa: la noticia de calastrofe y el “funda-
mento” del fin del mundo.

Si muchos temas nuevos se desarrollan a partir de los ya tradicionales, sucede por el
contrario, que lejos de favorecer la creacion de nuevos 16picos propios al medio
urbano, el uso de formulas puede producir una ruptura en la narracion de algun tema
nuevo. Esto sucede cuando al narrar un nuevo tema, el poeta acude a formulas propias
de algun “fundamento'>” tradicional, de manera que el tema nuevo se ve recuperado
por el tradicional.

[lustraremos esta nueva situacion con los temas de accidentes y catastrofes, muy
frecuentes en la ira Popular. La oralidad interliere y entra en pugna con las imntencio-
nes de objetividad v veracidad del poeta al contar un hecho real, produciendo un
quiebre en el tema y haciendo por tanto que pilerda coherencia.

Al examinar distintos versos que tocan la tematica de las catastrofes constatamos
que, al contar una catastrole o un accidente, ¢l poeta recurre frecuentemente al
lenguaje que en poesia tradicional se usa para el fundamento del “fin del mundo”, es
decir, que emplea las formulas propias de este tema.

Este fundamento tiene su corolario obligado, de manera tal que pensar el fin del
mundo implica simultaneamente pensar en los signos (temblor, fuego, ruido, oscuri-

19 . . g | | .

Fundamentos son los grandes temas de la poesta tradicional. Dividida en alo Humano y alo Divino,
cada una de estas partes estd compuesta por fundamentos. Ejemplos de fundamentos a lo divino son el
nacimiento v la pasion de Cristo, el velorio de angclito, etc.
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dad, sentido totalizador de la tragedia, temor a Dios, etc‘)lﬂ: los que se expresan a
través de formulas recurrentes propias at tema, utlizadas por distintos poctas.

[.a cita de un verso completo del pocta Daniel Meneses “Completo detalle de la gran
catastrofe de San Francisco de California” nos permitird ver coOmo un tema real es recupe-
racdo por ¢l tema tradicional del fin de mundo:

Una ciudad [loveciente
rodo y cayo al abismo,

por causa de un cataclismo
se arruiné completamente.

Un formidable temblor

a los pueblos asolo,

la tierra se remecio
causando espanto y terror.
[.a genle, con gran dolor,
clamo al omnipoiente,
pero el Dios inclemente
SUS ayes no escucho,

por eso es que se incendio
una cltudad florecente.

L.a lierra se vemecia,

desde el palacio al aprisco,

y la gente, en San Ifrancisco,
maisericovdia pedia;

la gran poblacion ardia
dejando el oscurantismo,

y el pueblo, con gran lirismo,
escapo hacia el desierto,

y el cable dice que el puerlo
rodo y cayo al absmo.

il gran voraz elemento,

de @ poco a poco cundia,

se quieaba y se crecia,
brotegido por el viento,

los bomberos, con conlento,
mostraban sw palriotismo,

y el fuego, con gran cinismo,
todo echaba en olvido,

y la catastrofe ha sido

por causa de un calaclismo.

Las casas se desplomaban
causando grandes asombros,

Uribe Echevarria, Juan; Ll tema del juacio final en la poesia popudar tradicional de Chile. Separata
del Boletin de Filologia, Tomos xxirxxn, 1972-75. Umiversidad de Chile, Facultad de Filosolia v Letras,

-

Fditorial Universitaria,
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y en medio de sus escombros
a los hombres sepullaban.
[.os pocos que se escapaban
huian hacia el oriente,

$1 YO quieren gue les cuente,
bonganme mas alencion,

¥ esa bella poblacion

se arvuino complelamenle.

Al fin del mar se divisa

lo que en tierra swcedio,

Yy uno que alli se enconlro
me aprueba gue horroriza.
fodo ha quedado en ceniza,
segun se dice y se opina,

el cable que todo alina

cosa por cosa delalla,

y la gente pobre se halla

en una completa ruana.

Este verso muestra claramente la intencion de proporcinar datos reales del suceso:
terremoto y el lugar donde sucedio: “San Francisco de California’ Estos datos son
respaldados porlasfuentes: un testigo presencial ( “y wno gue alli se encontyo”) y la prensa
(Y el cable dice que el puerto/rodo v cayo al abismo”; “el cable que todo atina/cosa por cosa
delalla”™).

Facil es, sin embargo, detectar la imposicion, por sobre aquélla, del tema tradicio-
nal del im de mundo. La utihzacon de Iormulas, o variantes propias al tema se dan en
el relato. Citemos como ejemplo “La gente con gran dolov/clamo al omnipotente”, férmula
muy {recuente para expresar el temor a Dios que puede tomar diversas modalidades
segun las necesidades del contexto lmguistico en ¢l que se encuentre (la gente al cielo
clamé, al cielo le han de clamar; clamaremos al dios divino; hemos de clamar al
cielo...). Otras formulas propias a la oralidad se aprecian tambien como son las dc
composicion binaria de un verso. Asl tammbién la destruccion vy el temor “la Herra se
remecio/causando espanlo y lerror”, encontramos en oralidad variaciones de la misma
composlcion: “terribles seran los males/ de espanto y confusion”, o “terribles seran los
males/ la confusion v el espanto”, o “se oran mil alaridos/ de terrory confusion’,

Otros elementos propios del tema del fin del mundo acercan el relate del terremo-
o a ese tema. La globalizacion de la catastrofe: (“se arruing completamente”, “Todo ha
quedado en ceniza”, *y el fuego con gran cinismo/ todo echaba en olvido”) v algunos de los
sig110s que anuncian el término de todo: temblor (“un fornmudable temblor, la tierra se
remecia”); fuego (“la gran poblacion ardia, el gran voraz elemento, v el fuego con gran cinismo/
todo echaba en oluido”); temor a Dios ( “la gente con gran doloy/ clamé al omnipotenie/ pervo el
Dios inclemente/ sus ayes no escuchi’).

De esta manera, ¢l relato de la catastrofe de San Francisco es en realidad ana
tlustracion de un fundamento tradicional. La utilizacion de una formula propia del
tema del fin del mundo hace que el poeta vuelva a ese topico v desvie su atencion del
que origmalmente le ocupaba. De esta manera el terremoto de San Francisco se
ranstorma en un relato propio de los versos a 1o divino, segun el cual el dia del juiao
Final se acabara el mundo.
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La utilizacion de férmulas propia de un tema tradicional produce también incohe-
rencias cuando éstas no se adaptan perfectamnente al tema en que estan siendo
utilizadas. Asi, dentro del relato del terremoto de San Francisco, quedan retazos de
oralidad que parecen incomprensibles:

“la gran poblacion ardia
dejando el oscurantismo

y el pueblo con gran lirismo
escapaba hacia el desierio”

“f.0s pocos que se esmpa,ban
huzan hacia el oriente”

Estos versos pueden explicarse como una interferencia de otro tema, propio de los
versos a lo divino, desarrollado principalmente en los versos por Moises, quien guia a
los hebreos en su huida a la tierra prometida.

Esta irrupcion se explica por la flexibilidad que supone el uso de formulas que se
insertan en el discurso cuando éste lo requiere. Sin embargo, €l problema se suscita
en la practica escrita de su arte. El poeta recurre a formulas propias de la oralidad,
pero las cambia de contexto, lo que puede crear incoherencias en el tema que
pretende desarrollar. Asi, en este caso, el relato de un terremoto puntual termina en
un relato de una catastrofe global, con una dimension biblica. Esto lo aleja completa-
mente de la intencidén original de contar objetivamente un suceso puntual.

Esta misma interferencia, en que el tema tradicional del fin del mundo quiebra el
relato de una catastrofe, se puede detectar en multiples versos. En ellos se aprecia la
incohererncia que adquiere el tema inicial y la incongruencia entre la autoafirmacion
del poeta como un reportero de la verdad, y lo que su poesia narra.

Una misma inundacion en Mendoza da, por ejemplo, origen a versos en las hojas
de Rosa Araneda v de Hipolito Cordero. La relacion con el tema del fin del mundo es
evidente en ambos casos y el suceso puntual de lamundacion pasa a ser unailustracion
mas del fin del mundo, comentado poéticamente a traves de formulas propias de la
poesia oral.

Se nos dan primeramente datos reales, como el lugar (Mendoza de Argentina), la
fecha, aunque aproximada (“el dia ocho de Enero” segtin Rosa Araneda; “el seis de este mes
presente” afirma Jose Hipolito Cordero). Ambos dan cuenta de un movimiento de
solidaridad hacia las victimas y Rosa Araneda entrega también datos sobre el contexto
politico de problemas diplomaticos con Argentina, (“Después que les damos plata/ nos
quieren declarar la guerra”). Rosa Araneda da cuenta del origen de su informacion
(“Segun los partes dijeron”) y afirma la veracidad de lo relatado (“Les puedo aqui
asegurar/ de una verdad hasta mil”).

Sin embargo, el tema del in del mundo surge también. José Hipolito Cordero
explicita la relacion del suceso con el Juicio Final'*

14 L A e a . * o *
No haremos en este caso larelacion de cada formula de ia pocsia tradicional al tratamiento POLCLLCO
del tema de actualidad por temor a extennder innecesariamente este articulo. Mostraremos la utilizacion
de motivos del tema del fin del mundo, lo que supone la articulacion de éstos a través de formulas.
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Creyéndose que era el juicio
El ser humano vivienle
Lioraba a gritos la gente
viendo la turba furiosa.

El motivo del temor a Dios y de la catastrofe como un castigo divino es recurreite en
ambos poetas;
Hipolito Cordero lo explicita:

fiste castigo se vio
En el pueblo de Mendoza

Mt ek e— e— —— o e o o o

[ estos cuyanos sin fé
recibreron el tormento

.o mismo hace Rosa Araneda:

La jente con desconsuelo
oraba con devocion
Pidiendo la salvacion
Se encomendaba al cielo

No hace mucho que un temblor
Dos provincias arruino,

y de nuevo hot le mando

Otro castigo el Sevior

El sentido totalizador de la tragedia se desprende igualmente de la lectura de los
versos. Hipolito Cordero hace referencia a la fuerza y a la furia de las aguas ( “Fue el
gran azote con vicio”, “la turba furiosa’, “la tempestad sin cesar”, “dos metros en sus alturas /
Subié el agua i doi detalles”}, a la cantidad inmensa de victimas ( “Como rio iban las calles/
devorando criaturas”, “Sin amparo se quedaron/ con el graniso i el vienfo”), al resultado
desolador ( “gquedando rasa la tierra/ En escombros reducido™).

Rosa Araneda por su parte recalca el sentido general que adquieren las iluvias
(“Inundd completamente/ la ciudad de Mendoza™, “Que ese pueblo varonil/ se quiso a agua
acabar”, “De ver que una enorme plaga la acaba de visitar™), la vehemencia de las aguas
(“una lluvia espantosa’”, “las cataralas se abrieron/ I principio el aguacero”, “llovié con funa

horrorosa, la borrasca tenebrosa’™y.

4. CONCLUSION

La poesia de cordel chilena es un discurso que va, en sus puntos de nicio y de fin, de
transcripciones escritas de la poesia tradicional a un relato de lo real. Sin embargo, el
grueso de su existencia es una poesia compleja, caracterizada por un discurso hibrido
entre la oralidad y la escritura.

El contexto urbano donde se desarrolla esta poesia impone nuevas condiciones
para la creacion del poeta, frente a las cuales éste reacciona con una redefinicion de
su funcién en la sociedad: de ser el guardian de la tradicion en el medio rural, se
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plantca como un reportero de 1os sucesos diarios, planteamiento que requiere de un
ajuste en su lenguaje poctico.
El paso de un estilo oral de composicion, en que predomina el uso de laformula v

una manera estercotipada de tratar los temas, a un estilo con un soporte fijjo para la
palabra, que 1o libera graduaimente de su dependencia de la formula v de los

esquemas prefijados, es complejo v lento. Y como hemos tratado de demostrar en este
trabajo, es un proceso en el que si bien un estilo de composicion escrito se va
nnponiendo, éste vuelve una y otra vez a sus origencs orales. El estilo formulario da a
la poesia oral una estructura poética coherente y resistente, de manera que, si bien los

poetas de la poesia nnpresa pretenden que su poesia dé cuenta de hechos reales,
unponendose, la estructura oral subyacente se impone a través de la féormula, lo gue
desvia los temas de la realidad buscada v ios acerca al tratamiento oral de estos mismos.

La lectura de estas hojas de Lira Popular ilustra este estado del lenguaje poético
que se busca a sl mismo, que se disputa entre un estilo de composicién por siglos oral,
enralzado en un ritmo v una rima partictdar con un estilo de composicion basado en
la tormula, v un lenguaje escrite que se libera de a poco de las exigencias que le
nnponla la oralidad, que intenta nuevas formas, que integra nuevos temas, que busca
uina nueva posicioil en ¢l contexto que ahora es el suyo.



