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TEXTOS DE WILLIAM HEREBERT

WHO IS THIS THAT COMETH FROM EDOM?

What is he, this lordling, that cometh from the fight
With blood-rede wede so grisliche y-dight,

So faire y-cointised, so seemlich in sight,

So stifliche gangeth, so doughty a knight?

‘Ich it am, ich it am, that ne speke bute right,
Champioun to helen mankinde in fight’.

‘Why thenne is thy shroud red, with blood al y-meind,
Ase troddares in wringe with must al bespreind?”’

“The wring ich habbe al mysell one,

And of al mankind€ ne was none other wone.

Ich hem habbe y-trodded in wrathe and in grame,
And al my wede is bespreind with here blood y-same,
And al my robe y-fouled to here grete shame.

The day of th’ilke wreche liveth in my thought;

The year of medés yelding ne foryet ich nought.

Ich looked al aboute some helping mon;

Ich soughte al the route, but help n’as ther non.

It was myn owne strengthe that this bote wroughte,
Myn owe doughtinesse that helo me broughte.

Ich habbe y-trodded the folk in wrathe and 1n grame,
Adreint al with shennesse, y-drawe down with shame’.

‘O Godes milsfulnesse ich wil bethenche me,
And herien Him in alle thing that He yeldeth me.

Traduccidon

QUIEN ES ESTE QUE VIENE DE EDOM

s Quién es éste, este serior que viene de la batalla
con vestiduras enrojecidas en sangre y terrnble,
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tan bellamente arreglado y hermoso de ver,
tan airoso su caminayr, tan valiente caballero?

Yo soy, yo soy, quien no hablo sino en derecho,
el campeon que redimi a la humanidad en batalla.

s Por que entonces tu vestido rojo, todo ensangreniado
como el de los vinadores que se manchan en el lagar?

Kl lagar lo he prsado yo solo,
y de entre los hombres no habia otro conmigo;
lo p1sé con 1ra y enojo
y engjo,
y mi traje se salpico con gran verguenza.

El dia de mi venganza vive en mi pensamiento,

el ano de mi desquite no lo he olvidado,

mire a mi alrededor y no habia quien me ayudara,
busque en los caminos pero no encontré auxilio,
Fue mi propia fueria la que me ayudo,

me propro valor el gue me salvo

pisotee al pueblo con mi tra y mr venganza
empapado en verguenza y agobiado de humillacion

En la misericordia de Dios me amparare,
y de El espero toda las cosas y El me las dara.

STEADFAST CROSS

Steddefast cross, inmong alle other

Thou art a tree mikel of prise;

In braunche and flowre swilk another

I ne wot non 1n wode no rise.

Swete be the nailes, and swete be the tree,

And sweter be the birden that hanges upon thee.

CRUZ FII:L

Cruz fiel, entre todos los demas

eres un arbol de gran precio;

con tales ramas y flores no conozco

otro arbol en bosque ni espesura como tu.
Dulces son los clavos, dulce es el arbol,

y mas dulce es el fruto que cuelga de f.

CRUX FIDELIS

Crux fidelis, inter omnes
Arbor una nobilis

Nulla sitva talem profert,
Fronde, flore, gernine

Dulce Lignum, dulces clavos
Dulce pondus sustinet.
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CHRIST'S COMING

I sagh Him with flesh al bi-spred: He cam from Est.
[ sagh Him with blood al bi-shed: He cam from West.
[ sagh that manye He with Him broughte: he cam from

/South.
I sagh that the world of Him ne roughte: He came from

/ North.
'l come from the wedlok as a swete spouse that habbe my

/wif with me v-nume.

[ come from fight as staleworthe knight that mine to habbe

/overcume.
I come from the cheping as a riche chapman that mankinde
/habbe y-bought.
I come from an uncouthe lande as a sely pilegrim that ferr
/habbe y-sought.

LA VIENIDA DE CRISTO

Lo vi con su cuerpo lodo esparcido: El venia del Este.
Lo vi con su sangre toda derramada: Fl venia del Oeste.
Lo v con muchos que El traia consigo: El venia del Sur.
Lo vi y el mundo no lo habia recibido: Fl venia del Norte.
“Yo vengo de la boda como un dulce esposo que he traido
/a mi esposa conmigo.
“Yo vengo de la batalla como un fuerte guerrero que he
/vencido @ mi enemigo.
“Yo vengo del mercado como un rico comerciante que he
Jcomprado a la humanidad.
“Yo vengo de un pais extrano como un inocente peregrino
/que de lejos ha viajado’.

William Herebert fue un franciscano nacido en la segunda mitad del siglo XIII en
el pais de Gales y estudio y enseno en la Universidad de Oxford, donde gand gran
renombre como predicador v filésofo: en 1313 era lector de teologia para los francis-
canos y fue autor de un considerable niimero de traducciones al inglés de himnos
latinos ademas de poesia doctrinal y religiosa vy de comentarios y discusiones sobre los
libros del Deuteronomio y del Apocalipsis. Hay pocas fechas seguras en las cronicas y
documentos que tratan de su vida, pero sabemos que vivio en Paris durante el ano 1290
y que volvio a Oxford y al final de su vida a Hereford, donde habia nacido y donde
murio probablemente en el ano 1333.

He elegido tres poemas de William Herebert, para plantear una reflexion sobre las
imagenes del cuerpo de Cristo en su poesia, y a partir de estos textos intentar un
acercamiento a formas de la devocion de fines de la Edad Media.

Desde un punto de vista formal, solammente el primer poema, que es una version
del Libro de Isaias, esta compuesto en estrofas monorrimas de desigual nimero de
versos; el segundo poema, un himno ala cruz, consta de seis versos de ruma consonante
ab,ab,ab; el tercer poema, que trata de la venida de Cristo, esta compuesto de dos
estrofas con rima asonante aa, b b, ccydd.
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El primer poema que quiero presentar es ; Quién es Este que viene de Edom ? Este texto
esta conservado en el B.M. Ms, Add. 46919, folio 210a, y es una version de los primeros
versiculos del capitulo 63 de Isaias. Se trata muy probablemente de un autografo de
William Herebert, y es una traduccion que como €l mismo afirma con respecto a su
trabajo, se atiene mas al espiritu que a la letra estricta de su original,

El segundo poema, Cruz Fiel, esta conservado en Merton College. Oxford, MS. 248,
folio 167a, col. ii.)c. 1350), v se trata de una version del himno latino “Crux fidelis”,
propio de la hiturgia del Viernes Santo: este himno fue compuesto por Venancio
Fortunato, el obispo de Poitiers nacido hacia el ano 530 y muerto en el ano 605, poeta
y autor de himnos littrgicos.

Fl tercer poema, La venida de Cristo, no parece ser una traduccion de otros textos
de la Biblia o de la Liturgia, y esta conservado en el Merton College. Oxford, MS 243,
folio 139b.

Todos los poemas de William Herebert estan editados en Religious Lyrics of the
XIVth Century, ed. C. Brown, Oxford, 1924: ed. revisada de G.V. Smithers, 1957, y
parcialmente en antologias editadas en Inglaterra y en Alemania. Para este trabajo yo
he utilizado fundamentalmente los textos aparecidos en el Oxford Book of Medieval
English Verse, editado en 1970 por Celia Sisam.

Quiero hacer en primer lugar una lectura de los tres poemas para mostrar cuales
son los rasgos fundamentales de la imagen o de las imagenes del cuerpo de Cristo que
me parecen importantes de destacar.

En el primer texto que ha sido titulado ; Quién es Este que viene de Edom? en la edicion
de Celia Sisain, se plantea basicamente un didlogo. La voz profética se pregunta quién
es este guerrero que viernie de la batalla con su traje ensangrentado, terrible de ver,
hermoso y valiente en su andar. De inmediato y sin verbo introductorio, responde la
voz de este guerrero, de este caballero que se muestra como campeoén que ha luchado
por salvar a los hombres; y a la siguiente pregunta por el color rojo y por la sangre de
su vestido, responde comparando su lucha con el trabajo de los que pisan la uva en el
lagar y empapan sus vestidos en el jugo de la uva. El sentimiento y la pasion que
predominan en esta respuesta son los de la ira y la venganza divinas, lo que quizas
resulte paradojico si pensamos en la exégesis cristiana de este pasaje de Isaias. Para
comprender mejor este texto de Herebert es necesario hacer una lectura del Libro de
[saias y, por otra parte, del capitulo 19 del Libro del Apocahpsis y establecer algunos
rasgos generales de comparacion.

s QUIEN ES ESTE QUE VIENE DE EDOM?
Isaias 63, 1-7

1. —; Quien es éste que viene de Edom,
de Bosra, con ropaje teviido de rojo?
i ése del vestido esplendoroso,
y de andar tan esforzador

—3507 Yo que hablo con justica,
un gran libertador.

2. —Y ;por qué estd rojo tu vestido,
y tu ropaje como el de un lagarero?
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o9

&1l lagar he pisado yo solo;

de me pueblo no hubo nadie conmigo.
los pusé con ira,

los pisotee con furia,

y salpco su sangre mis vestidos,

y toda mz vestimenta he manchado.

4. [Era el dia de la venganza que lenia pensada,
el ario de mu desquile era llegado!

53 Mzre bien y no habia auxiliador;
me asombré de que no hubiera quién apoyase,
asi que me salvo m propro brazo,
y fue m furia la que me sostuvo.

0. Pisoteé a pueblos en mu ira,
los pisé con furia
e hice correr hor tierra su sangre

7. Las misericordias de Yavé quiero recordar,
las alabanzas de Yavé,
por todo lo que nos ha premiado Yauve,
por la gran bondad para la casa de Israel,
que tuvo com nosotros en su. misericordid,
y por la abundancia de sus bondades.

Apocalipsis
Cap. 19.

11. Entonces vi el cielo abierto y habia un caballo blanco el que lo monia se llama “Fiel”y “Veraz™;
y juzga y combate con justicia. 12. Sus ojos, llama de fuego, sobre su cabeza, muchas diademas,
lleva escrito un nombre que solo él conoce; 13. Viste un manto empapado en sangre y su nombre
es: LA PALABRA DE DIOS. 14. Y los ejércitos del cielo, vestidos de lino blanco puro, le seguian
sobre caballos blancos. 15. De su boca sale una espada afilada para herir con ella a los paganos,
él los regira con cetro de hierro; él pisa el lagar del vino de la furiosa colera de Dios, el
Todopoderoso. 16. Lleva escrito un nombre en su manto y en su musilo: Rey de Reyes y Senior de

Seriores.

Ambos textos estan tomados de la versién de la Biblia de Jerusalén. Hay algunas
variantes en el poema de William Herebert que podemos describir ast:

a) Con respecto al primer versiculo de [saias, vemos que Herebert no menciona a los
pueblos paganos de Edom ni de Bosra e identifica al protagonista de la vision como
un serior, un guerrero. En el mismo versiculo, Herebert hace responder a este Senor
como un campeon que salva ala humanidad, mientras que en Isaias se habla de un
libertador justiciero. El codigo de Herebert es evidentemente noble y caballeresco,
mientras que en Isaias la figura del vendimiador airado favorece la aplicacion del
texto al Mesias futuro y, dentro de la exégesis cristiana, paraddjicamente, al Cristo
doliente y ensangrentado.

b) Podemos observar variantes menos significativas en el resto del poema de Herebert
con respecto al texto de [saias; s6lo los dos versos finales constituyen una afirma-
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cion de la misericordia divina en un plano individual que se apartan del original.
Veamos el versiculo séptimo de Isaias 63, que en la version de la Biblia de Jerusalén
dice asi: “L.as misericordias de Yavéh quiero recordar, las alabanzas de Yavéh, por
todo los que nos ha premiado Yavéh, por la gran bondad para la casa de Israel, que
tuvo con nosotros en su misericordia, y por la abundancia de sus bondades™. Los
dos versos de Herebert, en cambio, sintetizan esta alabanza en una afirmacion de
la misericordia de Dios para con el orante individual, como ya hemos senalado, mas
que con la comunidad del pueblo de Israel.

Pienso también que la figura del guerrero con su ropa tenida en el rojo de la sangre o
del jugo de Ia uva acerca también el poema de Herebert a la grandiosa imagen del
Libro del Apocalipsis 19. 11-16. En esta vision de un combate del fin de los tiempos el
Jjinete que cabalga sobre un caballo blanco, con una espada de doble filo saliendo de

su boca, vestido con un manto empapado en sangre y pisa el lagar del vino de la furiosa
cOlera de Dios.

En el segundo poema, Cruz fiel, se hace la alabanza de la cruz, de ese arbolal cual el
poema esta dirigido y cuyas ramas y flores no tienen igual. El cuerpo de Cristo aparece
aqui aludido sélo al final, en el Gltimo verso, y de modo indirecto; los objetos de la
veneracion en este himno son la cruz como arbol que lleva flor y fruto y los clavos que
sintetizan la pasion de Cristo; en esta version de William Herebert el cuerpo de Cristo
es ante todo el durden, en inglés medieval y carga o fruto del arbol, el pondus o peso, carga,
del himno latino. Es posible asociar el darbol de la cruz con el drbol de la vida mencionado
significativamente en los libros del Génesis y del Apocalipsis; también es legitimo
asociarlo con el arbol o raiz de Jessé, que aparece en el Libro de Isaias, capitulo 11,
versiculos 1 y 10: “Saldra un vastago del tronco de Jessé y un retono de sus raices
brotara”; “Aquel dia la raiz de Jessé que estara enhiesta para estandarte de pueblos, las
gentes la buscaran y su morada sera gloriosa”. Gomo sabemos, el fruto de la raiz de

Jessé ha sido asociado por la tradicién a Cristo mismo y el arbol a su cruz.

La imagen del cuerpo de Cristo que se nos muestra en el poema Cruz fiel, pareciera
a primera vista ser la mas abstracta, al identificar este cuerpo con ¢l fruto de un arbol.

Finalmente, con respecto a este mismo poema hay que notar que con esta alusion
simbolica, este texto se aleja de la corriente preponderante en la imagineria devocio-
nal de fines de la edad media, es decir de la representacion ‘realista” del cuerpo de
Cristo. Sobre esto volveremos mas adelante.

El poema mas individual en cuanto a su construccion es sin duda La venida de Cristo.
Aqui aparece el yo lirico describiendo una vision: “Lo vi con su cuerpo todo esparcido”.
Cristo no esta explicitamente mencionado pero solo puede tratarse en este poema de
un hombre que supera toda experiencia humana. Gon su cuerpo esparcido, con su
sangre derramada, viene del Este v del Oeste, viene del Sury del Norte, vy en esta venida
trae consigo a la humanidad redimida aunque —tal como se atirma en el capitulo
primero del Evangelio segin San Juan— el mundo no lo haya recibido.

En una segunda parte de este poema el “objeto” de la vision habla de si mismo 'y
nos dice como viene, empleando aqui una serie de comparaciones cuyos origenes
podemos rastrear en el Cantar de los Cantares, en el Libro de Isaias, en Los Salmos 'y
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en Las Parabolas Evangélicas. En cada una de las dos partes se emplean cuatro
Imagenes y cuatro comparaciones. Asi como en la primera parte del poema se le ve
viniendo de los cuatro puntos cardinales, abarcando toda la realidad con su cuerpo
fragmentado y su sangre derramada, en esta segunda parte Cristo habla de si mismo
como el Esposo, el Guerrero, el Mercader y el Peregrino, abarcando asi también el
espectro de las actividades humanas.

Los tres poemas de William Herebert estan sin duda relacionados con la pasion de
Cristo, pero, como va lo hemos senalado desde distintas perspectivas, nos damos
cuenta en definitiva que en estos poemas nunca se nombra a Cristo directamente, sino
que se alude a El: como el guerrero que viene a salvar a la humanidad, como el cuerpo

cosmico iragmentado y que permite la redencion y, por tltimo, como el fruto del arbol
de la cruz.

En la tradicion cristiana, por otra parte, y concretamente en la iconografia medie-
val estudiada, entre otros, por Emile Male, es Cristo mismo el que es exprimido y
pisoteado como la uva, y su sangre sera el vino que empapa sus vestiduras y es al mismo
tiempo bebida de salvacion para los hombres. Si bien podemos suponer que Herebert
conocio esta iconogratia, el codigo que €l utiliza, particularmente en el poema ; Quién
es Este que viene de Edom?, y en una de las comparaciones de su poema sobre la venida
de Cristo es un codigo militar; €l habla de Cristo como Senor, Caballero y Campeodn
que viene de la batalla después de vencer a su enemigo.

Para situar esta poesia en un contexto mas amplio, es importante senalar que
gracias a los estudios realizados sobre la iconografia medieval, se puede afirmar que
en ella se produjo una evolucion desde las representaciones mas exclusivamente
simbolicas del Cristo cosmico, Senor y Juez en el arte romanico, hacia una repre-
sentacion de su humanidad y en particular de su humanidad sufriente; en este sentido,
Emile Male ha visto como determinante la influencia de los escritos visionarios y
misticos, particularmente de aquellos compuestos por mujeres, que fueron fundamen-
tales en la devocion medieval a partir del siglo XII1.

En este conlexto podriamos pensar que las imagenes del Cuerpo de Cristo presenies en la poesia
de William Hereber! corresponden mas bien a una primera etapa simbolica y mds bien abstrac-
ta de representar este cuerpo, y no a la corviente “realista” preponderante en la devocion de su
epoca.

Podemos también afirmar entonces que son las connotaciones y referencias presentes
en la tradicion las que permiten una identificacion de Cristo como la figura central de
esta poesia que jamas lo nombra y que no lo describe tampoco en términos que hemos
llamado “realistas™. Ademas de los textos biblicos es importante realizar las conexiones
de esta poesia con la liturgia y esto constituye el entramado basico en el cual podemos
situar nuestra reflexion.

Una vez establecida esta base es legitimo atraer a nuestra lectura otras miradas y
otros textos que pueden enriquecer nuestra comprension. De esta manera se puede
situar mejor la poesia de William Herebert en su contexo religioso y cultural.

Quisiera mencionar en este sentido los aportes que han sido significativos para mi
lectura de estos poemas. En primer lugar, los textos de Isaias, del Apocalipsis y de la
Liturgia del Tiempo de la Pasion. En segundo lugar la lectura de la historiadora
medievalista Caroline Walker Bynum que en su libro Fragmentation and Redemption
(1991) escribe una serie de iluminadores ensayos sobre la religiéon medieval; en este
mismo nivel debo mencionar el libro de Gennep Van der Leeuw, La religion dans son
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essence et ses manifestations (1955); también la Initiation a la Symboligue Romane, Xlle
Siecle, de Marie-Madeleine Davy, publicado en 1964. Por ultimo, los aportes mas ocasio-
nales pero también significativos de mis lecturas de Georges Bataille y de Norman O.
Brown, autores de El erotismo (1957) v de El cuerpo del amor (1966) respectivamente.

En su excelente libro de ensayos sobre el cuerpo humano en la religion medieval,
Caroline Walker Bynum escribe un capitulo sobre la devocion al cuerpo de Cristo en
la Edad Media, devocidon que se concentra en su carne y en su sangre, es decir en su
humariidad. La immaginacién devota se concentra en la infancia y en la pasion de Cristo
y se llega a establecer analogias entre la sangre derramada en la circuncision de Jesus
y la sangre que derramoé en la cruz. Sin duda, el tema de la fragmentacion del cuerpo
y de la sangre derramada son fundamentales para comprender la devocion medieval.
Como dice Norman O. Brown en su obra ya citada: "Comer vy ser comido. Hay que
moler el grano, exprimir la uva, hay que partir el pan. El verdadero cuerpo es un
cuerpo partido” (£l cuerpo del amor, cap. XI).

La sangre, identificada por Gennep Van der Leeuw con el alma y con la vida en
muchas religiones, es en este caso el alimento, el fluido corporal que, como la leche
materna, brota del costado de Cristo y da la salvacion v la vida. Sabemos de la
importancia de la imagen de Cristo en la cruz; conocemos también numerosos textos
en los que la identificacion de su muerte en la cruz con un verdadero pario otorgan el
sentido de salvacion y de nueva creacion a su sacrificio; en €l, como una verdadera
madre, Jestis da a luz por su costado a la Iglesia y a la humanidad redimida; la iglesia
sale del costado de Cristo asi como Eva salio del costado de Adan en el relato del
Geénesis. El tema de la maternidad de Cristo al que estamos aludiendo fue particular-
mente desarrollado por la visionaria inglesa del siglo X1v Juliana de Norwich, quien en
sus visiones dice asi: “nuestro Salvador es nuestra verdadera madre; en €l estamos
siempre naciendo de nuevo y de €l nunca saldremos” (Showings, the Long Text, cap.
57 vision 14). También quisiera citar en este sentido un importante texto de Margue-
rite d’Oingt, la mistica francesa del siglo X1V quien escribe asi: “Mi dulce Senor, ¢no
eres tl mi madre y mas que mi madre? porque cuando llegd la hora de tu parto fuiste
puesto en el duro lecho de la cruz... y tus nervios y tus venas fueron rotos. Y no es de
sorprender que se rompieran tus venas si en un solo dia diste a luz al mundo entero”
(Caroline Walker, Op. (it., pag. 97).

Por altimo, quiero aludir al hecho de que la devocidn medieval al cuerpo vy la
sangre de Cristo estan en estrecha relacion con la devocion a la Eucaristia. Es
interesante hacer notar, en conexion con nuestro tema, que hasta el siglo X111, clérigos
y laicos comulgaban por igual bajo las dos especies del pan y del vino, es decir con el
cuerpo v la sangre de Cristo; la discusion teologica que marcd una diferencia en este
punto con la Iglesia de Oriente vino a definirse tajantemente con las decisiones del
Concilio de Trento en la segunda mitad del siglo Xv1.

(JQuiero terminar esta exposicion con un texto anterior a William Herebert, un texto
escrito por la abadesa Hildegarda de Bingen, visionaria y tedloga alemana del siglo Xiu.
Ella propone una relacion entre la persona de (Cristo y los hombres y mujeres que
formamos la humanidad. Me interesa su proposicion porque crec que llumina la
progresiva identificacion que experimentaron los cristianos medievales con la persona
de Jesis y con su cuerpo.

En su Liber Divinorum operum, Hildegarda afirma: “El hombre significa la divine-
dad del Hijo de Dios, y la mujer (significa) su fumanidad” (Libro 1, Cap. 4, par. 100, P.L.
197, Col. 885).



