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En 1965, cuando Ned Davison pretendia senalar el caracter hondamente hispano del
poeta chileno Vicente Huidobro, anotaba, como posibles términos de la comparacion,
a Leon Felipe o Miguel de Unamunol.

l.a comparacion resultaba, en un primer acercamiento, realmente novedosa. Y ello
a pesar de que el escritor hispancamericano y Miguel de Unamuno se conocian y
respetaban. Pero la escasa o nula atencion que tales relaciones han recibido de la
critica?y la distancia que se seniala como abismal entre el final del siglo y la vanguardia,
permiten entender que no se hayan trazado de forma sistematica las relaciones entre
los dos escritores.

En el contexto que pretendemos detallar, no puede obviarse el indudable interés
de don Miguel por las cosas de América, asi como su intensa correspondencia
epistolar® con numerosos escritores hispanoamericanos desde el final del siglo XIX
hasta su muerte, en 1936, junto a los abundantes articulos y prologos a las obras de
alla.

Su prestigio entre los americanos, explica, sin duda, el que Huidobro le enviara
varios libros dedicados. Estos fueron Las pagodas ocultas (1914), con la dedicatoria “A
don Miguel de Unamuno, con todo afecto”; Adan de 1916, que venia precedida por
las palabras “A don Miguel de Unamuno, afectuosamente” y la primera edicion de Mio

*Ponencia leida en el I Congreso Europec de Latinoamericanistas CEISAL-CEEIB, celebrado en
Salamanca del 26 al 29 de junio de 1996.

'Ned Davison: “Aqui se habla espanol”, Las Ultimas Noticias [Santiago de Chile] (30 de enero de
1965}, p. b.

Se trata de una resena del libro de David Bary: Huidobro o la vocacion poética, Granada, (L.5.1.C., 1963,

“De entre los acercamientos criticos que bosquejan un cierto andlisis comparativo de la obra de los
dos escritores, resulta necesario nombrar el articulo de Waldo Ross titulado “Vicente Huidobro: Las
personificaciones generan la conciencia creadora del poeta”, en el que concluye con la ahrmacion de
que “entre Unamuno y Huidobro existe la misma diferencia que va de un tilosolo a un poeta” (p. 47).

En Waldo Ross: "Vicente Huidobro: Las personificaciones generan la concienca creadora del poceta”,
Problemdtica de la lileratura hispanoamericana, Berlin, Colloquium Verlag, 1976, pp. 35-47; habia aparecido
—con la excepcion de los parrafos finales relativos a la relacion entre Unamuno y Humdobro— como "La
fundamentacion del acto creador en Vicente Huidobro”, Cuadernos Hispanoamericanos 309 (marzo de
1976), pp. 363-375. |

*Véase el recientemente establecido Epistolario americano (1890-1936) de Miguel de Unamuno, de cuya

edicion, mtroduccion y notas se ha encargado Laurcano Robles. En Salamanca, Ediciones Universidad
de Salamanca, 1996.
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Cid Campeador (1929), en la que ¢l tono ladico con que el chileno afronté la recreacion
del héroe castellano invadia juguetonamente las palabras de la dedicatoria:

“Para don Miguel de Unamuno. {Qué de cosas diria de Ud. el Hada Madrina de Espana
s1 Espana tuviera una Hada Madrinal! Su admirador cordial, Vicente Huidobro™.

También le envio La gruta del silencio (1913), asi como una cartafechada el 24 de enero
de 1931, en la que, en nombre de la revista /man (Paris), le solicitaba algunos poemas
ineditos y las paginas unamunianas sobre Bolivar “que dicen Ud. ha escrito uliumamen-
te v son maravillosas”. Se trata de una revista efimera de la que aparecio un unico
numero en abril de 1930, y en la que concurren los nombres de Asturias, Huidobro,
Torres Bodet, Uslar Pietrl, Katka, Dos Passos, Desnos, Arp y otros. Al final de la carta,
Huidobro se despide con “todo el afecto de su admirador de siempre”.

Con estas ultimas palabras Huidobro afirimaba, innegablemente, una actitud hacia
la obra y la persona de Unamuno que podemos rastrear como constante ya desde sus
primeras letras, Asi, en el numero 2 de Azul (Revista de Arte libve, Historia y Filosofia* que
dirigia el joven Huidobro cuando aun firmaba con los apellidos Garcia y Fernandez,
y que aparecio el 15 de octubre de 1913, indicaba el chileno como voluntad de la
revista la de publicar, junto a los trabajos de Dario, Valle-Inclan, Rodo, Juan Ramon,
Pérez de Ayala, Pedro Prado o Blanco Fombona, los de Miguel de Unamuno.

Sera sin embargo varias décadas mas tarde, el 27 de diciembre de 1936, cuando
encontremos uno de los momentos mas relevantes de la relacion que venimos ras-
treando. En el articulo titulado “Carta a Geésar Vallejo”, que surgio como respuesta al
del peruano, “Los intelectuales espanioles ante la insurreccién fascista”, Huidobro
salfa en defensa del rector salmantino®, aunque se tratase de una defensa desapasio-
nada. 51 Vallejo habia opirrado que la adhesion de Unamuno a la causa del alzamiento
militar debia hacerse coincidir con lo que “cierta fauna intelectual” llamaba "aristocra-
cia del espiritu” —es decir, segiin Vallejo, Unamuno reconocia intelectualmente la

justicia de la causa de las milicias populares aunque temperamental u organicamente
la negaba, por su caracter “débil” o “pelele”—, Huidobro por su parte planteaba que
la adhesion de Unamuno a la causa de los militares era fruto de su temperamento
contradictorio?, que Jamentaba, especialmente porque siempre habia sentido motivos
de simpatia hacia don Miguel®, como hemos podido ir documentando. Por ello,
aungue concluye rotundamente afirmando que “Unamuno es para nosotros ¢l primern

"Véase de Luis Alejandro Ramirez Cid: “Una empresa periodistica temprana de Vicente Huidobro:
Azul (1913)7, Literatura y Lingiiistica [Santiago de Chile] 2 (julio de 1988-junio de 1989), pp. 155-169.

"César Vallejo: “Los intelectuales espanoles ante la inswrreccion fascista”, La Opinion [Santiago de
Chile] (26 de diciembre de 1936), p. 3.

"Comienza la carta:

“Querido amigo:

He leido t articulo ‘Los intelectuales espanoles ante la insurreccion fascista’ y he puesto especial
atencion en lo que se refiere a Don Miguel de Unamuno™.

"No podemos dejar de senalar, con respecto a este adjetivo, que gran parte de las ideas unamunianas
brotan de una dominante: “La contradiccidn como raiz y forma de la existencia, ¢l cardcter contradictorio
per se de la naturaleza humana”. En Angel del Rio: “Las «novelas cjemplares» de Unamuno”, Revista de la
Universidad de Buenos Aires | (enero-marzo de 1960), pp. 22-34; p. 23.

"Afirma en el articulo:

“Debo advertirte que no tengo ninguna antipatia personal contra don Miguel. Tendria mas
bien motivos de simpatia. Las pocas veces que ie he encontrado en mi vida él ha sido atento
y deferente para conmigo”,
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muerto de la revolucion espanola”, habia expresado anteriormente que “en don
Miguel, mas que la obra misma, lo que nos interesaba era el hombre, la calidad de
hombre, la pasion de hombre que creiamos habia en él. Ese dolor de carne y huesos
que suponiamos e¢n su persona””. Cuando Huidobro centra su argumentacién en el
caracter contradictorio de Unamuno, senala la desazén que le produce el hecho de
que en realidad todo fuera “literatura”, o sea, que no sintiera ni “el dolor humano ni
los anhelos de los hombres”: “Como cualquier viejo académico sélo parece creer en
castillos de palabras construidos sobre el aire”.

Con este mtercambio epistolar entre los dos poetas hispanoamericanos, quc subra-
ya la actitud claramente comprometida de ambos hacia la contienda espanola, pode-
mos culminar las referencias de Huidobro hacia Unamuno que hemos localizado.

Ahora bien, aparte de ellas, hay varios elementos en la conformacion de su obra
literaria que el espanoly el chileno comparten de modo destacado, y que querriamos
subrayar.

Por un lado, el modo en el que ambos se aproximan a figuras conforniadoras de la
tradicion literariay cultural en la que sc insertan. Si Unamuno en su Vida de don Quijote
y Sancho (1905) ofrece una re-creacion del molvidable hidalgo desde la pasion,
Huidobro en su Mio Cid se apropia de un pasado histérico y cultural que es sentido
tambien como propio, lo que no excluye el distanciamiento hacia esa misma tradicién
a traves del humor en forma de carnavalizacion tanto de los personajes como de las
coordenadas espacio-temporales en las que se desenvuclven. Afirma Hans Rudolf
Picard a este proposito que

“cl autor, dado que le es impostble ser un narrador-testigo de la ¢poca mediceval, debe
basarse en el campo que cs auténticamente suyo: la recepcion entusiasta de una obra
escrita del pasado. Esta recepcion se transtforma en la reproduccion literaria. El acto
de escribir es tan presente y consabido como el contenido legendario mismo. Los dos
nivcles temporales, el pasado épico y el presente de la narracion, sc doblan vy son
simultancos, por muy paradojico que este fendmeno pueda parecer. l.a realizacion
textual de esto es posible por el procedimicnto conocido en Cervantes v Unamuno,
de mcezelar el ambito de los objetos con el ambito de la creacion artistica v de la

.. nl0
reflexion ™",

De entre las figuras conformadoras de la tradicion que van a re-crear de un modo
profundamente personal, resalta la de don Juan, el célebre amante que aparece para
ambos cosificado o reducido a la categoria de pelelell.

Por otro lado, los dos desvelan el cardcter convencional o arbitrario del pacto
narrativo de forma concomitante, en tanto que otorgan a su personaje voz propiay le

Vicente Huidobro: “Carta a César Vallejo”, La Opmion [Santiago de Chile] (27 de diciembre de
1936), p. 3.

""Hans Rudolf Picard: “la reinterpretacion de un tema medieval: Mio Cid Campeador de Vicente
[Huidobro o ia identilicacion enfatica con un miwoe”, Actas del VIIT Congreso de la Asociacion Internacional de
Hispanistas, edicion de A. David Kossotf, A. David, José Amor v Vazquez, Ruth H. Kossoll 'y Geoffery W.
Ribbans, Madrid, Istmo, 1980, vol. 2, pp. 455-45b%; p. 458,

H\-'Téame, por ¢jemplo, la prmera nnovela ejemplar de Miguel de Unramuno, "Dos Madres”, o para la
produccion huidobriana, Vientos contrarios (1926) —don Juan es un “enamorado ridiculo y sentimental,
y aveces tan lloron como Werther” (p. 801)—, Papd o Ei diario de Alicia Mir (1934) —don Juan es definido
como “conquistador de oficio” (p. 344)— y en particular, Gilles de Raiz (1932), donde por una operacién
parodica se convierte la imagen de don Juan en la de un conquistado, un vencido “deébil y ridiculo”

(p. 648).
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conceden la capacidad para transgredir la frontera entre ficcion y realidad. La ficcién
entonces, y de modo consciente, reclama la atencion sobre su status como artificio: el
texto se torna autorretlexivo, toma conciencia de su condicion de representacion y de
su capacladad de autocomentario. Cuando Bernardo Saguen, el protagonista de la
ultima novela de Huidobro, la titulada Satwo o Il poder de las palabras (1939) se pregunta
angustiado

“sPero soy un personaje real? ;Y sl yo no fuera un personaje real, si fuera solamente la
creacion de un ser tan potente que me hace creer en mi realidadr Acaso no existo...
No soy una realidad, estoy viviendo una novela, una novela mondotona, exasperante de
monotonia, una cspantosa novela. ;Qué autor desesperado me esta haciendo cruzar
su mundo de horrores, me esta haciendo vivir su desesperacion, se esta librando de
sus angustias y sus monstruosidades por medio de mi personar...” (p. 559)

muestra en qué medida el poeta chileno esta textualizando creativamente uno de los
aspectos que la narrativa habia explorado en la inmortal novela cervantina o en Niebla
(1914) de Unamuno. La iinagen de Augusto Pérez rebelandose contra su creador
muestra, de modo singular, como ambos poetas articulan expresivamente la concien-
cia del cardacter de “creatura” que vertebra a sus personajes!<.

En cuanto al hecho de nombrarlos a ambos como poetas a pesar de su cultivo de
muy diversas formas de la creacion, resulta también destacable pues tanto para
Unamuno como para Huidobro, la actividad esencial de su pensamiento creativo,
aquella que se desgajaba después en diferentes manifestaciones genéricas, es justa-
mente la poética.

Pero sin duda el punto de contacto que pudiera parecer mas importante entre los
dos escritores radica en el hecho de que ambos cultivaron el subgénero de la “novela
ejemplar”: los dos publicaron, con un lapso temporal de tan solo quince anos, Tres
novelas ejemplares.

En 1920, el mismo ano en que publicaba El Cristo de Veldzquez, el poeta vasco dio a
conocer sus fres novelas ejemplares y un prologo. Por su parte el chileno publicara, en
1935, la obra titulada Tres inmensas novelas, que escribio en colaboracion con el escritor,
pintor y escultor dadaista Hans Arp. Se trata de un libro escrito en dos tiempos,
conformado por tres narraciones en colaboracion entre Arp y Huidobro, que llevan
el titulo de “Tres novelas ejemplares”, y dos escritas en solitario por el chileno (“Dos
ejemplares de novela”). A pesar de su caracter dual, el libro esta trabado, y su trabazén
viene dada, fundamentalmente, por la revision parédical® de los diversos subgéneros

En Vicente Huidobro: Obras completas (prologo, edicion y recoplilacion ampliada en Hugo Montes,
Santiago de Chile, Andrés Bello, 1976, tomo II). A partir de este momento, y salvo que se indique
expresamente lo contrario, seguiremos esta edicion indicando en el texto y entre paréntesis la pagina.

Para ]Ja degradacion del mito de don Juan ¢n Vicente Huidobro, véase el punto 11.3 de nuestra tesis
doctoral Narrativa y modernidad en Vicente Huidobro 1929-1942). Claves para un acercamiento, Universidad de
Salamanca, 1996,

2Como afirma Orringer, “desde que Nietzsche proclamd la muerte de Dios, pocos cscritores han
plantcado con mayor vigor que Unamuno el problema de las relaciones entre el Creador v sus criaturas”.

En Nelson R. Orringer: “Niebla y Dios: una desconocida fuente teologica”, Volumen-Homenaje a Miguel
de Unamuno, edicion de Dolores Gomez Molleda, Salamanca, Casa-Museo Unamuno (Universidad de
Salamanca), 1986, pp. 435-456; p. 435.

BCfr. Fernando Alegria: " Tres inmensas novelas. La parodia como anticstructura”, en *Vicente Huido-
bro y la Vanguardia”, Revista fberoamericana 106-107 (enero-junio de 1979}, pp. 301-307.
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narrativos que tiene como objetivo el desvelamiento de la situacion de alienacion en
la que vive el hombre, v que no es solo linguistica, sino también social e historical4.
Es evidente la raiz cervantina del titulo de las dos obras, aunque resulta imprescin-
dible senalar la muy distinta orientacion que a tal arraigo dieron los dos poetas. Para
Unamuno, y del mismo modo que Cervantes habia propuesto sus tres novelas como
ejemplo estético o deleitoso, las suyas debian poder responder al adjetivo empleado:

“Y llamo ejemplares a estas novclas porquc las doy como ejemplo —asi, como suena—,

ejemplo de vida y de realidad.

De realidad! {De realidad, si!

Sus agonistdas, es decir, luchadores —o s1 queréis los llamaremos personajes—, son

reales, realisimos, v con la realidad mas intima, con la que se dan ellos mismos, en puro

querer sex, 0 €N puro querer no ser, y no con la que le den los Jectores™”.
De ahi que las tres novelas (“Dos madres”, “El marqués de Lumbria” y “Nada menos
que todo un hombre™) encuentren su eje o vertebra principal en el drama de los
agonistas que, en proceso dialéctico, se enfrentan al no-Ser y a los Otros!®, pues han
sido caracterizados por una implacable voluntad de dominio!7 (el anhelo “demonia-
co” de maternidad en la primera, que en la segunda se matiza por la voluntad anadida
de acaparar el marquesado yla voluntad de dominio absoluto en Alejandro Gomez, el
protagonista de la ultima novela). “Son estas novelas variaciones tipicas y ejemplos del
«sentimiento tragico de la vida», tema de Unamuno que todo lo abarca”!®,

En el texto de Huidobro, sin embargo, la dimension ladica e irénica que adquire
el titulo, confrontado con los “Dos ejemplares de novela” y con el drulo del volumen,
Tres inmensas novelas!?, se impone. Los tres relatos que conforman la parte escrita en
comun (" Salvad vuestros ojos”, “El jardinero del castillo de medianoche” y “La ciguena
encadenada”), es decir, los nombrados como “tres novelas ejemplares”, muestran “el
abandono a la imaginacion mas desaforada, el gusto por el azar y la arbitrariedad”?!
desde los que conforman, a través de un humor corrosivo de filiacion surreahsta, un

“Frente ala contradiccion, aparente, entre el cuestionamiento social ¢ historico y la funcion estética
del pocta ("pequeno Dios”), coincidimos con Pizarro cuando insiste, siguiendo los postulados bajtuanos,
en que romper con clerto lenguaje significa romper con lormas de relaciéon y organizacion del mundo
cuyo cardcter es también social ¢ historico. En Ana Pizarro: “Vanguardismo literario y vanguardia politica
en América Latina”, Araucaria de Chile [Madrid] 13 (1981), pp. 81-96.

IﬁMigtml de Unamuno: "Prologo™ a Tres novelas ejemplares y un prologo, Madrid-Barcelona, Calpe, 1920,
pp. 9-28; p. 11.

Cfr. Carlos Blanco Aguinaga: “Aspcctos dialécticos de las Tres novelas ejemplares”, Revista de Occidente
19 (octubre-diciembre de 1964), pp. 51-70.

“Eugeni{j de Nora llamo al conjunto “Trilogia de la voluntad™, en La novela espariola contemporinea,
Madrid, Gredos, 1958, tomo I, pp. 26-32. |

mﬁngel del Rio: "Las «novelas ejemplares» de Unamuno”, loc. cit., p. 29.

En este mismo sentido, reflexiona Demetrio Estébanez Calderdn en la introduccion a las Tres novelas
ejemplares y un prologo publicadas por Alianza Editorial en 1987.

“Como va apunto Merlin H. Forster, “en ia forma, el numero v la extension de las obritas, incluidas
hay una exagceracion consciente”. Ni son tres, ni son inmensas, n1 son novelas.

Meriin H. Forster: "Elementos de innovacion en la narrativa de Vicente Huidobro: fres tnimensas
novelas”, Prosa hispanica de vanguardia, edicion de IF'ernando Burgos, Madrid, Origencs, 1986, pp. 97-103;
p- 98. En esta 1dea msiste Mauricio Ostria Gonzalcz: “Ellector en la practica textual creacionista: un relato
de Huidobro”, Eseritos de varia leccidn, Concepeion, Sur, 1988, pp. 107-126.

“sabel Castells: “El humor en la vanguardia: Tres inmensas novelas, de Hans Arp v Vicente Huidobro”,
Revista de Filologia de la Universidad de La Laguna 8-9 (1989-1990), pp. 45-74; p. 46.
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mundo delirante que exorcise el peso de la tradicion, de la modernidad de la
civilizacion burguesa (con sus ideales de “racionalidad”, “progreso” y “utilidad”) vy del
propio papel de Huidobro y Arp como autores?!.

La distancia entre las novelas ejemplares unamunianas v huidobrianas resulta, por
tanto, muy grande. En cada caso, responden de modo coherente a las preocupaciones
de sus autores. La reflexion unamuniana sobre la conciencia de la propla personali-
dad, definida en torno a los conceptos del “querer ser” o del “querer no ser”?2, es decir,
en torno a los conceptos de la “voluntad” o de 1la "no voluntad”, unifica el desarrollo
tematico de sus tres “nouvelles” e inserta esta obra en el conjunto de su produccion a
partir de la publicacion de la novela Niebla=?.

Por su parte, el ludismo critico que puede senalarse en algunas de las narraciones
de Huidobro hacia esa fecha“* encuentra su significado mas amplio v atinado en las
palabras que sirven de prefacio a los “Dos ejemplares de novela”, en la carta al amigo
Arp con la que justifica la incorporacion de dos textos individuales a un proyecto que
habia sido pensado en comun:

“Muchos dirdn al leer estas paginas que nosotros solo sabemos reir. Ignoran o que la risa
significa, ignoran la potencia de evasion que hay en ella” (p. 451).

Es evidente, entonces, que la relacion entre Unamuno y Huidobro no debe enfatizar,
mas que ateniéndose a la raiz cervantina, el hecho de que ambos publicasen tres
novelas ejemplares con la distancia que va de 1920 a 1935.

Pero no puede obviarse, por otro lado, que la relacion que Huidobro mantuvo con
Unamuno desde sus primeras letras hasta cuatro dias antes de la muerte del escritor
espanol, tal como hemos intentado mostrar, no debe senalarse como esporadica, y
puede ayudarnos a completar el panorama de las complejas y fecundas relaciones
entre Hispanoameérica y su antigua metropoll en las primeras décadas de nuestro siglo
XX, asi como entre dos de sus autores mas significativos en lo que va de siglo.

“'Cfr. Matei Calinesca: Cineco caras de la modernidad. Modernismo, vanguardia, decadencia, kitsch v
posmodernisimo, Madnd, Tecnos, 1991,

= Y digo que ademas del quie uno es para Dios —si para Dios es uno alguien—, v del que es
para los otros y del que se cree scr, hay el que quisicra ser. Y que éste, el que uno quiere ser,
es en €l, cn su seno, el creador vy es el real de verdad”™.

Miguel de Unamuno: “Prologo™ a Ties novelas eemplares v un prologo, op. cit., pp. 9-28,

“*Se trata de la clasificacién propuesta por Cirtaco Moron Arroyo, que comprende tres periodos:
descle 1a tesis doctoral hasta 1897; desde la crisis espiritual sufrida en cs¢ ano hasta la publicacion de la
obra Del sentimiento lrdgico de la vida (1912); v desde la novela Niebla hasta su muerte. En "Niebla en la
evoluclon tematica de Unamuno”, Modern Languages Notes 81 (1966), pp. 143-158, v en el prologo a ia

cdicion de Tres novelas ejemplares ¥y un prologo publicada por Espasa-Calpe en 1990.

“Iin este sentido puede atenderse a los Cuentos diminutos de Vicente Huidobro, publicados en el
suplemento de La Nacion de Santiago el 5 de noviembre de 1939, en la p. L.

Para un analisis detallado de los cuentos, tras una imprescindible noticia bibliografica, véase nuestro
articulo “«la hija del guardaagujas», un cuento desconocido de Vicente Huidobro™, Revisia Chilena de
Literatura 47 (noviembre de 1995), pp. 123-128.



