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LLa gran mayoria de los estudios en torno al libro Peeta en Nueva York (1940) de
Federico Garcia Lorca abundan en la 1dea que éste es un texto influenciado,
fundamentalmente, por la vanguardia surrealista. Olvidan que este poemario ha
de considerarse como un verdadero “crisol” de la avant gardedonde confluye una
buena parte de los movimientos vanguardistas de la época. Filiar este libro como
un sucedaneo surrealista es solo limitar el extraordinario esfuerzo (y la emocion
extraordinaria) que Garcia Lorca imprimid en sus paginas.

Por otro lado, la critica académica pocas veces integra con propiedad otras
fuentes que no provengan del mundo libresco. Pareciera que los poetas solo se
nutren de sus experiencias —anécdotas vividas—, de su intelecto, o de sus
lecturas mas o menos acabadas con influjos que, sin duda, pueden ser incuestio-
nables, determinantes y hasta indispensables.

E] riquisimo universo del poemario escrito durante la estancia en Nueva York
de Garcia Lorca, Poeta en Nueva York (publicado postumamente casi simultanea-
mente en México y Nueva York en 1940) es un ejemplo de larica integracion que
un poeta hace de todos los medios, experiencias, suenos, fantasias, escuelas,
esttlos y lecturas. Demarcarlo, insisto, bajo uno o dos influjos es no reconocer su
ancho y alto vuelo que supera, con creces, cualquier lectura que reduzca su
inmensidad a algunos nombres esenciales para entender su arquitectura.

Desde que aparece este texto (que ha tenido una historia dificil que ha
impedido su fijjacion exacta con un corpus de poemas definitivos) la critica lo
recibe como uno de los libros vanguardistas mas interesantes que se hayan jamas
escrito en la peninsula itbérica. S6lo los poemarios de Juan Larrea, Version Celeste,
de Gerardo Diego Poesia de Creacion (compilacion de su obra creacionista) y
algunos de los poetas ultraistas (muy menores st los comparamos con los ya
indicados) pueden senalarse como frutos de una real escritura de vanguardia.
Otros escritores como Gomez de la Serna, Moreno Villa, Cansinos-Assens, Espi-
na, Garfias o el mismo Jjuan Ramoén Jiménez en su tardio v bellisimo poema
Espacio asumen las ensenanzas o principios de una u otra escuela o, incluso,
como los jovenes de Ultra, realizan una sintesis curiosa e irregular de las distintas
manifestaciones de avanzada que en esos anos empezaban a transformar el
panorama de las letras europeas. El caso de Rafael Alberu, Vicente Aleixandre,
Luis Cernuda o del hoy casi desconocido Emilio Prados puede —con mayores y
menores cercanias— asimilarse al surrealismo mas ortodoxo. Pero es Federico
Garcia Lorca quien tiene la poderosa capacidad de integrar con maestria —y sin
caer en aquellos dudosos collages de los poetas ultraistas— las distintas fuentes
que, desde la llegada de Vicente Huidobro a Madrid en 1918, los jovenes
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escritores de entonces empezaron a conocer, valorar e imitar. Y no se trata, he
aqui su aporte genial, de plagiar un estilo o, peor, de paratrasear una retorica al
uso en ese entonces: por el contrario, Garcia Lorca consigue fundir como suyas
todas las fuentes que de uno u otro modo esta vivamente usando. Este procedi-
miento no es nuevo en su modo de poetizar, lo ha venido haciendo desde sus
primeros libros y lo continuara realizando en los que sigan a Poeta en Nueva York.
Si se revisa con cuidado Romancero Gitano, Poema del Cante Jondo y, con mayor
razon, sus libros posteriores como Llanto por Ignacio Sanchez Mejias o Drvan del
Tamant, se comprobara que Lorca utiliza algunas imagenes que pueden filiarse
como surrealistas, reactualiza formas tradicionales (el romance, el soneto, las
casidasy gacelas, etc.) o voces clasicas de la poesia espanola (Gongora, Lope, etc.)
y dota a sus poemas de un contexto extraliterario tan importante que, a veces, €S
necesario conocerlo acabadamente para conseguir una imagen completa de la
obra que se lee. El flamenco, la musica clasica y popular, las nanas o canciones
infantiles, el cine mudo, la pintura y el teatro de la época, la historia de Espana,
las hagiografias de los santos populares en Andalucia, etc., son elementos que no
deben considerarse como “secundarios” sino, fundamentales a la hora de revisar
la “anatomia” —si cabe el término— de su obra poética.

Este procedimiento de integracion que vemos en la obra lorquiana es, quiza,
uno de los secretos que hacen de su poesia una fuente concihadora para eruditos,
lectores ingenuos, publico iniciado y publico lego: todos, sin excepcion, encon-
traran un elemento, un verso, una estrofa o un poema que satisfaga sus expecta-
tivas frente a esta obra. El propio Federico nos senala en su prodigiosa poética

escrita para la famosa Antologia de poesia esparnola contempordnea que editase
Gerardo Diego en 1934:

“{...) Quemaré el Partendn por la noche,
para empezar a levantarlo por la manana
y no terminarlo nunca” 1.

[.a idea de la necesaria tradicion que hay que abandonar —conociéndola— para
construlr una nueva tradicion que no niega el pasado, sino que lo integra en una
continuidad extraordinaria que no acaba nunca, que se proyecta en una obra
abierta que ha nacido en todo el arrebato de la modermidad y que, al mismo
tiempo, tiene sus basamentos en el entramado de fuentes, voces y textos del sutil
tejido que llamamos historia.

Pero pensar en Garcla Lorca, sobre todo en estos tempos de tanto revival,
como un “reconstructor”, un “revisionista” o un nostalgico por el pasado es otra
forma de reduccionismo estéril. Es necesario insistir en su capacidad (hasta
IGdica) de saltar desde el pasado al presente, de lo clasico a la vanguardia, desde
Gongora a Dario, desde lo probado hacia lo desconocido... Este es uno de los
meéritos de un poeta que se enfrenta al problema de poetizar desde las partes
hacia el todo, es decir, un poeta que escribe mirando hacia aquello que puede
parecer rrelevante, pequeno, detallista, pero que en su Iintima composicion
contiene un retrato a escala de las miserias y bondades del macrocosmos exterior.

Dicho todo lo anterior es menester entonces dedicarse a ampliar nuestra
mirada sobre la obra del poeta granadino. Quedarse en los referentes literarios

]Diegm, Gerardo. Poesia espanola contemporanea (1901-1934). Ed. Taurus. Madrnd, 1981, (Nueva
edicion completa), p. 403. |
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0 en su extraordinaria, riquisima € interesante vida es solo acceder a una parte
de su mirada. Sin parecer excesivamente tajante, pienso que éste es uno de los
defectos que la critca repite de una forma pasmosa. S6lo hoy, algunos pocos
exégetas lorquianos parecen haber entendido que su vida y su obra estan
contenidas en un marco mayor que no solo es historico, anecdotico o puntual,
sSino que abarca la interdisciplina en toda la extension de la palabra. Como
apostilla, creo indispensable que la obra de todo poeta sea abordada de esta
manera y no como un ente separado del creador o como fruto de la historia o
como sintesis estética de un periodo. El poeta observa al mundo desde su
condicion de parte de éste (un ser observado y observador) relativizando lo que
ve, perturbando su entorno y perturbandose a si mismo con todo el amplio
espectro de situaciones, lecturas, experiencias, visiones, suenos y deseos que
como ser actuvo y sensible lo hace complice de ese macrocosmos del cual es
deudor y adeudado.
El caso de Poeta en Nueva York es quiza un ejemplo paradigmatico de lo que
antes se ha afirmado. Su génesis ha sido ampliamente tratada por Ian Gibson en
el volumen II* de su indispensable biografia Federico Garcia Lorca y se ha visto
complementada con la edicion de las cartas y conferencias con motivo de este
viaje en la ya desgraciadamente desaparecida Revista “ Poesia”>. De igual forma
la critica especializada ha enfrentado este texto como uno de los mas importantes
de toda la produccion lorquiana® abundando bibliografia sobre los multiples
aspectos que deben explorarse en este libro. Lo que si llama la atencion es la
escasa atencion que han dado los estudiosos a la presencia de influjos de otras
vanguardias (y que de paso consignamos aqui como marcas importantes del
surrealismo, expresionismo, cubismo literario y creacionismo, pero que debido
a la naturaleza de este escrito no podemos desarrollar dada su extension) y mas
aun a la casi nula atencion que se le ha otorgado a otras fuentes “literarias” y “no
literarias” que, a mi juicio, incuestionablemente, han de ser estudiadas®.
Dentro de aquellas fuentes “no literarias” que deben considerarse y que
aparece cast como evidente es la pelicula del director aleman Fritz Lang Metro-
polis (realizada en el ano 1926). Esta obra que conmovid a Europa® por su
descarnada y profética denuncia del totalitarismo, del poder, de la esclavitud
economicay de la sobrepoblacion y mecanizacion hasta el absurdo de las grandes
ciudades, ha sido descuidada casi por completo y considerando su fecha de
estreno en Espana (y particularmente en Granada) debe incluirse con justicia no
solo como una probabilidad, sino como una certeza. Obviamente no es posible

2Gibson, Ian. Federico Garcia Lorca. Dos volimenes. Ed. Grijalbo. Barcelona, 1985 (Vol. I), Vol II 19587.

SRevista Poesia NS 23.24. Federico Garcia Lorca escribe a su familia desde Nueva York y La Habana
(1929-1930). Edicion de Christopher Maurer. Ministerio de Cultura de Espana. Madrid, 1985.

4Vid. la bibliografia reunida tras el articulo de Miguel Garcia Posada Lorca y Alberti, pp. $73-382 en
Rico, Francisco. Historia y Critica de la Literatura Espaiola. Epoca Contemporanea (1914-1939). Volumen
VII. Ed. Critica. Barcelona, 1984.

“Entre las fuentes literarias cabe destacar el libro de John Dos Passos Manhattan Transfer y el terrible,
critico y hasta profético libro —o libelo— de Ezra Pound Patria mia. Para otras posibles fucntes ver
Gibson, lan. Op. cit. Vol. II. Cap. 1, pp. 9-12.

Gibson menciona, en su libro ya citado, las criticas aparecidas en diversos periédicos granadinos
dando cuenta del estreno del filim en esa ciudad en tebrero de 1928. Entre algunas, destaca “ Metropolis,
el milagro de la pantalla” en Ef defensor de Granada (5-11-1928), 1; “En el salon Regio. La prueba de
Metropolts”, en El Defensor de Granada (7-11-1928), 1; y “Metropolis, la ciudad sobre las ciudades” en El
Defensor de Granada (9-11-1928), 1.



140 REVISTA CHILENA DE LITERATURA, N® 53, 1998

asegurar ciento por ciento que Garcia Lorca la haya visto el dia del debut en su
ciudad natal, pero dadas las repercusiones en la prensa y la aficiéon al cine del
poeta (como queda demostrado en su obra El paseo de Buster Keaton) hay que
filiar a esta cinta como una fuente importante del libro lorquiano. Ian Gibson,
en su va citada biografia sobre Garcia Lorca, es quizas el inico estudioso que
menclona el necesario vinculo entre la obra de Lang y Poeta en Nueva York. En
apretada sintesis argumenta las razones por las cuales es mas que probable que
el poeta granadino tomase ciertos elementos del film para su vision sobre la
ciudad norteamericana:

“Otro antecedente —esta vez cinematografico— de la vision lorquiana de Nueva York
era Metropolis, 1a famosa pelicula de Fritz Lang. Lorca no estaba en Madrid cuando, el
23 de enero de 1928, se estreno alli la pelicula —Hamada ciempo antes por Luis
Bunuel, en La Gaceta Literaria, “el mas maravilloso hbro de imagenes que se ha
compuesto”— pero cuesta trabajo creer que no la viera cuando, en febrero del mismo
ano, se dio a conocer, a bombo y platillos, en Granada. Si la pelicula (...) atn nos
conmueve, es facil imaginar el mmpacto de la cinta sobre el publico de 1928. La
equiparacion entre la metropoli de Fritz Lang y Nueva York era ineludible. Manuel
Lopez Banus, redactor de Gallo, 1a revista de Lorca, ha recordado la honda inipresion
que a €l y a sus companeros les hizo aquella pelicula que, durante dias, fue profusa-
mente comentada en la prensa granadina (...)7.

S1 se da como un hecho el conocimiento de Lorca de este extraordinario film es
facil suponer que, al verlo, el poeta fuese conmovido por sus escenas que, sin
cesar y de forma casi obsesiva, postulan una vision de mundo que toca la
alienacion, la masificacion, la mecanizacion y la deshumanizacion, en términos
ortegueanos, del hombre futuro. Desde luego ha de pensarse también que esta
pelicula servira como un antecedente importante en las obras de George Orwell
1984 y de Aldous Huxley, £l mundo feliz, entre otros textos que abordaran, desde
distintas perspectivas, temas como los que plantea Fritz Lang.

Entrando en un estudio comparativo de las obras Metropolis y Poeta en Nueva
York, piezas que han de perdurar como una denuncia de un presente que
peligrosamente se proyecta en un futuro de desolacion y de una civilizacion que
mas se acerca, por su irlaldad y olvido de los valores humanos, a la “barbarie
civilizada”, habran de senalarse una serie de toOpicos comunes que bien pueden
hablar de un dialogo estrecho entre las visiones que poseen el director y el poeta.

En primer lugar debera consignarse la preocupacion por el tema urbano,
asunto que prefijara buena parte de la cinematografia y de la poesia contempo-
ranea. Si bien Lorca habita en una ctudad de provincia, Granada, o en una capital
pequena de Europa, Madrid, su voluntad por conocer otros mundos y en especial
Nueva York le sitlan en una protética vision de lo que el mundo llegara a
convertirse: un hervidero de macrociudades superpobladas y casi insufribles. En
segunda instancia, €l preocupante poder del dinero, representado en la pelicula
por la clase aristocratica y por el personaje Jon Fredersen, Senor de Metropolisy
padre de Freder, el protagonista que ira perdiendo progresivamente su inocencia
en una suerte de viaje orfico a los infiernos. L.a avaricia, el lucro, la especulacion
y el poder seran las fuentes de la gran mayoria de las injusticias sociales y motivo
de la separacion en castas (los habitantes de la superficie y los de las profundida-

7Gilﬁ::gnr::u“l,, [an. Op. at. Vol. IL. Cap. 1, pp. 12-13.
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des, en el caso de Lang) que apareceran en Poeta en Nueva York como aquellos
que son condenados a través del trabajo a perpetuar la esclavitud. Valgan como

ejemplo los versos del poema “Grito hacia Roma”™ donde se establece esta terrible
realidad:

... "No hay mas que un millon de herreros
forjando cadenas para los nifios que han de venir”...5

Un tercer punto (de semejanza incuestionable entre las obras que aqui se
comparan) es la mecanizacion del mundo, segunda fuente de esclavitud del
hombre, que abandona su condicidn de ser humano para convertirse en un
apéndice de la maquina. Los habitantes de Metropolis —y de Nueva York— son
multitudes que se desplazan como verdaderos zombies hacia o desde el trabajo a
traves de ascensores gigantes, autopistas interminables, escaleras sin fin y audaces
rascacielos. La naturaleza es asesinada, expoliada y exhibida casi como una pieza
de museo. lL.a tradicional oposicion entre naturaleza y civilizacion expuesta por
Menariniy Del Rio” adquiere tanto en Lorca como en Lang un sesgo apocaliptico
que evoca la destruccion en pos del progreso de los suenos armoénicos de un
futuro promisorto. Las multitudes que orinan o vomitan en los espejismos
lorquianos, los millones de patos, cerdos, vacas, corderos y gallinas muertos para
alimentar a esa imposible ciudad (y notese la idea del sacrificio de lo natural en
el altar del progreso), la interminable exposicion de los laberintos que pueblan
una cludad macabable e inhumana (donde la atenta mirada de Lang puede
acercarse a la exageracion o a la fantasia), rompen con toda la posible armonia
de una vida que pueda considerarse como vivible en términos y proporciones
humanas. Incluso el sueno del poeta Whitman (que ha imaginado a los Estados
Unidos como una tierra portentosa en su indomable paisaje de innumerables

recursos) se ha vulnerado por completo y asi lo denuncia Garcia Lorca en su
“Oda a Walt Whitman ” donde:

... Una danza de muros agita las praderas
y Ameérica se anega de maquinas y llanto”... 1

entendiendo con esto que aquellas praderas sin delimitacion posible han sido
demarcadas, encerradas y ain peor que €so, anegadas con maquinas que solo
han traido el llanto de los que han de servirlas como auténticos esclavos.
Relacionado con el punto anterior esta el tema de la robotizacion y de la
suplantacion del hombre por la maquina. En la cinta de Fritz Lang, Maria (que
representa €l amor, la justicia y la historia profética de la Torre de Babel como
ejemplo destructor de la ambicidén humana) es reemplazada por una mujer robot
que es realizada a su imagen y semejanza por Rotwang, el inventor. En este punto
el director aleman nos plantea los peligros de la tecnologia como una posibilidad
de desplazar al ser humano por la maquina. Lorca no va tan lejos, pero si es
notable su idea permanente del espejismo, de la falsedad, de Ja apariencia como
un riesgo al que conduce la desenfrenada confianza en el progreso y en la
automatizacion de la existencia. Si bien el poeta granadino no nos habla directa-

3Garcia Lorca, Federico. Poeta en Nueva York. £d. Séneca. México, D.F., 1940 (Primera Edicion),
p. 124.

“Menarini, Piero y Del Rio, Angel. Sobre poeta en Nueva York. Ensayo recopilado en Rico, Francisco.
Historia y Critica de la Literatura Espanola. Vol. VI1. Op. at., pp. 392-396.

10Garcia Lorca, Federico, Op. at., p. 131.
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mente de robots si plantea a los habitantes de la ciudad como verdaderos golems
que, como se ha dicho, transitan por las calles en una interminable procesion de
multitudes.

Un altimo asunto a considerar (entendiendo que es posible establecer inter-
minables asociaciones entre la pelicula y el poemario) es la propuesta lorquiana
—vy de L.ang— de presentar un mundo de opresores y oprimidos. Si bien Lorca
ya habia desarrollado el tema en libros como Remancero gitano (y que Menarini y
Del Rio asocian con el ciclo neoyorkine) es en Poeta en Nueva York donde
llevara este topico hasta sus ultimas consecuencias. En su vision, los negros (que
han traicionado a sus origenes perdiendo su africaneidad y occidentalizandose)
son los condenados a servir, a ser los esclavos de sus amos blancos (noétese la
tuerte denuncia que realiza el poeta en un pais donde la complea igualdad de
razas solo se lograria a finales de la década de los sesenta). Sus angustias, sus
lagrimas, sus penurias son evocados en la “Oda al Rey del Harlem”:

LAY, Harlem! Ay, Harlem! IAy, Harlem!

{No hay angustia comparable a tus rojos oprimidos,

a tu sangre estremecida dentro del eclipse oscuro,

a tu violencia granate sordomuda cn la penumbra,

a tu gran rey prisionero con un traje de cmnserje!”,..ll

Este pueblo cautivo, transterrado y oprimido es, sin duda alguna, el mismo que
descarnadamente nos muestra kritz Lang en el mundo de las profundidades
donde los obreros-esclavos trabajan para sus amos ricos. Tanto Lorca como el
realizador aleman nos hablan de un “mundo sobre la superficie” y otro “bajo la
superficie”, un mundo de dominadores y de dominados, de ricos y pobres, de
aristocratas 0c10s0s y de obreros explotados. En el caso de Lang no hay enfrenta-
miento racial, aunque las condiciones del mundo de los privilegiados y el de los
que estan a su servicio son casl idénucas a las enunciadas por Garcia Lorca. Lo
que si los auna es la posibilidad y la esperanza de revertir esta situacion, de
restablecer o crear la justicia que necesarlamente pueda salvar esa oprobiosa
existencia. Kn Metropolis se produce el alzamiento de las masas que, guiadas por
el robot que suplanta a Maria, desencadenan un motin que al final desenmascara
el engano del inventor quemando a la supuesta humana (casi como una Juana
de Arco) y develando que la auténtica Maria se encuentra prisionera del demente
Rotwang, creador de la robot. Esta revolucion produce un final feliz donde
opresores y oprimidos pueden vivir en paz restableciendo la justicia a traves del
amor y el perdon (Maria senala que “sin el corazon no habra entendimiento
entre las manosylamente”). En el caso de Poefa en Nueva York, esa reconciliacion
se ve mucho mas lejana. Garcia LLorca plantea que los negros han de reencontrar
sus raices, su negritud blanqueada en los afeites y en las costumbres adaptadas
del mundo opresor, en un necesario regreso al universo de sus antepasados: a sus
creenclas, a su modo de vivir, a su entorno de dialogo y comunion con la
naturaleza. Para Lorca los negros son naturaleza y han de restituirse para poder
pcrpctuarse. La reconciliacion no esta clara, es mas, el poeta protetiza en “Danza
de la Muerte” que algun dia, las lianas y la selva invadiran Wall Street, vengandose
de aquellos que con el dinero y la especulacion han esclavizado al pueblo negro.

Aunque ésta pareciera una vision desesperanzada y terrible, Garcia Lorca
sorprende al lector con la altima parte de su libro, “El poeta llega a I.a Habana®,

"Garcia Lorca, Federico. Op. cit., p. 46.
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donde el poema “Son de negros en Cuba” insufla toda la alegria, la claridad, la
luz y la candidez que Nueva York ha perdido. En este texto (tan cercano a la obra
que Nicolas Guillén realizaria mas tarde) el ritmo, la brisa, el calor y 1a luna se
abren paso para decirnos que es posible recuperar la belleza, la justicia y la
esperanza. S1no un final feliz, al menos una posibilidad que, una vez mas, puede
conectarse a esa voluntad que se aprecia en Melrépolis para reunir bajo la
concordia a los habitantes de este mundo.




