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“Yo no voy a morir de enfermedad
n1 de vejez, de angustia o de cansancio.
Voy a morir de amor, voy a entregarme
al mas hondo regazo.
Yo no tendré verguenza de estas manos vacias
n1 de esta celda hermeéunca que se llama Rosario.
En los labios del viento he de llamarme
arbol de muchos pajaros”.

Rosario Castellanos

En el presente trabajo llevaré a cabo una lectura actival de Dos Poemas de
Rosario Castellanos, diptico perteneciente al poemario De la vigilia estérl,
aparecido en la antologia Poesia no eres tii*. La lectura se inscribira sobre
la base de las lineas de discusion y conceptualizaciones de teoricas y
criticas latinoamericanas, entre ellas algunas feministas®. En esta linea
teorico-critica utilizaré como herramienta de analisis el dispositivo de
género. En tercer lugar, activarée un modelo de lectura desde la teoria de
la recepcion, ligado a la hermenéutica literaria propuesto por Hans

Robert Jauss®.

‘Entiendo por lectura activa aquella referida por Cortazar y que designa a la recepcion
creativa, que entra en dialogo con la obray la interroga rigurosa a la vez que heuristicamen-
te.

2Cagtellan(}s, Rosario, Poesia no eres (. Obra poetica: 1948-1971, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1972. Ambos poemas aparecen transcritos al final de este articulo.

3Algut]_as de ellas, entre otras son: Rosario Ferre, Elena Poniatowska, Eliana Ortega,
Joselina Ludmer, Adriana Valdés, Cristina Peri Rossi, Sara Castro-Klarén, l.ucia Guerra.

4]8.1455, Hans, “Los diversos horizontes de la lectura como problema hermenéutico” en
Pour une Hermeneulique Litterawre, Paris, Gallimard, 1982. Traduccion de la profesora Carmen
Foxley.
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He elegido estos constructos teoricos puesto que plenso que ofrecen
una via de interpretacion valida para desarrollar una aproximacion hacia
una de las creaciones escriturales representativas de mujeres creadoras
en la literatura Latinoamericana. La critica literara feminista y la pers-
pectiva de género me proporcionan, como aparataje critico, luces para
resignificar este upo de produccion escritural de mujeres, para descubrir
cuales son las especificidades e intentar develar las articulaciones del
canon literario desde otro lugar. De igual modo me permitira la resigni-
ficacion del sujeto mujer en la literatura hispanoamericana.

FEl modelo de la hermenéutica posibilita implementar un modelo de
lectura activa que, desde las tres instancias: precomprension, compren-
s10n y puesta en perspectiva del horizonte historico, resitiia mi interpre-
tacion textual en el curso de este trabajo.

El propdsito es examinar, sucintamente, en los poemas seleccionados
el modo en que funciona lo que denomino €l modelado autobiografico de
su escritura. En el desarrollo del trabajo daré cuenta también del estado
de los estudios tedricos en relacion con la autobiografia.

1. Sobre Castellanos: su experiencia/escritura

Rosario CGastellanos Figueroa es una escritora mexicana, nacida en Clu-
dad de Mexico ¢l 25 de mayo de 1925. Pasa su infancia y adolescencia en
la ciudad del Estado de Chiapas, Comitan, pueblo fronterizo con Guate-
mala. Esta experiencia vital va a ser determinante en su trayectoria de
mujer adulta activista y politica, como ella misma senala:

“El trabajo me abrié la primera via de acceso al mundo. Cuando
descubri esa cualidad, busqué un trabajo que llenara ciertas exigencias
éticas y cierto deseo de justicia. Solicité incluso, sin manifestar posibili-
dad alguna de ser atil, servir en el Instituto Nacional Indigenista. Desde
mi infancia, alterné con los indios. Después de adquirir una perspectiva,
me di cuenta de como eran los indios y como debian ser. Me sentia en
deuda, como individuo y como clase con ellos. Esa deuda se me volvio
consciente al redactar Balin Canan. Asumirlo trajo como resultado
otros libros y la actividad de dirigir el teatro Guinol que el centro del
Instituto Indigenista mantiene en San Cristobal™.

El contacto con los habitantes de esa zona de Chiapas en su infancia, las
vivencias como nina solitaria junto a la nana chamula, ademas de la
cercania con sus formas culturales y de las circunstancias de su familia de

"Poniatowska, Elena, Ay vida, no me mereces!, México, Joaquin Mortiz, 1985, p. 93.
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latifundistas y burgueses empobrecidos, determinan una cierta sensibili-
dad para con la causa indigena.

Como resultado de su experiencia vital va a desempenarse como
promotora de Cultura en el Instituto de Ciencias y de Artes de Chiapas
en Tuxtla Gutiérrez. En 1956-57 desempené el cargo de directora del
leatro Gumnol del Centro Coordinador 1zeltal-tzotzil del Instituto Nacio-
nal Indigenista, en la ciudad de San Cristobal, Chiapas. Colaboré como
redactora de textos escolares en el Instituto Nacional Indigenista.

De esta practica vital y laboral van a surgir sus dos novelas: Balun Canan
(1957) v Oficio de Tinieblas (1962). En los cuentos de Ciudad Real (1960),
también se encuentran algunos con tematicas sobre el mundo indigena.
Es mteresante hacer notar que en la estructuracion de estas creaciones se
trabaja la articulacion etnia-mujeres en espacios y en condiciones que
resignifican estos ejes de distinta manera que la creacion aceptada y
canonlizada de la época.

Precisamente clerta critica, de modo liviano y esquematico, se refirio
a la obra de Rosario Castellanos como novela indigenista, siendo califica-
da de ese modo en alguna Historia de la Literatura Hispanoamericana®.
L.a propia autora senala:

“S1 me atengo a lo que he leido dentro de esta corriente, que por otra
parte no me interesa, mis novelas y mis cuentos no encajan en ella. Uno
de sus defectos principales reside en considerar al mundo indigena
como un mundo indigena en el que los personajes por ser victimas, son
poéticos y buenos. Esta simplicidad me causa risa”™ .

[La preocupacion de Castellanos por la problematca de las mujeres
comienza a reflejarse en 1950, fecha en que elabora su tesis Sobre Cultura
Jemenina. En ella intenta explicar por qué la mujer ha sido discriminada
a traves de la historia. En primera instancia ella justifica la diterencia
discriminatoria entre hombres y mujeres. Sin embargo, yva en la década
del 70 asume una marcada conciencia de la lucha en favor de la equidad
de género:

6 . . . . . . . .
Revisé el texto Histora de la Literatura Hispanoamericana. A partir de la Independencia,

Barcelona, Editorial, Ariel, 1975, de Jean Franco en la que se refiere a la novela, a partir del

argumento, como perteneciente a la corriente indigenista. El argumento que senala es

equivocado, por lo dema3s, ya que senala a un nino como el protagonista, en circunstancias
de que es una nina. La nina es la memoria de s1 que Castellanos recupera y recrea para ser
novelada. El trabajo con la infancia en su escritura novelesca fue una sugerencia de su amigo
Emilio Carballido, sin embargo es una etapa de su vida que la autora retoma constantemen-
te en la mayor parte de su escritura.

"Poniatowska, ;jAy vida..., p. 111.
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“No es equitativo —y por lo tanto tampoco es legitimo-—— que uno de los
dos que forman pareja dé todo y no aspire a recibir nada a cambio.
No es equitativo —asi que no es legitimo— que uno tenga la oportuni-
dad de formarse intelectualmente y al otro no le quede mas alternativa
que la de permanecer sumido en la ignorancia.

No es equitativo —y por lo mismo no es legitimo— que uno encuentre
en el trabajo no s6lo una fuente de riqueza sino también la alegria de
sentirse utl, participe de la vida comunitaria, realizado a través de una
obra, mientras que ¢l otro cumple con una labor que no amerita
remuneracion y que apenas atenua la vivencia de superfluidad y de
aislamiento que se sufre; una labor que, por su misma indole perecede-
ra, no se puede dar nunca por hecha. No es equitativo y contrario al
espiritu de Jev que uno tenga toda la ibertad de movimiento mientras
que el otro esta reducido a la paralisis.

No es equitativo -——luego no c¢s legal— que uno sea dueno de su cuerpo
y disponga de €l como se le dé lareal gana, mientras que el otro reserva
ese Cuerpo, no para sus propios fines, sino para que en €l se cumplan
procesos ajenos a su voluntad”

Castellanos 1nicia un tipo de escritura ensayistica en la que aborda
distintas tematicas de la literatura latinoamericana. Uno de los textos de
ensayos importantes es juicios Sumarios (1966) en los que articula temas'y
autores/as con una perspectiva feminista. Otro de sus textos de ensayo
destacado es Mujer que sabe latin (1973). Su titulo tiene como intertexto
un refran popular que senala: “Mujer que sabe latin, no tiene marido ni
tiene buen fin”. En este texto la autora escribe ensayos sobre Virginia
Woolf, Clarice lispector, Lilian Hellman, Eidora Welty y Maria l.uisa
Bombal, entre otras. |

En El mar y sus pescaditos (1975) v El uso de la palabra (1974) se reunen
colecciones de articulos periodisticos publicados poéstumamente. Sus
colecciones de cuentos estan reunidas en Ciudad Real (1960), Los Conui-
dados de Agosto (1964) y Album de Familia (1971).

S1 bien Castellanos incursiono en casi toda la gama de géneros litera-
rios, fue en poesia donde produjo una cantidad mayor de escritura. En
el libro Poesia no eres tu (1972) se recopilan los poemas de doce coleccio-
nes de la autora. Este titulo tiene como intertexto el poema de Gustavo
Adolfo Bécquer Poesia eres tu. El dialogo intertextual con el poema de
Bécquer esta marcado por una fuerte ironia y una nueva manera no
romantica de pensar al vinculo de pareja. Sin embargo, en su poema
podemos detectar una propuesta de transformacion para dicho vinculo

8 . = e . B . ) = . Lo -
Poniatowska, Elena, “Rosario Castellanos: Rostro que rie, rostro que llora”, sin referen-
cia bibliografica, p. 508.
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que implica armonia, respeto, identidad y coexistencia, mas que sumi-
sion, dependencia, subordinacion. Su produccion poetica, ha dicho
cierta critica, ha sido influenciada por Sor Juana Inés de la Cruz, Jose
Gorostiza, Gabriela Mistral y Octavio Paz.

La escritora también incursiono en el teatro con su obra El eterno
femenino (1974). Esta obra tiene una marcada ideologia feministay en ella
su escritura trabaja fundamentalmente con el humor y la parodia. Final-
mente, €s necesario senalar que antes de su muerte manifesto a su amigo
Raul Ortiz Ortiz que deseaba que las cartas enviadas por ella a Ricardo
Guerra, uno de sus mas grandes amores, en dos etapas de su vida
(1951-1952/1966-1967) fueran publicadas. Ese ultimo texto, publicado
en 1994, teje en cada carta a Rosario y la (des)borda sorprendiendo a
las/los lectoras/lectores con su lucidez vital y su pasion por la literatura”.

L.a autora muere tragicamente en un accidente en Tel-Aviv, Israel, en
1974, cuando desempenaba el cargo de embajadora de México, en el que
habia sido nombrada por el Presidente.

2. Sobre la autobiografia y las diversas lineas tedricas de trabajo*’

Selecciono estos poemas porque creo que en ellos se articula una imagen
posible de una sujeto mujer a través del quehacer como productividad en
la escritura. Siguiendo esta linea de trabajo pretendo rastrear en la
creacion verbal de estos dos poemas, las huellas de experiencia que la
sujeto aloracional del poema, Rosario Castellanos, reelabora a partir de
un cierto modelado autobiografico y revisar el modo coOmo esta sujeto
aloracional se conecta e 1mbrica con el sujeto oracional del poema“,
denominada en nuestra disciplina, habitualmente, sujeto de la enuncia-
c1On que en este caso y segun nuestra hipotesis de lectura, comcidiria con
la sujeto oracional del enunciado. Para ello considero necesario hacer
una breve aproximacion al estado de los estudios teoricos respecto de la
escritura autobiografica.

Los trabajos teoricos acerca de la autobiografia han tenido distintas
orientaciones, seg(in el contexto social y las preocupaciones culturales en
distintas epocas. Sin embargo, se podria senalar que constituye un area o

':r'_'} ™, . 1 ' - T - - b .
Castellanos, Rosario, Carias a Ricardo. Prologo de Elena Poniatowska, México, Consejo

Nacional para la Cultura y las Artes, 1994,

""Para la elaboracion de los planteamientos sobre la autobiografia nos basamos funda-
mentalmente en los articulos aparecidos en Revista Anthropos. La autobiografia y sus problemas
teoricos. Estudios e investigacion documental, Barcelona, Editorial Anthropos, N® 29, 1991.

"Esta distincion conceptual la tomamos de la semmiotica cultural. En este enfoque la
escritura se entiende como una practica significante en la cual se pueden articular relacio-
nes entre las sujetos productoras extratextuales y las textuales.
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campo de estudio nuevo. En los comienzos de la trayectoria teorica es
importante mencionar a fines del siglo pasado, los trabajos de Dilthey,
que situaron a la autobiografia y la legiimaron desde la perspectiva
historica. En este sentido el énfasis de este tipo de texto se puso en la
posibilidad de comprender los modos de interpretacion de la realidad
historica en que se vive. Las autobiogratias proporcionarian una muestra
para articular las formas en que el ser humano ordena su experiencia en
un momento dado de la historia.

En nuestro siglo han sido claves los estudios de George Gusdort, en
especial su texto Condiciones y Limates de la autobiografia (1956). En €l alirma
la existencia de la autobiografia como género literario'®. Desde aqui en
adelante distintos enfoques se van a perfilar para disenar tendencias
dispares en las aproximaciones a este tipo de produccion discursiva. Este
panorama critico comienza a abrir espacios disciplinarios. Ya no es solo
desde la literatura que se plantean reflexiones y planteamientos, sino
también desde la filosofia, la psicologia, la linguistica, la antropologia
filosotica, asi como el derecho.

Esinevitable que estos estudios comiencen a dar cuenta, a suvez de los
nuevos planteamientos de conceptos tales como: historia, poder, sujeto,
esencia, refrencialidad, representacion, etc. De este modo el proceso de
estudio de la autobiografia implica higar el medio expresivo del que se
vale, el lenguaje escrito, la forma en que se elabora (sujeto del enunciado
coincide con el syjeto de la enunciacion) y los modelos culturales en los
que ella surge.

Otro aporte interesante es el que ha elaborado James Olney!’. Este
investigador ha senalado la importancia de las tres etapas que estarian
implicitas en el concepto mismo de autoblografia: aufo, biosy grafia. kn
sus planteamientos Olney senala que hasta la década del cincuenta los
estudios de la autobiografia habrian estado centrados en el bos. En esta
etapa el énfasis lo constituye la vida, es decir, el desarrollo de un sujeto
(datos y experiencias) en ciertas situaciones o contextos historicos. La
relacion texto/historia se convierte en fundamental. Desde esta perspec-
tiva son claves los conceptos de exactitud y sinceridad, en relacion a lo
narrado o a lo creado. En este sentido Gusdort aporta un cuestionamien-

2yer “Conditions and Timits of Autobiography” en Awlobiography: Essays Theoretical and
Critical, Princeton, New Jersey, Princeton University Press, 1980, pp. 28-48. El articulo
aparece traducido al espanol en Anthropos 21, op. cit.

Pver Olney, James “"Autobiography and the Cultural moment: a tematic Historical and
bibliographical Introduction” en Autolrography: Lissay Theoretical and Critical, Princeton, New
Jersey, Princeton University Press, 1980, pp. 3-27. En Anthropos 21, op. cit., “Algunas versiones
de la memoria/Algunas versiones del #0s: la ontologia de la autobiografia”, pp. 33-47.
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to nuevo, en tanto se pregunta por la posibilidad de reconstruir el
pasado, de manera fiel o fidedigna. Es asi que plantea que sino es posible
reconstruir la historia, también es imposible reconstruir el pasado en la
autoblogralia, lo que se hace en ella, entonces, es construir una experien-
c1a, es plantear una lectura posible de esa experiencia. Uno de los puntos
importantes es la conciencia de esa experiencia, la conciencia del sujeto
que construye su autobiografia. Gusdort plantearna la existencia de un
sujeto que ha vivido la experiencia y otro sujeto que ha sido creado en la
experiencia de la escritura. En este sentido para Gusdort, lo que sostiene
la practica autobiografica es: “Crear y al crear ser creado”.

Con Gusdort se iniciaria la etapa centrada en el aufos en los estudios
de la autobiografia. La relacion que cumple un papel central es la de
texto/sujeto. El problema desde esta perspectiva se centra en determinar
s1 es posible la representacion de un sujeto a través del texto. La elabora-
cion de los hechos es una de las cuestiones fundamentales y es en este
punto donde la memoria cumple un papel fundamental. La memoria
haria del pasado un presente. Asi como posibilitaria la creacion de la
historia. En este enfoque desaparece el autor como "autoridad” como
testigo fiel o fidedigno, es mas bien un sujeto que puede ser multiple y en
busqueda de su 1dentidad. Desde la relacion texto/sujeto cobra relevan-
cla quien activa, en el proceso de la lectura, los muluples sentidos de ella.
El lector se transtorma de un verificador en la etapa del biws, en un
mterprete del autobiografo en la etapa del auios.

Algunos de los autores que enfatizan esta etapa son Philippe Lejeune,
James Olney y Elizabeth Bruss. Lejeune plantea el conocido “pacto
autobiografico” junto con los distintos modos de lectura'®. El pacto
autoblografico consiste en un contrato de lectura entre autor y lector en
el cual se otorga a este ultimo la garantia de la comcidencia entre autor,
narrador y personaje. Lejeune propone el juego que se establece entre
nombre y firma. En el contrato de lector podria, a partr de la firma,
verificar la autenucidad de ella con relacion al nombre. En esta misma
linea Olney plantea que es importante la relacion entre la creacion del
autor y su relacion con el lector que en ese momento es pensado para la
recepcion de la autoblografia.

Otro planteamiento Interesante en esta etapa es la teorizacion que
intenta John Eakin!®. Este te6rico recurre al drea cognitiva y a la psicolo-
gia para plantear que el acto autobiografico es un modo de autoinven-

"Ver en Anthropos 21, op. cit., Philippe Lejeune, “Fl pacto autobiografico”, pp. 47-61.
“Ver en Anthropos 21, op. cii., Paul John Eakin, “Autoinvencion en la autobiografia: el
momento del lenguaje”, pp. 79-93.
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Cl1On cuya primera experiencia es el vivir que, luego, se formaliza en la
escritura. Esta practica de la escritura seria una especie de “autoconcien-
cla autoconsciente .

En otra linea de estudios tedricos se encuentran quienes han querido
hurgar en los textos mismos, en el lenguaje y los usos retoricos que ellos
presentan para tratar de descubrir algo mas que no este justuficado desde
un area disciplinaria fija. Dos autores que representan estas tendencias
son Sidonie Smith!®y Paul de Man. La primera, teérica feminista, intenta
develar que desde sus origenes la autobiografia ha sido una estrategia
para asentar al sujeto masculino en un orden patriarcal. Se constituye de
este modo la continuidad de un orden simbolico en el que se reinscribe
el sistema 1deologico genérico-sexual que delhmita la 1denudad indivi-
dual. En este senudo la autobiogratia como practica de escritura para las
mujeres presenta multiples problemas, entre ellos: el orden simbolico en
el que este tipo de discurso se inscribe, el impulso de la escritura, el
lenguaje que utiliza, la lectura y la escritura de su yo, la autoridad de su
voz, la eleccion de la perspectva narrativa y la idea de representacion.
Smith plantea que frente a estos problemas existen dos posibilidades de
solucion: las mujeres asumen este tipo de escritura y de este modo se
inscriben en el orden patriarcal, o buscan otros modos de realizar su
practica escritural, mas cercano a la madrel’. con la posibilidad de
acceder a un upo de escritura diferente.

Smith se aproxima a la etapa del grafé en sus planteamientos acerca del
problema del lenguaje y del sujeto en la autobiografia. Problematiza la
desapropiacion del sujeto que ocurre a partir del lenguaje. Este no capta
el sentido total de un ser, mas bien entrega solo una parte elaborada en
discurso, no es nila reproduccion de la vida del sujeto, ni su creacion. Su
propuesta es el desafio hacia las ficciones del poder y a las causas del
auto-conocimiento que ha privilegiado la autobiografia.

Quien aborda desde otro angulo la problematica del grafe es Paul de
Man quien en sus planteamientos problematiza Ja autobiogratia como

""Recomiendo del texto completo de Smith:

A Poetics of Women's Autobiography. Marginality and the Fictions of Self-Representation, Bloo-
mington and Indianapolis, Indiana University Press. El texto de la autora que aparece en
Anthropos 21 corresponde a las paginas 39-62 del texto citado. Smith es una seguidora de las
teoricas feministas francesas tales como Helene Cixous y Luce Irigaray. Ambas feministas de
la diferencia tenen un fuerte vinculo con el psicoanalisis lacaniano y con la desconstruccion
derrideana. Estos son los soportes teoricos que estan detras de las retlexiones de Smith.

WIrigara}r en el texto Ef cuerpo a cuerpo con la madre plantea la conexion de las mujeres
con el cuerpo materno. De alli que senale que la escritura de las mujeres esta vinculada a lo
que €lla denomina “habla de mujeres”. Esta habla no se puede defmir, y existe en la
coexistencia entre mujeres y es tactil, simultanea, fluida, difusa y dilatable.




El modelado autobiogrdfico en Dos Poemas de Rosario Castellanos 97

género literariol®. Plantea que la estructura retorica de la autobiografia
nos da una 1ilusion de referencialidad. [.a autoblografia no entregaria
ninglin conocimiento respecto de la vida de un sujeto. Solo entrega la
especularidad de dos sujetos: narrador y personaje. Desde esta forma
especular De Man postula que la autobiografia es un tropo. El tipo de
tropo que funcionaria, segun el autor, en la autoblogratia es la prosopo-
peya. Esta figura consiste en dar voz a los ausentes o a los muertos. A
través de este tropo los sujetos se determinan retlexivamente. Sin embar-
g0, esta figura los desfigura ya que el lenguaje de los tropos es siempre un
lenguaje despojador. De Man sostiene que la autoblogratia “vela una
desfiguracion”™.

Alberto Moreiras'”, en un articulo interesante trabaja la linea propues-
ta por Derrida en relacion con la problematizacion que implica el vinculo
entre vida v obra de un autor, propuesta como corpus/cuerpo. Elfilosofo
francés lleva a cabo este trabajo en su estudio sobre Ecce Homo de Nietzs-
che en Loreille de Uautre®®. En este trabajo expone la busqueda de ese
borde que asumimos que existe entre vida y obra y que no es una linea
clara sino que mas bien atraviesa, une y separa corpus y cuerpo, viday
obra de un autor. Esta llevaria a un replanteamiento de lo autobiografico,
del nombre y de la firma. Segtin Derrida, la firma de la autobiografia no
constituye la firma de quien escribe, sino, mas bien, la estructura de esa
firma y el momento en que ocurren hace que el que firma sea el
destinatario del texto autobiografico. L.a firma ocurriria en el momento
en que el otro estd escuchando, el destinatario escribe en el lugar del
autor. El yo, entonces pasa siempre por el otro, y esto convertiria a lo
autoblografico en heterografico.

Estos Glltimos planteamientos pareciera que dejan a la autobiografia
en un plano de inexistencia, sin embargo han removido las miradas de
los anteriores estudios teoricos y han abierto propuestas novedosas e
interesantes de aproximacion al tipo de discurso autobiografico.

19

3. Dos Poemas:
Del rostro al espejo/de la voz a la letra/del cuerpo a la escrnitura.

Sabiendo que las posibilidades de abordaje tedrico desde el modelado
autobilografico es vasta, opto por hacer una distincion en ese ambito

18\’61‘ en 21, op. cit., Paul de Man “La autobiografia como destiguracion”, pp. 113-118.

9Ver Alberto Moreiras, “Autobiografia: pensador firmado (Nietzsche y Derrida)”, pp.
129-136.

“‘Derrida, Jacques, Loreille de Uautre. Otobiographies, transfer, traduction, Montreal, VLB
Editeur, 1982.
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tedrico, a partir de la acotacion de nuestro corpus. ITrabajare, para la
interpretacion y analisis textual, a partir de dos elementos basicos que
postulo como parte del modelado autobiografico: el locus de enuncia-
cion que esta determinado por el pronombre presente en el poemay que
se manifiesta a través del deictico “yo”, explicito o implicito y que arma
un tipo de sujeto cuya identidad va desplegandose en el acto de
escritura; y un segundo elemento que consiste en “nombrarse”, decir
el nombre de la sujeto aloracional en el texto poético. Ambos elemen-
tos se encuentran en la base de la problematizacion autobiografica. De
algtin modo estaré cruzando las etapas del autoy de la grafia, mencio-
nadas por Olney. Establecere, de este modo, la relacion triadica suje-
to/texto/escritura.

El Poema I comienza con un enunciado que articula un lugar o topos
indeterminado que ofrece cierto conocimiento:

“Aqui vine a saberlo. Después de andar golpeéndome”

[.a indeterminacion del lugar deja abierta la interrogante respecto del
tipo de territorio al que la sujeto se refiere. La enunciacion nos pone
frente a un sujeto que elide el pronombre personal, pero que sin duda
habla de la conciencia de st misma: "Aqul [yo]| vine a saberlo™.

En “el aqui” se va perfilando como yaciente en ese lugar, pero “sin
lamento”. Activo la interrogante de un espacio o habitacion después de
la vida. La vida, mataforizada en el agua, dice en el poema:

“Después de andar golpeandome
como agua entre las piedras y de alzar roncos gritos
de agua que cae despedazaday rota”

En esta imagen de calda de agua hago presente, como marco de referen-
cia, “los rios que van a dar a la mar que es el morir” de Manrique. El
transito del descender como agua la lleva a estar, a quedarse o yacer en
un lugar:

“he venido a quedarme aqui ya sin lamento”

El discurso de la sujeto se hace “habla”, pero es un habla de los “primeros
labios”. La alusion a un habla primigenia conlleva la interpretacion de la
referencia a otro tipo de lenguaje. No son las palabras articuladas que:

“ya no se disuelven como hiel en la lengua”.

[Las palabras amargas de otro tiempo ya no pueden ser articuladas porque
hay un descubrimiento:

“Vine a saberlo aqui: el amor no es Ja hoguera
para arrojar en ella nuestros dias
a que ardan como lenos resecos u hojarasca”.
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El saber, la conciencia, el descubrimiento, la revelacion en el territorio
habitado tiene que ver con otra revelacion: el amor. El amor no es el
infierno. El siguiente verso es clarificador de la autoconciencia que la
sujeto elabora:

“Mientras escribo escucho
cOmo crepita en mi la altima chispa
de un extinguido infierno”.

La escritura es el modo de exorcizar aquello que atormenta, €l modo de
saber aquello que es necesario para descubrir lo que se ha sido. Sin
embargo, la sabiduria de la escritura es también proporcionada por la
escucha; a traves de la escritura escucha, no ve. Es la escritura asociada al
habla, y a un habla primordial del autoconocimiento. Es en este momento
de la exegesis que puedo hipotetizar que el "Aqui” del comienzo del poema
y que lo cruza hasta el final, puede ser el lugar de la escritura. El "Aqui” es el
momento de la escritura: “mientras escribo”, implica la durabilidad del
momento. “Aqui” es el lugar, en este espacio de la hoja, del blanco de la hoja
y del tenido, la mancha, la marca de la escritura, el trazado.
La sujeto en los siguientes versos constata lo que tiene o posee:

“Ya no tengo mas fuego que el de esta ciega lampara
que camina tanteando, pegada a la pared
y tiembla a la amenaza del aire mas ligero”.

Desde la lectura activo varios sentidos posibles de 1la metafora “ciega
lampara”. Puede ser la constatacion de aquello que le queda, el senti-
do de vida, que ya no es luz, sino mas bien impulso de sombra; puede
ser el cuerpo, la corporalidad, como rastro o despojo de aquello que
un dia se creyo el sosten vital y que ahora se ha transformado en la
precariedad de la materialidad existente; por ultimo pienso que puede
ser la escritura a la que he hecho alusion en versos anteriores. Es la
escritura, el hacer que le queda o que le resta, por ello mientras
escribe puede elaborar lo que la sujeto esta siendo o deviniendo ante
un nuevo conocimiento. Veremos mas adelante cuan coherente pue-
de ser la relacion que se puede establecer entre sujeto oracional/sujeto
aloracional y textualidad.

Al comienzo de la lectura del Poema I pensamos que el lugar con que
se abre, también, podria ser la muerte. Sin embargo, la claridad respecto
del motivo de la muerte se muestra en los siguientes versos:

“S1t muriera esta noche

seria sOlo como abrir la mano,

como cuando los ninos la abren ante su madre
para mostrarla limpia, himpia de tan vacia”.
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El “s1” potencial y condicional explicita que la sujeto oracional no esta
muerta, que esta entre los vivos y que sin embargo se siente cercana a la
muerte por el despojo en que se encuentra. L.a muerte para ella seria solo
un gesto mas, simple, llano, cercano, que la develaria en su identdad del
presente. Por ello es que los versos que siguen la sitdan en la posicion de
la muerte. Su enunciacion revela el “ponerse en el lugar de decir’, ahora,
aqul en la escritura, cuando el gesto de la muerte ha llegado. Es casi como
el epitafio que la sujeto piensa para su muerte. l.a muerte y su presente
es vivida en los versos que siguen:

“Nada me llevo. Tuve s6lo un hueco
que no se colmod nunca tuve arena
resbalando en mis dedos. Tuve un gesto
crispado y tenso. Todo lo he perdido™.

Postulamos que en este acto de decir/escribir como presente ante la
muerte, la syjeto testimonia ante nosotros/as, lectores/as, coOmo esta, en
qué estado se encuentra al momento de partir. La imagen de vacio de la
mano senalada con anterioridad, se repite ahora en las imagenes de “un
hueco/que no se colmoé nunca’, “laarenaresbalando en mis dedos”, y frente
a eso lo mas concreto y asible es el “gesto crispado y tenso”. El estado final
en que la syjeto se encuentra se relaciona con la perdida, el despojo.
Sin embargo, en los siguientes versos senala:

“Todo se queda aqui: la tierra, las pezunas

que la huellan, los belfos que la triscan,

los pajaros llamandose de una enramada a otra,
ese cielo quebrado que es el mar, las gaviotas
con sus alas en viaje,

las cartas que volaban también y que murieron
estranguladas con listones viejos”.

Interpreto nuevamente el aqui de la escritura como el lugar, el topos, tal
vez el cronotopos en el que la sujeto articula lo que tuvo y lo que ha
perdido, pero también lo que queda, lo que no le pertenece. Esto ultimo
tiene un fuerte significado con la naturaleza y cierto lazo que con ella se
quiere establecer. En este sentido creo que la escritura es el vehiculo de
creacion para constituir la sujeto que es, para desentranar la que creyo
ser y para senalar la que se da cuenta o conoce lo que es ahora.
Los versos finales del poema senalan:

“T'odo se queda aqui: he venido a saber
que no era mio nada: ni el trigo, ni1 la estrella,
11 SU vOZ, N1 Su cuerpo, ni mi cuerpo.
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Que mi cuerpo era un arbol y el dueno de los arboles
no es su sombra es el viento™.

La sujeto oracional, reitera la senal de la pertenencia total del aqui, por
ello es que sabe que nada tiene, que nada le pertenece. La escritura es la
entrega también y es la no pertenencia, aquello que se escribe esta fuera
de nosotros y aun cuando exista un momento de autoria, simbolizado en
la mano que escribe, ésta cobra autonomia y desvanece a quien elabora.
En la enumeracion de aquello que no le pertenece se encuentran ele-
mentos cuyo sentido se vincula con la vida: el trigo, la estrella, la voz de
un otro indeterminado, el cuerpo de un otro también indeterminado y
SU propio cuerpo.

En los dos versos tinales se encuentra la clave de su descubrimiento,
senala lo que ella llega a saber sobre su cuerpo: un arbol, y el dueno de
ese cuerpo/arbol es el viento y no su sombra. En este sentido, interpreto
la simbolizaciéon atribuida al arbol como la vida del cosmos, su densidad
y su crecimiento, la proliferacion y la regeneracion. De algun modo,
pienso que existe una relacion con la inmortalidad, como vida inagota-
ble. Si ademas de considera la importancia de la verticalidad, ésta puede
vincularse con el eje del cosmos y en €l se ofrece la relacion con el arriba
(cielo) y el abajo (las raices). Tambien cabe establecer la relacion del
arbol en el poema con la tradicion cristiana en la que el arbol coincide
con la cruz de la redencion. En la iconografia cristiana la cruz se repre-
senta como el arbol de la vida. Si fuera este uno de los sentidos atribuibles
al poema, la identidad de la sujeto estaria vinculada con la transforma-
cion de su cuerpo en el arbol de la vida. Este arbol, que en el Paraiso
ofrece la inmortalidad, no es de facil acceso porque esta oculto. Sin
embargo, senalo que ella puede obtener la inmortalidad porque sabe o

puede descubrir la forma de hallarla, algo hay en ella que le permite este
develamiento.

[.a sombra que representa la proyeccion de aquello que se ve, no es la
duena de los arboles, sino el viento. Tal vez la sombra del cuerpo esta
vinculada con la mascara, con aquello que supuestamente debemos
mostrar que somos. El viento, sin embargo, esta vinculado en su signift-
cacion con el aspecto activo del aire, es ademas considerado como el
primer elemento en la asimilacion con el soplo creador.

Pienso que la sujeto aloracional, Rosario Castellanos, nos entfrenta en
lalectura del poema ala figuracion, ala creacion de aquello que un sujeto
puede llegar a ser. Sabe, mas bien descubre en el proceso de creacion
escritural que su idenudad esta vinculada con el arbol como generacion,
creacion, vida e imnmortalidad y el viento con la energia creadora, la
potencia del devenir en el que la figura del arbol se inserta. Creo que esta
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identidad se hace posible a través de la escritura. Ella es una figura de
lenguaje que esta vinculada con la creacion.

El Poema 2 comienza con un sujeto de la enunciacién que cuenta y
describe sobre si misma de la manera siguiente:

“En mi casa, colmena donde la tinica abeja
volando es el silencio,

la soledad ocupa los sillones

y revuelve las sabanas del lecho

y abre el libro en la pagina

donde esta escrito el nombre de mi duelo”.

[a sujeto, nuevamente, al igual que el Poema I senala un lugar, un espacio
de pertenencia sustantivado como casa/colmena. En ese espacio hay una
unica habitante “la iinica abeja” asociada con el silencio y la soledad. La
sujeto oracional se conecta con ella misma a través de las metaforas que
senala, "unica abeja”, “silencio”, “soledad”. Es la habitante que ocupa los
sillones, revuelve las sabanas del lecho yabre el libro en esa pagina donde
el nombre de su duelo esta escrito. La presencia del libro, de la escritura,
del nombre y de 1a lectura asociado al duelo por una pérdida, plantea la
inquietud por aquello que la sujeto elabora para si misma y para noso-
tros/as lectores/as: su escritura.

En los siguientes versos la sujeto oracional senala su vinculo con la
soledad, que es ella misma:

“La soledad me pide, para saciarse, lagrimas
y me espera en el fondo de todos los espejos
y cierra con cuidado las ventanas

para que no entre el cielo”.

El espejo, elemento que desrealiza, que fabrica el doble y que nos
muestra a nosotros mismos, es el que le muestra la soledad. El rostro o

figura de la sujeto oracional necesita situarse frente al espejo para ver alli
a su enemiga.

“Soledad mi enemiga. Se levanta
como una espada a herirme, como soga
a cenir mi garganta’.

[.a palabra Soledad sustantivada como propia, adquiere lugar de sujeto y
de enemiga doble: espada y soga. Estos dos elementos nos hacen pensar
en la forma que ambos tienen, erecta, afilada y falica la primera, serpen-
teada y movil como vibora la segunda. Ambas son capaces de provocar la
muerte.

En los versos siguientes la sujeto de la enunciacion dice de s1 misma
aquello que no es:
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“Yo no soy la que toma

en su Inocencia el agua;

no soy la que amanece con las nubes
ni la hiedra subiendo por las bardas”.

Tal vez en esta necesidad de decir lo que no es, esté atirmando lo que fue
y que ya no es: aquella sujeto cercana a la inocencia, la que amanecia con
las nubes, y la hiedra que se adheria fuertemente a otro y que trepaba
hacia arriba.

Luego en vez de senalar lo que es ahora, nos dice sobre su estado:

“Estoy sola: rodeada de paredes
y puertas clausuradas”.

Ella esta en una suerte de prision, aislada de todos, pero es su espacio, es
su casa, su colmena. Lo cotidiano esta inmerso en este ambito de soledad:

“sola para partir el pan sobre la mesa
sola en la hora de encender las lamparas,
sola para decir la oracion de la noche

y para recibir la visita del diablo”.

Es en esta imagen de gestos domeésticos aislados y solitarios que activo la
premonicion de la muerte de Rosario, la sujeto aloracional del poema.
Ella muere sola intentando encender o reparar una lampara para ilumi-
nar su soledad.

En los versos siguientes ella senala:

“A veces mi1 enemiga se abalanza

con los punos cerrados

y pregunta y pregunta hasta quedarse ronca

y me ata con los garfios de un obsunado dialogo”.

El dialogo que senala lo es, aun cuando la soledad esta en ella misma,
porque es su doble espejeada, es su otra la que interroga, es dialogo y no
monologo porque la sujeto oracional y la sujeto aloracional, Rosario
Castellanos, no era solamente una mujer sola, era una mujer entre
otros/otras, con otros/otras. Por ello es que en los versos que siguen dice:

“Yo callaré algan dia; pero antes habré dicho

que el hombre que camina por la calle es mi hermano,
que estoy en donde esta

la mujer de atributos vegetales

nadie, con mi enemiga me condene

como una isla inerme entre los mares”.

Es en estos ultumos versos del Poema 2 en los que aparece otra sujeto
oracional que resiste el temple de la primera voz que enuncia el poema.
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Lavoz que surge ahora es resistente aunque complejay desea la conexion
con otras y otros seres humanos como ella, complejos también.

“Nadie mienta diciendo que no luché contra ella
hasta la uluma gota de mi sangre.

Mas alla de mi piel y mas adentro

de mis huesos he amado.

Mas alla de mi boca y sus palabras,

del nudo de mi sexo atormentado”.

La voz de esta sujeto desea que los/las lectores/as sepamos de ella y de
su lucha, de su agonia, de su biisqueda de amor desde muy dentro y mas
alla de su piel, del limite de la piel, inclusive mas alla de las palabras que
salen de su boca y del nudo atormentado de su sexo. La sujeto oracional
esta queriendonos decir de su condicion de mujer multiple, compleja,
contradictoria también y de los sentidos que ello conlleva.

Por ello senala el nudo que es aquello que necesita ser desatado, para
soltar, para tlexibilizar y liberar, para modificar. Su condicion sexo-gené-
rica es, de algiin modo, lo que ella senala como “esta celda hermética que
se lama Rosario”. Su 1identidad esta sellada con el nombre que otros le
pusieron, por ello busca otros nombres. La celda de este verso se vincula

con su encierro, la prision que la sujeto senala mas arriba, con la soledad
y con el silencio.

En los versos finales también elabora una suerte de premonicion, para
SU muerte:

“Yo no voy a morir de enfermedad

ni de vejez, n1 de angustia o de cansancio.
Voy a morir de amor, voy a entregarme

al mas hondo regazo.

Yo no tendré verguenza de estas manos vacias
ni de esta celda hermética llamada Rosario
En los labios del viento he de llamarme

arbol de muchos pajaros.

En estos ultimos versos descubro que la sujeto que se mezcla en el poema
con la voz resistente es la syjeto oracional que se fusiona con la sujeto
aloracional, Rosario Castellanos. En esta sujeto fusionada encontramos la
mujer escritora, visionaria de su muerte que es capaz de conectar amor y
muerte, que es capaz del acto de libertad para si misma, porque el acto
de escritura de algiin modo libera, exorciza y transtorma a la sujeto en
otra, vuelve a nombrarse, tiene acceso a la movilidad y a la fluidez.

En esa entrega habra ganado la batalla contra su enemiga soledad vy
contra quienes pueden creer en su muerte desolada. Se entregara al
regazo materno de la muerte y se transformara en otra mujer que como
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identidad se llamara a st misma: “arbol de muchos pajaros”. La muerte
como madre, esposa, hermana es un motivo comun trabajado por escri-
toras mujeres“!. No es la muerte estéril, en este caso, sino aquella capaz
de volver a dar vida.

kEn el poema anterior me referia a la simbologia del arbol y del viento
que en este caso también puede ser aplicada en este contexto. Ademas
de su transtormacion en arbol, la sujeto se nombra enfatzando la estruc-
tura y la veracalidad del mismo, ya que senala “de muchos pajaros”™. En
la simbologia referida a la verticalidad y la estructura del arbol asociada
a amimales, la copa es vinculada con aves, pajaros y cuerpos celestes. En
este sentido creo que el énfasis en la copa esta relacionado con la
posibilidad de elevacion y ascension. La transtormacion de la sujeto
oracional resulta positiva, tanto por la perpetuacion vital como por el
anhelo de ascenso espiritual, de trascendencia.

Creo que en la creacion poética de Castellanos se encuentra un estrecho
vinculo con su experiencia vital. Sin embargo, no me mteresa por ahora,
comparar su biografia con su obra, sino mas bien advertir que la expre-
s10n escritural para Rosario Castellanos constituyo una manera de hacer-
se sujeto, habitante de este mundo y de nuestra cultura. Creo que tanto
en sus novelas, en sus cuentos, cartas, asl COmo €n sus ensayos, estan las
conexlones entre su experiencia vital y la bausqueda de la creacion verbal.

Pienso que Castellanos se constituye como sujeto muluple en sus
creaclones, y que a traves de su labor escritural reafirma su creencia en la
multiplicidad de sujetos que pueden habitar en un ser humano.

Loos Dos Poemas que interpreto a la luz del modelado auitobiografico
muestra la complejidad de las sujetos presentes en dichos textos. Estoy
consclente que mi lectura quiso hacer de estos poemas una especie de
construccion de sujetos y por ello es que puedo intentar las siguientes
conclusiones inconclusivas.

Pienso que en Poema I hay un cierto vinculo con la problematizacion
del sujeto que se desfigura para constituirse en la escritura como aquel
sujeto velado, que no puede ser asido, puesto que se transforma en sujeto
de lenguaje. La escritura es lo que haria posible que este sujeto se
transtormara y tomara conciencla de aquello que deviene: arbol. Devie-
ne, pues, figura, simbolo.

2IEn un trabajo realizado sobre Antigona Furiosa, obra de teatro escrita por Griselda
(amabaro, dramaturga argentina, detecto como en la escritura de esta autora Antigona
recibe a la muerte como la madre, 1a esposa, la hermana. Antigona Furiose se encuentra en
Gambaro, Griselda, Teatro 3, Buenos Aires, Ediciones de 1a Flor, 1989,
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Asimismo en el Poema 2 creo que hay una doble articulacion de la
sujeto a traves de la escritura puesto que cuando debe decir de s1 lo que
nadie sabe, o lo que muchos pueden no creer el tono cambia y se hace
resistente (verso 27). Hasta ese momento el tono de la primera sujeto es
victimizado por su otra habitante que descubre en el espejo, es dolhiente
por la carcel en que se encuentra, es la que padece la soledad y la que es
obligada a dialogar. Pero desde el verso 27 en adelante el acto de decir
en la escritura se abre y se multiplica para senalar lo que ella verdadera-
mente ha sido en relacion con los otros. Habria aqui el desarrollo de una
identidad relacional, mas que individual. Esta sujeto es capaz de transtor-
marse en la adivina, en aquella que advierte de su futura muerte a todos
y que termina también anunciando su transtormacion en: “arbol de
muchos pajaros”.

Desde el modelado autobiogratico propongo que existe en Castella-
nos una escritura que busca “crear” a través de la experiencia escritural
una travesia de las sujetos posibles como seres existentes. Desde esta
mirada estoy proponiendo que las subjeuvidades construidas en los
textos se vinculan con las posibles subjetividades vividas en un pasado
por la sujeto aloracional, Rosario Castellanos, y que esas experiencias
originarias proporcionan una base para la creacion de sujetos en la
escritura.

lambién propongo que estas sujetos se escapan de una constitucion
homogénea, clara, sin trizaduras y coherentes. Son sujetos oracionales
problematicas y complejas cuyo vinculo con la vida es dificil y cuyo
vinculo con la muerte es mas cercano por el potencial regenerador que
ella adquiere. En esta complejidad se inserta el hecho de que se nos
pierdan de pronto y no podamos concebirlas como constituciones cerra-
das, coherentes e iInmoviles.

Finalmente, puedo senalar que desde la perspectiva autoblografica de
la grafia o escritura existe también una busqueda y una problematiza-
cion de Castellanos en relacion con dicha practica. Tal vez, el hecho
de trabajar con el lenguaje y el cruce con la experiencia vital la expone
a una complejidad mayor. Para terminar, es necesario senalar que
aquellas identidades de sujetos que he activado desde la lectura pue-
den ser tan solo el reflejo de algo que puede que no sea aquello que
Rosario Castellanos intento crear, sino aquello que he deseado detec-
tar. En la busqueda del modelado autobiografico es posible, ast como en
la lectura de la autobiografia, que las/los lectoras/es estemos ensayando,
en el trazado interpretativo, la proyeccion de nuestra propia creacion
COImOo sujetos.
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L.OS DOS POEMAS COMENTADOS

1

Aqul vine a saberlo. Después de andar golpeandome
como agua entre las piedras y de alzar roncos gritos
de agua que cae despedazada y rota

he venido a quedarme aqui ya sin lamento.

Hablo no por la boca de mis heridas. Hablo

con mis pruneros labios. Las palabras

ya no se disuelven como hiel en la lengua.

Vine a saberlo aqui: el amor no es la hoguera

para arrojar en ella nuestros dias

a que ardan como lenos resecos u hojarasca.
Mientras escribo escucho

como crepita en mi la alama chispa

de un extinguido infierno. |
Ya no tengo mas fuego que el de esta ciega lampara
que camina tanteando, pegada a la pared

y itembla a la amenaza del aire mas ligero.

S1 muriera esta noche

seria s6lo como abrir la mano,

como cuando los ninos la abren ante su madre
para mostrarla limpia, limpia de tan vacia.

Nada me llevo. Tuve s6lo un hueco

que no se colmo nunca. Tuve arena

resbalando en mis dedos. Tuve un gesto

crispado y tenso. Todo lo he perdido.

Todo se queda aqui: la tierra, las pezunas

que la huellan, los belfos que 1a triscan,

los pajaros llamandose de una enramada a otra,

ese clelo quebrado que es el mar, las gaviotas

con sus alas en viaje,

las cartas que volaban también y que murieron
estranguladas con listones viejos.

Todo se queda aqui: he venido a saber

que no era mio nada: mi el trigo, n1 la estrella,

nl su voz, ni su cuerpo, Nl mi CUerpo.

(Que mi cuerpo era un arbol y el dueno de los arboles
no es su sombra, es el viento.
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En mi casa, colmena donde la unica abeja
volando es el silencio,

la soledad ocupa los sillones

y revuelve las sabanas del lecho

y abre el libro en la pagina

donde esta escrito el nombre de mi duelo.
La soledad me pide, para saciarse, lagrimas
y me espera en el fondo de todos los espejos
y clerra con cuidado las ventanas

para que no entre el cielo.

Soledad, mi enemiga. Se levanta

como una espada a herirme, como soga

a cenir mi garganta.

Yo no soy la que toma

en su nocencia el agua;

no soy la que amanece con las nubes

ni la hiedra subiendo por las bardas.

Estoy sola: rodeada de paredes

y puertas clausuradas;

sola para partir el pan sobre la mesa,

sola en la hora de encender las lamparas,
sola para decir la oracion de la noche

y para recibir la visita del diablo.

A veces mi enemiga se abalanza

con los punos cerrados

y pregunta y pregunta hasta quedarse ronca
y me ata con los garfios de un obstinado dialogo.
Yo callaré algtn dia; pero antes habré dicho
que el hombre que camina por la calle es mi hermano,
que estoy en donde esta

la mujer de atributos vegetales.

Nadie, con m1 enemiga, me condene

COmo a una isla inerte entre los mares.
Nadie mienta diciendo que no luché contra ella
hasta la ultima gota de mi sangre.

Mas alla de mi piel y mas adentro

de mis huesos, he amado.

Mas alla de m1 boca y sus palabras,

del nudo de mi1 sexo atormentado.

Yo no voy a morir de enfermedad
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ni de vejez, de angustia o de cansanclo.

Voy a morir de amor, voy a entregarme

al mas hondo regazo.

Yo no tendré verglienza de estas manos vacias
ni de esta celda hermetica que se llama Rosario.
En los labios del viento he de llamarme

arbol de muchos pajaros.

ABSTRACT

El articulo sobre Rosario Castellanos propone una aproximacion de lectura que pretende
mdagar en la problematica autobiografica presente en la creacion poética de la autora
mexicanad. Se revisa entonces el corpus desde los tres elementos que propone Olney: autos,
bios y grafe, ntentando descubrir las especificidades del discurso poético en Castellanos.
Esta lectura parte de algunos supuestos tedricos relativos a la critica y teoria latinoame-
ricana producida por mujeres, algunas de ellas feministas. En esta linea se indaga en la
construccion de las subjetividades e identidades femeninas presentes en la creacion verbal
poética de Castellanos, haciendo uso del dispositivo de género como herramienta concep-
tual y de analisis. Intenta articular a su vez la produccion tedrica que ha indagado en la
creacion de la escritura autobiografica y las distintas propuestas para trabajar dicha practica
en su especificidad. Estos constructos teoricos y la aplicacion del modelo de lectura
propuesto por Jauss desde la teoria de la recepcion, estan en la base del analisis y la
interpretacion del diptico Dos Poemas. Este diptico pertenece al poemario De la vigilia esterid,
Una seleccion de dicho poemario aparece en la antologia, que retine la mayor parte de la
creacion poetica de la escritora, Poesia no eres tu, publicada en el ano 1972 en Meéxico.

This article about Rosario Castellanos proposes a veading approach that intends to inquire into the
autobiographical problematics present in the poetical work of the Mexican author. Whith this purpose,
the ‘corpus’is revised from the viewpoint of the three elements established by Olney: “autos’, bios” and
graphe’, with the intention of defining the specificity of the poetical discourse.

This particular reading starts from some theoretical givens velating to L.atin American theory and
critique produced by women, some of them femainasts. In this line, the construction of femenine identities
and subjeclivities present in the verbal poetical creation of Castellanos is inquired into, using the idea
of gender as a conceptual and analytical tool. At the same time, the article intends to avticulate the
theovetical framework that has gone into the creation of the autobiographical writings and the different
proposals meant 1o work out her practice in ils specificity.

These theoretical constructs and the application of the model of reading proposed by Jaass from the
reception theory, find themselves al the very base of the analysis and interpretation of the dyptich “Two
Poems”. Thas dyptich belongs to the collection of poems “De la Vigilia Esteril”. A selection from it appears
1w the Anthology “Poesia no erves tu”, which includes most of her poetrcal work, published im Mexico in

1972,



