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A pesar de que Cirllo Villaverde confiesa en el prologo a la edicion
definitiva de Cecilia Valdés o la loma del angel de 1882 que Walter Scott y
Alejandro Manzoni han sido sus modelos, no ha habido mayor trabajo
critico respecto ala presencia de estos autores en la novela. St se relaciona
a Cecihia Valdes con la narrativa antiesclavista norteamericana en cuanto a
la influencia de Uncle Tom’s Cabin (1851-62), de Harriet Beecher Stowe,
sobre el corpus abolicionista cubano que se inicia con Sab (1841), de
Gertrudis Gomez de Avellaneda, y llega hasta Francasco de Anselmo
Suarez y Romero (1880).

También se ha visto en Villaverde la presencia de James F. Cooper
(Suarez-Murias 39), en El Guajiro (1842), que se compara por otra parte
con O Guarani (1857), del brasilero José de Alencar. Estas asociaciones,
en realidad, indican, la particularidad de que Cuba y Brasil, paises que
prolongaron en Latinoameérica su condicion colonial hasta fines del siglo
XIX, comparten con el sur de los Estados Unidos una economia de
monocultivo basada en el trabajo manual de esclavos negros.

La plantation de azGcar, de algodon, de café, convertida en espacio
utopico, profanado por la explotacion inhumana del negro, se constituye
asi en el paisaje herido y transnacional en el cual se desarrolla la novela
abolicionista, coincidentemente romantica, costumbrista y social. Hay
disimilitud, no obstante, entre el realismo paternalista de Uncle’s Tom
Cabin, la base 1dealizante del indianismo brasilero (Sommer 1991), vy el
alegato erotico de Cecilia Valdés. Pero lo que pareciera caracterizar a
Villaverde es la intencion poética de elaborar una “novela histérica™ una
estructura metaforica y realista a la vez, que representa a la Cuba colonial
a traves del concepto Manzoniano de la funcion narrativa.

S1 acordamos que el incesto sostiene la estructura en que se apoya
Cecilia Valdes, éste podria interpretarse como metatora de la sociedad
esclavista, simbolicamente endogamica, cuyo resultado es tragico en el
nivel de la subjetividad. Tal tesis se revela en la muy citada expresion del
Alcalde de La Habana: “En todo pais de esclavos no es uno ni elevado el
tipo de morahdad; las costumbres tienden, al contrario, a la laxitud”
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(333). La critica de la esclavitud y la preocupacion por la moral publica
colocan a Cecilia Valdes junto a la narrativa latinoamericana de la Inde-
pendencia, pero, como veremos, existen muluples pruebas de que la
novela ha sido gestada segtin el programa de unidad etico-estético desa-
rrollado en I promessi sposi (1827), por Alejandro Manzoni. En efecto, si
bien el conjunto de la literatura del siglo XIX se define por su tendencia
al discurso historicista como busqueda de 1dentidad nacional, Cecilia
Valdés plantea la cuestion de la novela historica en st misma. Este planteo
consiste en la adopcion que hace Villaverde de la poética de Manzoni
como modelo literario e 1deologico. Sin embargo, a pesar de esta Intima
aproximacion, Cecalia Valdés pone de manifiesto su emancipacion del
modelo eur'o'peo.

[ promessi spost fue conocida en los Estados Unidos en 1834 en traduccion
al inglés y su recepcion la relacion6 a Walter Scott: “[1]n Auws romantic
writings, then, we would unhesitatingly term Manzone the Walter Scott of the
ltalian poetry”, escribla un cronista del American Monthly Magazine en
tebrero de 1834 (cit. por Low 54). En esa época Villaverde reside aun en
Cubayen 1839 publica el cuento Cecilia Valdes en la revista La siempreviva.
No es posible asegurar que Villaverde pudiera entonces identficarse con
¢l historicismo Manzoniano; por el contrario, esta primera version de
1839 es un cuento breve, donde el contexto social s1 bien se percibe no
se amplia. Con todo, no deja de inquietar la similitud del nombre de la
protagonista —aunque las iniciales de Cecilia Valdés coinciden con las
del propio Villaverde— vy el de aquella criatura, para algunos criticos uno
de los personajes mas conmovedores de Manzoni, aquella Cecilia deposi-
tada por la madre en el carro funerario que recoge a las victimas de la
peste por las calles del Milan de 1630, en el capitulo treinta y cuatro de /
promessi sposi. La Cecilia de Manzoni tiene unos nueve anos y estd en los
brazos maternos, “tutta ben accomodata, co’ capelli divist sulla fronte, con un
vestito bianchissimo, como se quelle mani ['avessero adornata per una festa
promesa da tanto tempo” (412). Esta composicion de fiefa se reitera en
Cecilia Valdés en el motivo de la madre, o abuela Chepa, o nodriza negra
Maria de la Regla, sosteniendo en brazos a Cecilia nina, escena que
enfatiza su calidad de victima, abandonada a su suerte por falta de
reconocimiento paterno. Otra curiosa concurrencia, registrada por la
critica italiana Silvia Benso, es la semejanza de Cecilia como “belleza
portadora de muerte y soledad” (39) con Cecily, la heroina mulata de
Mysteres de Paris (1842-43), de Eugeéne Sue, aunque esta publicacion es
posterior al cuento de Villaverde!.

'Benson sostiene, ademnis, que el comienzo de Cecilia Valdes parece un calco de la escena
mnicial de La cousine Bette (1846) de H. de Balzac.



“U Manzon:” en Cecilia Valdeés 57

Ceclia Valdes como [ promessi sposi fue publicada en sucesivas etapas,
reescrita a lo largo de los anos, concebida a partir de bocetos, de acuerdo
al proyecto estético y pedagogico de Manzoni. Villaverde no deja lugar a

dudas en cuanto a esta referencia, declarando en el prologo de 1879 de
Cectlia Valdes:

[A]l situar la acc16on de la novela en el teatro habanero de 1812 a 1831,
no encontre personajes que pudieran representar con mediana fideli-
dad el papel, por ejemplo, [...] del pacato don Abundio, o del enérgico
padre Cristobal, o el santo arzobispo Carlos Borromeo; al paso que
abundaban los que podian pasar, sin contradiccion, por fieles copias de
los Canoso, los Tramoyo y los don Rodrigo, matones, bravos y libertinos,
cuya generacion parece ser de todos los paises y de todas las €pocas.

(70)

La falta de correspondencia entre el modelo literario ideal —ejemplari-
dad de 1 promess: spos: a traves de prototipos historicos del humanismo
italiano— vy la realidad de La Habana, confrontan a Villaverde con el
problema del realismo. Pero, importa ver aqui que Villaverde ha conce-
bido un universo ético jerarquizado segun el esquema de Manzoni a
partir del cual juzga la situacion colonial de Cuba. Tal ordenamiento le
proporciona, ademas, un plan narrativo: “Hace mas de treinta anos que
no leo novela ninguna —dice Villaverde en su prologo— siendo Walter
Scott y Manzoni los unicos modelos que he podido seguir al trazar los
variados cuadros de Cecilia Valdés (77). La cita de Manzoni y Scott que
muestra la vigencia del modelo europeo en la literatura latinoamericana,
indica también “la intencion de Villaverde de legitimar su escritura” (Ette
76).

En cuanto a Manzoni, sabemos que privilegio a la novela romanticay
nacionalista como herramienta de alirmacion y liberacion patriotica: /
promesst spost €s una nmensa metafora —no solo espiritual, en el sentido
del Dante— sino de la edificacion historica de la unidad italiana. Manzo-
ni ubica la accion en el siglo XVII durante la ocupacion espanola de
Italia; este desplazamiento temporal le permite denunciar las mnjusticias
soclales que provoca la dominacion extranjera sin referirse a su realidad
contemporanea, en que Itaha enfrentaba la invasion austriaca. El distan-
clamiento le es util, ademas, por razones de censura: Manzoni como
activista politico, protegia su seguridad personal enmascarando la denun-
cia del presente por analogia con el pasado. Por otra parte, el procedi-
miento cumple con clertas premisas caras al romanticismo como el
retorno gotico al pasado y la recuperacion de fuentes textuales. Manzoni,
de acuerdo a Michelangelo Picone: “Per arrivare a riconoscere 1 segni di vita
della popolazione italiana’e poter quindi individuarne Uautentico carattere, bisog-
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na sapere corretlamente inierpretare le cronache, le legg, le leltere, le carte di
privaty” (73). Tal erudicion no s6lo favorece la representacion realista
sino que, ademas, legitima la ficcionalizacion. Especialmente en este
sentido, es decir, en la concepcion de la novela como mecanismo histo-
rizante basado en la referencia factica y textual —Manzoni1 parte de su
famosa fuente documental: la Histonia del milanes Giuseppe Ripamonti— I
promesst sposi se constituye en modelo privilegiado de Cecilia Valdes.

Villaverde recurre al texto, en efecto, para legitimar la “verdad” de lo
narrado, mtercalando reportajes periodisticos, comunicados oficiales, e
incluso relatos orales, como el del abuelo. Del mismo modo, acude a
veces a la intratextualidad en ciertos subterfugios retoricos no exentos de
candor: "Dicha casucha la hemos descrito minuciosamente al final del
capitulo II de esta veridica historia” (228), por ejemplo. Pero los axiomas
de la novela, siguiendo a Manzoni, se establecen en base a la cita de
fuentes culturales canonicas:

En su opinion, como en la de la mayoria de los amos, no era el negro la
cosa de que habla el derecho romano. Habia bastante diferencia. Para
ellos, que entendian por derecho Ginicamente aquello que no torcia el
cumplimiento de sus pasionesy caprichos, el hombre-cosa de la antigua
Roma tal vez no pensaba, era una maquina de trabajo. (Cecilia... 158).

Es claro el interés de Villaverde por alcanzar una mayor trascendencia
historica y politica a medida que completa la version definitiva de Cecilia
Valdés a 1o largo de los anos. Si la trama inicial —asumiendo el cuento
como prototexto de Cecilia Valdées— se circunscribia a la confrontacion
racilal y al riesgo de consumacion de incesto, la version de 1882 se
extiende a la descripcion completa de cada capa social de Cuba, a la
denuncia del esclavismo y de la burocracia colonial. La inclusion de los
elementos historicos sigue basicamente la modalidad de Manzoni, esto
es, se mtroducen como el contexto que envuelve las acciones de los
personajes centrales. Por ejemplo: el relato del bloqueo inglés a un barco
esclavista nos informa de la regular violacion que cometian los traficantes
cubanos al tratado entre Espana e Inglaterra de 1817, sobre prohibicién
del comercio de esclavos. El pasaje se motiva en que la embarcacion
pertenece al padre de Leonardo Gamboa, protagonista de la novela. Es
este el procedimiento central de I promess: sposi: Lucia y Renzo, obligados
a expatriarse en diferentes pueblos y ambientes, son el hilo conductor
que le permite a Manzoni describir la sociedad y los sucesos de la Italia
del seiscientos.

Ahora bien, la escritura de Promesst spost se ha interpretado como acto
de afirmacion patriotica, anunclo y construccion de la iberacion y uni-
dad 1talianas, logradas tinalmente hacia fines del siglo. Del mismo modo,
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Cectlia Valdes promueve el abolicionismo y la independencia de Cuba,
aunque la publicacién de 1882 llega después del debate abolicionista,
pero antes de la independencia, que Villaverde, muerto en 1894, no
alcanzo a ver. Ambas novelas, por otra parte, coinciden en la caracteriza-
cion del enemigo comun: el imperio espanol, a pesar de los dos siglos de
diferencia en la ubicacion temporal de cada texto. De hecho, tanto Cecilia
Valdes como Promesst spost describen la tipica burocracia colonial, cuya
caracteristica es la formacion de elites utilitaristas, marginalizantes del
nativo y de la cultura popular. Sin embargo, existe una gran disparidad
respecto al tipo de sociedad representada en cada novela, lo que fue, sin
duda, la preocupacion central de Villaverde tal como lo expresa en el
prologo a Cecilia Valdes.

Porque, s1 en Manzonl hay polos de resistencia nacional en cada
estamento social, encarnados por personajes arquetipicos como el carde-
nal Borromeo —fundador de la primera biblioteca puablica italiana—; el
mistico padre Cristoforo que inmola su vida atendiendo a las victimas de
la peste; el héroe candido, Renzo, que se transforma en hombre a través
de la novela, o fuerzas morales que actian como antidoto del mal: el
amor de Lucia y Renzo, amor entre campesinos que simboliza el futuro
de la familia y el estado 1taliano; es decir, si la resistencia nacional se
perfila a través de la alianza de clases, scual es en Cecilia Valdes el discurso
que se opone a la opresion colonial?

Como hemos visto, Villaverde confiesa en su prologo la decepcion de
no hallar en la Cuba de 1830 figuras edificantes que puedan servirle de
ejemplo. No obstante, partiendo de su propia experiencia de lucha—que
lo lleva al exilio en los Estados Unidos a partir de los conatos revolucio-
narios de 1340— Villaverde integra el ambiente hostil en que se inician
las revueltas antiesclavistas e independentistas de mediados de siglo,
desde una perspectiva autobiografica. A pesar de ello, queda pendiente
la tarea de rastrear en la novela la presencia de un discurso de resistencia
estructural, su funcionamiento, su generacion dentro de las variables de
clase, genericas y raciales, o su ausencia.

En Cecilia Valdes el discurso anticolonial y abolicionista esta encarnado
en el musico José Dolores Pimienta y su amigo, el sastre Uribe; ambos
mulatos, pertenecen a la pequena burguesia urbana de libertos que
participan en el activismo politico. Asimismo, el testimonio abolicionista
esta presente en los fragmentos ex-cursus del narrador (como en el relato
de la fuga del negro cimarron y su captura), en el alegato de la esclava
Maria de la Regla —el personaje mas rico para la critica—y en el rechazo
de la aristocrata Isabel Ilincheta a la rutnaria flagelacion de esclavos
practicada en la plantacion de su novio, Leonardo Gamboa. Adverumos
que la critica del sistema aparece en figuras de diverso origen racial y
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soclal, con lo cual podria inferirse que en Cuba se ha extendido la
conclencla antiesclavista a un espectro amplio de la sociedad. Pero no
ocurre tal cosa, ya que en el discurrir de la novela —y en este sentido se
opera un cambio de signo respecto al patron europeo— la resolucion de
los contlictos sigue la via individual.

Asl, Pimienta e Isabel llincheta, contrafiguras de la pareja incestuosa
de Cecilia y Leonardo, no actuan finalmente de acuerdo a sus conviccio-
nes, sino que, como prueba de sus contradicciones de clase, Isabel sigue
a Leonardo hasta el altar, y Pimienta, enamorado de Cecilia, mata a
Leonardo mas bren por un impulso pasional, de celos y deseos de vengar
la deshonra de Cecilia, que por motivos politicos. La subjetividad de estos
actos acreclenta el aislamiento de los personajes entre si, o sea, de cada
uno de los grupos sociales representados por ellos. Tal resolucion consti-
tuye la contracara de la formula ideologica Manzoniana, pues su sustento
es la alianza de clases.

La falta de una conciencia independentista comun en la sociedad
cubana de los anos 30, coloca a la novela en un terreno ambivalente, ya
que el historicismo nacionalista de Manzoni, escogido como modelo, se
contradice con la realidad representada. Villaverde intenta suplir esta
carencla con la mclusion de personajes reales ligados a la revuelta anties-
clavista de 1844, como el poeta Juan Francisco Manzano y el musico
Brindis. Pero el pasaje, una extrapolacion temporal, ya que la novela
termina en 1831, resulta un dato forzado de dificil integracion narrativa.
A diferencia de Promessi spost, donde los sujetos historicos Federigo Borro-
meo o el "“Innominato” son transformados en personajes activos, con la
funcion de proteger a l.ucia y Renzo —sumbolicamente al pueblo 1talia-
no— Villaverde no mvolucra a los individuos reales en la trama de la
novela:

Entre €stos podemos citar a Brindis, musico, elegante y bien criado; a
Tonda protegido del capitan Vives, [...] que fueron comprendidos en
fa supuesta conspiracion de la gente de color de 1844 y tusilados [...] a
Juan Francisco Manzano, tierno poeta que acababa de recibir ia liber-

i

tad, gracias a la filantropia de algunos literatos. (Cecilia... 70-1)

Todos conocidos por Villaverde, participes como él de las tertulias de Del
Monte, son presentados en galeria de personajes sin una actuacion que
pudiera explicar —excepto Uribe, uno de los sublevados— la responsa-
bilidad que les cabra en los sucesos revolucionarios por los que seran
fusilados en la vida real, dato que aporta la misma novela. La digresion,
evidentemente una inclusion tardia, ha sido criticada con frecuencia
como una falta de maestria narrativa. Segun Ottmar Ette, la transgresion
de los fundamentos narratologicos por la intromision del registro auto-
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birografico ficcional, tiene como tfinalidad “aumentar la legitimacion
historica y la credibilidad de lo narrado” (85). Pero el riesgo que corre
en este caso la superposicion del discurso “historico” con el ticcional, sin
integrarse ambos ni factica ni1 temporalmente, es que el pasaje no amplia
la informacion y produce un efecto hibrido que resta verosimilitud al
discurso antiesclavista en particular.

Murray Low, en su cronica de la recepcion de [ promessi spost en los
Estados Unidos, destaca que la columnista Elizabeth Ellet enfatizo en su
publicacion det American Monthly Magazinede 1834, su preferencia por los
personajes de don Abbondio, el “Innominato”, Borromeo, fra Cristotoro
y Gertrude (cit. por Low 54), de lo cual resulto la popularizacion de los
mismos. Gurlosamente, todos en algan momento hguras protectoras de
Lucia en lanovela de Manzoni, son, la mayoria de ellos, mencionados por
Villaverde como modelos “faltantes” en Cuba. Presentes por ausencia
podria decirse, estos personajes subrayan la patéetica soledad de Cecilia
Valdés. Pero Villaverde, en cambio, es liel al modelo Manzomano en la
reproduccion de escenas completas cuya fuente se encuentra en / promess:
sposi. Una enumeracion incluiria el encilerro de Cecilia con las monjas de
la Casa de Recogidas con la finalidad de alejarla de Leonardo, que tiene
su antecedente en la reclusion de LLucia en el monasterio de Monza para
escapar de don Rodrigo; el entierro de Ia abuela Chepa con su procesion
“callejera interrumpida por un hecho policial, cuyo modelo esta en las
tenebrosas descripciones de Manzoni de los cortejos fiinebres milaneses.
También las dantescas escenas que retratan a las vicumas de la peste,
yacentes sobre el piso del hospital publico, reaparecen en las detalladas
descripciones de Villaverde de las sesiones de tortura en el ingenio
azucarero de los Gamboa. Ciertamente, los paralelos son numerosos,
pero interesa contrastar aqul como la novela de Villaverde actiia como
espejo deformante de esas escenasy en consecuencia, de la propuesta de
Manzoni, al apropiarse de la materialidad cubana.

En lineas generales, Villaverde sigue basicamente el plan novelistico
de Manzon1 que es muy simple y se articula sobre un triangulo primitivo
constituido por dos aliados y un oponente; las peripecias sufridas por
estos tres personajes abren la accion al contexto social. Tal estructura
basica en 1 promess: sposi es la siguiente:

don Rodrigo

l.ucia Renzo

Don Rodrigo, representante del orden feudal, colonial y machaista, cuyo
nombre es un indicio de la tradicion espanola, le permite a Manzoni no
ahorrar su critica politica. Don Rodrigo (una formulacion donjuanesca),
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persigue caprichosamente a Lucia para hacerla su amante, impide su
boda con Renzo, y altera la paz y tranquilidad del pueblo. Cada uno de
estos tres personajes tiene su corte de coadyuvantes y oponentes que,
multiplicandose, adensa el tramado narrativo, social y filosofico de la
novela. Se advierte una simplificacion en la base de esta estructura que
obedece, no casualmente, al corte de neta estratificacion feudal.

En Villaverde el punto de partida triangular es idéntico:

L.eonardo
Cecilia Pimienta

Tambien Leonardo ocupa el lugar del poder colonial, del orden patriar-
cal y machista; también Ceciliay José Dolores Pimienta son de extraccion
popular. Pero en Villaverde esta estructura se complica desde su génesis
porque no hay alianza posible entre ninguno de los términos. En abierto
contraste al esquema didactico-politico de Manzoni, en el cual el pueblo
—ildealizado también desde el romanticismo— como base del triangulo,
encarna la resistencia contra el oponente agresor, el triangulo amoroso
de Cectlia Valdes es insoluble y se resuelve tragicamente.

En Cecilia Valdes las contradicciones raciales hacen imposible la reu-
nion del deseo: Cecilia desprecia a Pimienta porque es mulato y ama a
LLeonardo porque es blanco; Leonardo desprecia a Cecilia ya que, aun-
que parece blanca, es mulata, y aunque la desea, no la ama: “Con todo,
no laamo, |[...] esmi tentadora, un diablillo en figura de mujer, la Venus
de las mulas...” (183).

Villaverde cierra atin mas la estructura con el hecho de que Ceciliay
Leonardo, que tienen nna hija bastarda por quinta generacion, son
hermanos sin saberlo “aunque todo el resto de la novela si lo sabe”
(Sommer, 1993). La rnigidez insoluble de Cecilia Valdes se constituye en
contracara de la propuesta de Manzoni puesto que Promesst spost proyecta
una sociedad en movimiento hacia su liberacion, mientras Villaverde
metatoriza el estatismo de la sociedad esclavista, en una novela definida
por él mismo como pesimista.

Cecihia Valdés muestra como la mercantilizacion de una raza ha creado
una nueva instancia de identidad genérica, representada por la linea
matrilineal de mestizas bastardas, cuya dinamica generacional se asienta
en la utopia de la creciente blanquitud. En este discurso, donde la mulata
vive entre Ja negacion del pasado y el temor al “salto atras”, o sea, a la
reaparicion de la negritud en los hijos futuros, el valor privilegiado no es
ya e] amor, sino el “ser blanco”. En consecuencia, al no haber encuentro
amoroso a causa de las insuperables divisiones raciales, los individuos no
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concretan alianzas y de este modo desaparece en Cecilza Valdés la funcion
ejemplarizadora del modelo europeo.

S1 atendemos al valor simbolico de los nombres —igualmente en
Manzoni: Lucia, Abbondio— la esclava Maria de la Regla Santa Cruz
refiere a la tradiciéon marianista catdlica (Williams, Luils), y “resume
una contradiccion, puesto que representa a su vez, como negra, el
erotismo diabolico y a la Virgen Maria como madre espiritual para
multiples sujetos, incluso blancos como Adela Gamboa |[...], rompien-
do asi con su valor econémico de esclava” (Williams 75)%. Ademas, la
Virgen de la Santa Cruz es la patrona de La Habana, con lo cual Maria
de la Regla sintetiza el rol materno de la novela. Rol que es paradig-
matico en Cecilza Valdés como lo es también en I promess: sposi, porque
la figura de la madre articula las categorias de raza y clase en ambas
novelas, pero con signo diferente, frente al problema comun de la
subyugacion colonial.

En Cecilia Valdes el lugar de la madre es, en general, un vacio; la madre
no tiene oportunidad de ejercer su funcion: Cecilia, cuando nace, es
separada de su madre, Charo Alarcon, quien enloquece por ello y perma-
nece encerrada en un manicomio durante toda la novela. Cecilia desco-
noce su existencia y la madre no puede reconocerla, como tampoco a su
propia madre, Chepilla, a causa de su demencia. Asimismo Maria de la
Regla, aunque condensa todos los atributos maternos —o por ello— es
exiliada a la plantacion por la senora de Gamboay separada de sus hijos.
Por altimo, dona Rosa Gamboa, tnica madre de la novela que convive
con los hijos, en su obsesion por procurar un futuro brillante para su hijo,
precipita con sus manipulaciones la destruccion de Leonardo. La mater-
nidad deviene de este modo una funcion ausente y la imposibilidad de su
ejerciclo causa, por ultimo, la destruccion de las mujeres.

Metonimica de la representacion de la patria, la figura de la madre
proporciona en Cecilia Valdés un diagnostico de la esterilizacion social de
la Cuba colonial. En Manzoni, por el contrario, Agnese, madre de Luclia,
es capaz de atravesar todo el pais para acudir en auxilio de la hya y es
considerada “simbolo de Italia” por su energia protectora, su extraver-
sion y su habla dialectal. Agnese se constituye en polo de resistencia
popular contra las amenazas que se ciernen sobre la patria, sea la domi-
nacion extranjera, el abuso feudal o el mismo castigo biblico de la peste;
aqui las generaciones —la raza— se solidarizan, y se exhiben cultural-

“Maria Teresa Aedo en “Cecilia Valdés: diosas, virgenes y madres en la identidad mestiza
de Cuba” dice que Maria de la Regla es identficada con la Virgen Maria bajo la imagen de
Madre Dolorosa, “cuyos signos por excelencia son la leche y las lagrimas” (17).



04 REVISTA CHILENA DE LITERATURA, N* 54, 1999

mente intactas. La ejemplaridad Manzoniana se corona con la salvacion
de Lucia —futuro del pueblo 1taliano— gracias a la proteccion que recibe
de todos los sectores sociales: los parientes campesinos, el oficioso sastre
Canosa y familia —reproducido fielmente por Villaverde en la sensata
pareja de Uribe y su esposa— la Iglesia, a través de sus diferentes jerar-
quias; y la nobleza, en la conversion cristiana del “Innominato”. Pero
también Lucia escapa del asedio de don Rodrigo porque aceptay ama a
Renzo, su igual; uniendo lo individual y social Promess: Spost crea la
alegoria triunfal de Italia.

Desde estas voces positivas, Manzoni denuncia la corrupcion enquista-
da en el poder a través de diversos enredos argumentales. Cecilia Valdés
reproduce el esquema, aunque se limita al ambiente de Cecilia, o sea, a
la capa media urbana formada por mulatos libertos, tiinico sector en que
Villaverde pareciera depositar esperanzas. Pero la economia Manzoniana
difiere fundamentalmente de Cecilia... en el hecho de que los malvados
reciben siempre su castigo, aunque también —segun el orden misuco de
Manzoni— pueden ser salvados por la “Providencia” Don Rodrigo y sus
secuaces mueren victimizados por la peste; el “Innominato” se redime
por la Gracia —aunque Manzoni confiesa apoyarse en datos historicos’.
En realidad, la conversion del “Innominato”, un personaje legendario,
miembro de la familia Visconti, que se convierte en pladoso Signore
después de haber sido un temible bandido, sirve a la novela para confir-
mar la tesis de Manzoni sobre la unidad de clases bajo la proteccion
divina. [.a alegoria religiosa y social se extiende as1 al campo de la
propuesta politica. |

L.a unidad del proyecto politico y el proyecto poético, globalidad del
artefacto artistico Manzoniano, orientan la escritura de Cecilia Valdés en
una operacion que, en los términos de Larry H. Peer: “serves to prove
Romandic esthetics view that the novel is a compendium of the whole spinitual life
of an indindual’ (26). Tal propuesta en Cectlia Valdes cumple con un
objetivo historicista, alcanzando el estatus de novela nacional para la
literatura cubana del siglo XIX. Pero el discurso historico de Cecilia Valdés
desmiente el ideario pedagogico de Manzoni, con quien Villaverde se
1dentifica desde la perspectiva romantico-patriotica. Y esto €s asi, por una
parte, porque Villaverde esta ya mas cerca del realismo de fin de siglo

“La reconstruccion historica del siglo XVIIy el relato de la vida de numerosos personajes
de [ Promessi Sposi son tomados por A. Manzoni de la Historiae Patriae de Giuseppe
Ripamonti (1573-1643) canonico, profesor de literatura latina en el Seminario Mayor de
Milan. El personaje del “Innominato”, Hamado también Conde del Sagrario en La Monaca
di Monza (1827), se inspira en uno de los senores de la familia Viscontt segun la Historiae
de Ripamondi.
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cuando publica su novela, v, ademas, porque al hacerse cargo de todas las
contradicciones de la Cuba esclavista asume el discurso de la “barbarie”
americana, o sea, de polo de oposicion al modelo Manzoniano que, en
estos terminos, equivale al discurso de la civilizacion. S1 Manzoni, preo-
cupado por la moral publica, puede analizar en Storia della collona infame
(1823/27) la evolucion del discurso juridico sobre la tortura desde el
Derecho Romano hasta su tiempo, Villaverde empieza por reclamar un
espacio donde pueda comenzarse a escribir 1a ley.

La sociedad esclavista de Cuba es el factor que derrumba la preceptiva
Manzoniana de la que parte Cecilia Valdés, ya que, aunque Villaverde sigue
paso a paso en la histoire el modelo adoptado, el esclavismo ha alterado
- los valores paradigmaticos en los cuales se asienta la concepcion ético-es-
tética de Manzoni. Si el encuentro de Lucia y Renzo cierra el final feliz
de Promessi sposi, Cecilia Valdés termina en crimen y locura. Villaverde no
solo muestra la realizacion imposible del amor, sino que denuncia los
nacimientos clandestinos como patron de las relaciones interraciales
en una sociedad de castas. Dentro de esta opresiva jerarquia, el suyjeto
no puede alcanzar antonomia ni calidad de "héroe” —Pimienta come-
te un crimen; Cecllia enloquece— al ser valuado como mero indice de
color. Asi, para el codigo simbodlico que rige cada novela, el signo
triunfal que sella la union de Lucia y Renzo en el universo Manzonia-
no se transforma en impotencia y en la equiparacion entre mujer y
esclavo en Cecilia Valdes.

El marco patriarcal en que se desenvuelven ambas novelas permite, sin
embargo, la realizacion de la femineidad de Lucia dentro del matrimonio
y del concepto de virtud; en Villaverde, en cambio, la heroina “se pierde”
por falta de reconocimiento social. Pero no solo la mulata es frustrada en
su femineidad; en Cealia Valdes todas las mujeres se unifican en un mismo
destino de encierro: Cecilia y su madre en el manicomio; Maria de la
Regla en la plantacion e Isabel llincheta en el convento. El encierro de
Cecilia por su padre, aduciendo libertinaje e msania —coincidente con
la afirmacion de Michel Foucault sobre la existencia de esta practica en
Europa a partir del seiscientos— repite la representacion de la Gertrude
de Manzoni, obligada por su padre a recluirse en un monasterio con el
objeto de no dividir el patrimonio familiar, so pretexto de su deshonra,
por haber enviado una inocente carta a un paje de la casa. kn Villaverde,
“mientras Cecilia representa el ambito de la ilegalidad y la sexualidad,
[sabel Ilincheta encarna la racionalidad y la espirituahdad cristiana”
(Aedo 15); con lo cual advertimos otro paralelo paradojal entre Villaver-
de y Manzoni porque, mientras la novela 1taliana critica enérgicamente
el resultado de la practica ejercida por la alta burguesia del siglo diecisie-
te, de excluir a las hijas en el convento, a traves del episodio de Gertrude,
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la monja de Monza*, Cecilia Valdés recurre atn a esta salida, realzando a
Isabel Ilincheta como representante de la cultura europea, aun en su
decision de hacerse monja.

El rol estereotipico de la mujer esta ligado en Ceclia Valdés a la
complejidad de la macrohistoria, por ello no prospera el amor leal y la
conclencia de clase de Pimienta frente al deseo ciego de Cecilia, “simbolo
de Cuba”, de acceder a la blanquitud renegando de sus origenes. Por otra
parte, la descripcion del trato inhumano que reciben los esclavos y los
alegatos ex cursus que denuncian la opresion ejercida sobre la isla, se
originan generalmente desde la ambientacion natural, en la plantacion
de cana de azucar. Sin embargo, €l vigoroso marco natural, emblematico
de ]a literatura romantica de Ameérica, no es aqui un agente de barbarie
sino su victima: la codicia del colono reduce la tierra a mercancia tanto
como a los hombres y mujeres. Al religar la esclavitud y el cuerpo de la

mujer con la condicion colonial de la patria, Villaverde establece un
discurso moderno.

Cecitlia Valdés exhibe un sujeto femenino alienado, resultado de las
contradicciones del sistema racista y colonial; la obcecada conducta de
Cecilia, fiel cumplimiento del mandato matrilineal, revela también la
Introyeccion de su poca autoestima, tipica del sujeto subyugado. Cecilia
Insiste en un matrimonio imposible pues “deberia saber” (Sommer 1993)
que es medio hermana de Leonardo Gamboa; pero, aunque no lo fuera,
“deberia saber” que no es posible para una mulata de La Habana de 1830
casarse con un senorito a punto de adquirir titulo de Conde. Silvia Benso
nota que: “e la ngidita della struttura sociale, ancor pru dellincesto, il diaframma
che impedisce lunione tra la mulata e ['uomo ianco” (46). El incesto, admite
Benso, articula la intriga de la novela pero, “lo mas significatvo es la lucha
de clases en que se desenvuelven las relaciones eroéticas entre los diferen-
tes grupos raciales” (44) Maureen Shea, por su parte, atirma que “en
algunos estudios recientes se hace obvio que el autor, Villaverde, [...]
reproduce varios estereotipos asociados con la inferioridad de los negros”
(77).

En tal caso, es facil advertir que la obstinacion de Cecilia (¢ “estereotipo
asocliado con la inferioridad de los negros™) la configura como un
personaje rigido, pero el apellido Valdés, tomado de la msuatucion de
expositos donde Cecilia fue criada, sintetiza a “todos” los hijos no reco-

*Manzoni noveliza en el personaje de Gertrude la vida de Marianna de Leyva, hija del
Conde de Leyva, de quien habla Ripamont en Historiae Patriae, Decades V, Lib VI, Cap. III.
Consagrada hacia 1591 con el nombre de Virginia Maria fue responsable de una serie de
delitos en complicidad con su amante, quien vivia proximo al convento. Al ser descubiertos
Marianna Leyva fue encarcelada por trece anos y el amante ejecutado. (La Signora di Monza

220).
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nocidos del sistema, trascendiendo asi la critica de Villaverde la distincion
genérica. Contrariamente a / promesst spost donde la madre (patria), es un
clemento unitivo de fortalecimiento social, Cecilia Valdes presenta la
repeticion en cadena de la figura de la madre (mujer/esclavo) humilla-
da. En consecuencia, si la novela historica es ejemplar y didactica en
Manzoni, en Villaverde resulta la puesta en escena del discurso social de
Cuba de la primera mitad del siglo XIX.

En el ochocientos Manzoni programo la unificacion linguistica de Italia
que hiciera efectiva Benito Mussolini en 1930. A pesar de no iniciar la
discusion, pues la questione della lingua fue una preocupacion italiana
desde el Renacimiento, Manzoni se constituye en bastion de la unidad
linguistica a traves de la eleccion del dialecto florentino como norma
nacional. I promesst sposi alegoriza esta politica a traves de la “educacion
linguistica de Renzo” quien, desde un habla campesina: “Le m’ha da
scusare: noi altrt povers non sappramo parlar bene” (35), accede al uso de la
lengua culta, lo cual coincide con su madurez como hombre y su inscrip-
c1on en la legalidad nacional. La parabola iniciatica de Renzo, no obstan-
te, muestra su estigma en el punto de partida, ya que la reproduccion
realista del dialecto se infiere como un estadio cultural inferior, a supe-
rar. En Cecilia Valdes, de todos modos, no hay tal pasaje, sino mas bien se
representa la situacion contraria en el habla correcta, “superior para una
negra’ de Maria de la Regla: “por haber crecido en la casa de los condes
de Jaruco”; hecho que, lejos de favorecerla, es un factor inquietante para
SUS aImos.

lLa critica de Ceclia Valdes reconoce la existencia de una practica
estigmatizante en la reproduccion del habla vulgar de los negros (Gelpi,
Shea). Julio Ramos atirma que en el centro del proyecto de la novela
abolicionista encontramos la “barbarie del otro™ en su ininteligible len-
guaje, en el dialecto del negro como lengua "menor”. ks “en el silencio
del otro”, dice Ramos, donde justamente se asienta la consolidaciéon
nacional, colocando al subalterno “fuera de los limites del intercambio
verbal racional, marginado de la lengua nacional” (31). Esta repre-
sentacion se opone al ideario de Manzoni, para quien el acceso al
lenguaje general y con ello a la nacion, no solo es posible sino necesario.

En Cealia Valdés el silencio del otro es dominante y suimbolico a parur
de que la trama se teje en torno a un secreto: que Cecilia es hija natural
de don Candido Gamboa es lo “no dicho” hasta el final de la novela.
Chepa “se lleva el secreto a la tumba” (284). Quien hablay por quien se
revelan las verdades de la novela es Maria de la Regla (Sommer 1993, 245)
pero, a pesar de que se expresa en un pertecto castellano, sus palabras se
invalidan (Sommer 1994, 226) por ser las de una esclava.
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Cectlia Valdes deforma asi su especularidad; s1 1 promess: spos: promete
el ascenso de clase —futuro de la realizacion nacional— en Villaverde tal
pasaje no aparece como posible. Lejos de beneticiarla, la competencia
linguistica no salva a Maria de la Regla de “la barbarie del otro”. ;No es
acaso en larepresentacion de ese otroy de las causas de su discriminacion,
que se condensa el discurso latinoamericanista de Villaverder? En contra-
diccion con su modelo europeo al impregnarse de la realidad local: el
esclavismo y colomialismo de Cuba, Cecilia Valdés muestra el proceso de

apropiacion y transformacion del discurso europeo del siglo XIX, reali-
zado desde la periferia.
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ABSTRACT

Adhiriéndose al modelo historico-romantico de Alejandro Manzoni, Cirilo Villaverde sigue
con fidelidad la estructura narrativa de I Promessi Spost en Cecilia Valdés. Sin embargo, el
racismo vy la dependencia colonial de Cuba son factores que ponen en crisis la validez del
modelo central y proporcionan la particularidad del discurso latinoamericanista.

Closely adhering lo the romantic model sel by Alessandro Manzoni, Cirilo Villaverde follows wilh
consistency the narrative structure of "I Promesst Spost” in Cecilia Valdés. However, racism and the
colonial dependency of Cuba are factors which call in question the validity of the central model and
establish the particularity of the Latin American discourse.



