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Maximiliano Salinas Campos. La risa de Gabriela Mistral. Una historia cultural del
humor en Chile e Iberoamérica. Santiago: LOM Ediciones, 2010. 150 pp.

Como dice el autor, se trata de una recopilacion de trabajos realizados entre 1996 'y 2007,
derivados de un proyecto Fondecyt y formulados como ponencias, articulos académicos,
textos de prensa e incluso inéditos. Investiga la cultura humoristica en Gabriela Mistral, en
las antiguas sociedades europeas, en las indigenas americanas, en la sociedad popular, en
las elites, en la academia universitaria, en Clotario Blest y en la figura circense del Tony
Caluga. La variedad de temas se continta en la variedad de géneros y de tonos narrativos
(histérico, literario, de critica cultural). Por ello, no es un ejemplar de historiografia clasica,
sino mas bien uno de reflexion cultural, aunado por un tema comun: el combate entre el
humor y la acritud, como lucha de culturas, de saberes, de clases y de territorios. Por lo
mismo, esta recopilacion no se rinde del todo al lenguaje académico sino que juguetea
con la agilidad del estilo periodistico y la ‘coloquialidad’ del decir popular. ;Sera por
eso que el autor advierte que no es “recomendable para espiritus demasiado cefiudos”?

El primer capitulo anticipa la hipdtesis que parece unificar el volumen: la difusion
de una imagen de Gabriela Mistral como “la mater dolorosa” ha callado su condicion de
mujer alegre que sabia escuchar “como mujer rural, la risa de la tierra” (p. 10). Ella —y
las lecturas sobre ella— ejemplificarian el conflicto cultural que ha atravesado la historia
americana posthispanica': la tiesura del conquistador de elite contra el desenfado de su
coterraneo del pueblo y contra la socarroneria del indigena o del africano; la gravedad
de la clase dirigente colonial y republicana contra la jocosidad natural de los sectores
subalternos; la gravedad de los ‘patricios guerreros’ del siglo XIX chileno contra la satira
del ‘roto’; incluso, la docta seriedad de la academia contemporanea versus el ingenio
alegre del profano.

En realidad, para el autor, esta seria una trayectoria no solo americana sino que
occidental: la risa se identificaria con los mitos amorosos y de fertilidad (privilegio de
diosas) de las culturas mediterraneas; con los cancioneros juglarescos y las bromas de la
‘literatura culta’ de la Espana arabe y cristiana; con la celebracion de la vida (erdtica y
religiosa) de los pueblos indoamericanos; con el habla popular iberoamericana y chilena,
plagada de palabras, proverbios y oralidad cémica. Por todo esto, la risa perteneceria
a “un espiritu ancestral” que, en Europa, habria enfrentado los juicios de la tragedia
griega, la censura del catolicismo medieval oficial, el desprecio del ascetismo moderno
y la exclusion de una ciencia positivista. Someter al ‘Otro americano’ —primero desde
fuera y luego desde dentro— habria exigido colonizar la jovialidad popular.

! “La risa de Gabriela debe entenderse mas que nada como expresion libre y soberana
de una mujer rural y campesina, indigena o africana, a todo sol” (...) “La risa, al fin, le venia
como propiedad de una cultura y un habla popular poderosa anclada en la fertilidad y el
corazon de la tierra. La literatura oficial de Chile desde los comienzos republicanos tendié
siempre a desconocer ese espiritu ancestral. Donde el humor indigena se junté con el habla
comica espafiola” (p. 11).
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En definitiva, disperso entre practicas y creencias historicas diferentes, podriamos
reconocer al humor como una prolongada resistencia de la cultura popular a la controladora
rigidez de la ‘razon instrumental moderna’; como una cultura de la vida acosada por
una de la muerte. En palabras de Salinas: “Durante el siglo XX se desencadenaron las
inevitablemente tragicas consecuencias de la ascesis moderna de Occidente (guerras
mundiales, estados totalitarios, devastacion ecoldgica). Fueron los resultados nihilistas
y autodestructivos de la ascesis de la razon iniciada en el siglo X VI, culminacion de un
paradigma que hundi6 sus raices en la antigiiedad de Occidente” (pp. 27-28).

No cabe duda de que plantear una dicotomia de tan larga duracién como base
subterranea de conflictos culturales, es un riesgo. Aunque, por supuesto, un riesgo con
una dilatada —y en muchos casos prestigiosa— tradicion intelectual. Baste recordar como
la Escuela de Frankfurt extendié su poderosa critica cultural desde el conflicto de clases
al conflicto hombre/naturaleza originado por el pensamiento occidental?; como la Escuela
de Warburg identifico los “Pathosformeln” como verdaderos topicos figurativos de la
historia del arte’; o como la microhistoria ‘ginzburguiana’ postula ciertas morfologias
historico-culturales®. Por tanto, el riesgo no radica tanto en imaginar resistencias de larga
duracion que pudieran expresar los innumerables y multifacéticos conflictos entre la cultura

2 No solo el capitalismo monopolista habria forzado un cientificismo y una uniformizacion
de la existencia que derivarian en el fascismo, sino que lo habria hecho el racionalismo abstracto
propio de la tradicion occidental. Este habria desplegado, desde sus origenes, las bases de la
‘razon moderna’, deformada después por el positivismo. Como metodologia experimental,
este habria acentuado la instrumentalizacion del ideal de saber y emancipacion social hasta
desfigurarlo en una civilizacion técnica que garantizara el dominio de la naturaleza y del
hombre. La cultura de masas atestiguaria esa degradacion de la cultura, como resultado de su
industrializacion en funcion del dominio técnico y del consumo. Asi, el pensamiento moderno,
prefigurado en la racionalidad occidental e hipostasiado por la burguesa, habria degenerado
en razOn practica y utilitaria, reificando la dominacion de clase y la opresion politica directa.
Adorno, T. y Horkheimer, M., Dialéctica de la Ilustracion. Fragmentos filosoficos. Madrid,
Trotta, 1998.

3 Inspirado por Burkhardt, en cuanto a relacionar la obra de arte con el ‘espiritu’ de época
y las posibles transferencias estéticas en la historia de una civilizacion, Warburg y su primera
generacion de discipulos, cada cual a su manera, recurrié a las ‘formulas de lo patético’
(“pathosformeln”) para explicar el uso renacentista de modos antiguos (griegos) de expresar
la vida en movimiento y las emociones humanas. La forma de pintar el cabello, las ropas y el
cuerpo, apelando al lenguaje mimico de la Antigiiedad, no solo solucionaba problemas formales
de la pintura sino que sintomatizaba un cambio en la orientaciéon emotiva de la sociedad
renacentista respecto de la medieval. Tales ‘constantes pictoricas’ relacionaban la historia
del arte con la de la cultura, que entonces era entendida como historia de las civilizaciones,
posible de descifrar a través de una sicologia historica de la expresion humana. Ginzburg,
Carlo, Mitos, problemas, indicios. Morfologia e Historia. Barcelona, Gedisa, 1994.

4 Conectando sintomas con ‘parecidos de familia’, las morfologias serian filiaciones
entre formas culturales, proximas o distantes, que sobrepasan los contextos especificos y que
aparecen y reaparecen de manera latente o manifiesta (Ibid.).
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popular y las otras, sino en como se las relaciona con problemas especificos asentados en
sus contextos inmediatos. En este sentido, este libro —de propdsito sintético y extensivo
mas que analitico y delimitador— debe leerse en dialogo con los otros trabajos concretos
del autor sobre la cultura popular y con la bibliografia especializada recomendada por
¢l mismo al final de cada capitulo.

Por cierto, en la lectura del libro también resuenan los problemas de definicion de la
cultura popular’, asi como las criticas al “modelo de dos niveles” (pueblo versus elite)®,
las cuales borran la frontera taxativa entre ellos (especialmente en sociedades de masas),
acentian modos de significar mas que practicas “exclusivas” y replantean la relacion entre
divisiones sociales y culturales. Estos matices, que los capitulos generalistas no pueden
profundizar, si aparecen en estudios de caso como “Los rotos, el humor y la guerra civil
de 18917, donde la satira politica emparenta tanto como distingue a un Hipolito Olivares,
obrero tipografo, de un Rafael Allende, autor culto de los incipientes sectores medios.
Probablemente, los supuestos implicitos sobre el humor “rotoso” chileno funcionan mejor
con la matriz dramatico-simbdlica de la cultura popular que con la racional-iluminista’,
pero incluso el mismo Allende evidencia mezclas complejas. Asi que creo que este tipo
de capitulos advierten contra los universales del humor popular y a favor de ahondar en
sus conflictos, contradicciones, incoherencias o renuncias.

Y por qué no, la necesidad de comprender las estructuras de la jocosidad popular
desde tramas contextuales especificas conecta también con los problemas de historiar las
emociones, los cuales también resuenan en este libro. Si, con Le Breton, una emocion
“se expresa en una serie de mimicas y gestos, en comportamientos y discursos cultural

> Aparte de la polémica entre Peter Burke (La cultura popular en la Europa moderna,
Barcelona, Critica, 1978) y E.P. Thompson (Costumbres en comuin, Barcelona, Critica, 2000),
por un énfasis mas simbolico u otro mas “clasista”, la cultura popular ha sido plebeya, obrera,
de trabajadores, de “clases subordinadas”, subalterna en general, no oficial, de rebeldia,
territorialmente periférica, etc.

¢ Por ejemplo, la de Mijail Batjin, quien trabajo lo carnavalesco como una oposicién no
tanto a la cultura de elites como a la oficial y, con ello, consider? la cultura popular mas como
cultura de rebeldia que la de una determinada clase social. Roger Chartier, siguiendo a Bajtin y
a Bordieu, cuestiond que se tratara de identificar la cultura popular a través de una distribucion
supuestamente especifica de objetos culturales, pues estos eran usados por diferentes sectores.
De forma que no se la encontraria siempre en practicas u objetos tnicos sino en la apropiacion
especifica que haria de ellos. La ‘biculturalidad’ de las elites (acceso a la cultura popular y
la “alta cultura”) también cuestionaria la asociacion mecanica entre clase y cultura popular.

7 La matriz dramatico-simbdlica era tradicionalista, morbosa, religiosa, dicotomica y
humoristica. La racional-iluminista (de la izquierda politica) buscaba canalizar las pasiones
populares en clasismo politico organizado mediante una discurso grave. Sunkel, Guillermo,
Razon y pasion en la prensa popular. Un estudio sobre la cultura popular, cultura de masas
y cultura politica. Santiago, ILET, 1985.
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y socialmente marcados”?, el humor no solo no seria un elemento fijo de la naturaleza
humana sino que tampoco seria uno estable en la cultura popular. Seria polisémico, a
veces ambiguo, a veces preciso, rebelde o reverente, liberador o controlador.

En suma, este libro abre la posibilidad de imaginar el humor popular como una
suerte de contracultura, si lo entendemos como expresiones que se marginan, rebasan o
rechazan la cultura oficial, no a través de ideologias o discursos culturales organizados,
sino que de actitudes dispersas, incluso inconscientes’. Por ello es que traza un camino,
pagando una de las muchas deudas pendientes de nuestra historia cultural chilena con
la cultura popular y el mundo de las emociones.

Naturalmente, nos desafia a penetrar en la coexistencia —en ocasiones conflictiva— del
humor con la moral sacrificial, revolucionaria o conservadora. Nos invita a ahondar el
humor como plataforma de medios y fines diversos, de identidades culturales cruzadas
y de préstamos interclasistas. Incluso, tal vez nos haga considerar que no siempre ha
sido una sensibilidad alternativa a la cultura hegemonica o que, cuando lo ha hecho,
ha requerido cierta presion de las circunstancias y de proyectos de cambio. Si reir es
descolonizar'®, 1a comicidad popular tiene potencialidades y limitaciones, segin su forma,
coyuntura y compromiso historicos.

En fin, no he podido evitar que este comentario pecara de “cefiudo”. Pero, reciclando
la cita de Max Weber (p. 123), el ‘adversario’ no es la seriedad sino la “seriedad de la
muerte”.
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8 Le Breton, David, Las pasiones ordinarias. Antropologia de las emociones. Buenos
Aires, Ediciones Nueva Vision, 1999, p. 106.

° José Agustin, La contracultura en México, Grijalbo, 1996.

10 Dice al autor: “En nuestra particular historia el amor y la risa cumplen la funcién
de la gozosa Descolonizacién como liberacion de la céarcel del “yo’ posesivo. En términos
lingiiisticos, consiste en la “desimpostacion” de la voz...” (p. 134).





