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La préctica autobiografica de la segunda mitad del siglo X1X en Chile concibe a me-
nudo dentro de sus propésitos €l ofrecer un punto de vista contestatario al discurso
historiogréfico. Esta es precisamente una de las metas que se propone José Zapiolaen
Recuerdos de treinta afios (1810-1840). El carécter hibrido que poseen los textos
autobiograficos, vale decir, su estatuto ambivalente entre lo literario e histérico, eslo
que les permite dialogar con multiples manifestaciones discursivas. Esta es la razén
principal por lacual los libros de memorias han sido objeto de una cierta parcialidad
cuando se los ha examinado exclusivamente como archivos confiables, especialmente
por parte de los historiadores, abandonando de este modo su peculiar codificacion
autobiografica?. Es desde esta plataforma que abordo estos Recuerdos atendiendo al

1 Los Recuerdos de treinta afios (1810-1840) nacen a partir de una serie de articulos
publicados en periddicos nacionales, inicialmente firmados por € seudénimo O.O. y edita
dos posteriormente como conjunto bajo €l titulo sefialado, ahora firmados con el nombre del
autor. Sin embargo, apesar de mantener |as fechas 1810-1840, la coleccién de memorias fue
corregiday aumentada por Zapiola en varias ocasiones. Solo se tiene una edicion definitiva
apartir de 1881, fecha de la tltima version en laque su autor intervino y que él consideraba
como la cuarta. Hoy en dia, la més completa, tanto por su estudio preliminar como por sus
valiosas notas, es |la edicion de Eugenio Pereira Salas que data de 1945. En adelante cito por
esta edicion con la palabra Recuerdos.

2 Dentro del espacio tedrico dedicado a la autobiografia aparece siempre la dificultad
genérica que presentan estos escritos ante cualquier intento de andlisis. Para encontrar en-
tradas analiticas resultailuminadoralaantol ogia que presenta James Olney en Autobiography.
Essays Theoretical and Critical. Princeton and New Jersey: Princeton University Press,
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perfil polémico que presentan con el discurso histérico. Para dicho propésito examino
aqui varios casos. Primero, su interés contestatario con relacion al historiador einsig-
ne publicista Benjamin Vicufia Mackenna. Zapiolalitiga, mas que con €l escritor, con
el proyecto de remodelacién delacapital quetutelarad ilustreliberal. El nuevo traza-
do de la urbe adquiere sentido de sinécdoque para referir a la sociedad toda, asi €l
sujeto autobiogréfico disiente de la nueva planificacion, pues se ve excluido de la
nuevadiscursividad delo nacional que propone VicufiaMackenna. En segundo lugar,
el sujeto autobiogréafico corrige zonas del relato histérico de Federico Errazuriz, espe-
cialmente aspectos que le parecen imprecisos o, lisay llanamente, equivocados. Por
tltimo, a modo de cierre de este andlisis, observo de qué manera las memorias de
Zapiola exhiben a un “yo” que despliega las estrategias variadas de la modalidad
autobiografica con el fin de distanciarse de los Recuerdos de provincia, de Domingo
Faustino Sarmiento, ya por entonces establ ecidos como modelo candnico de lalitera-
tura autobi ogréfica sudamericana.

En Chile. Recuerdos de treinta afos (1810-1840) es una de las primeras manifes-
taci ones autobiograficas donde | os inicial es acontecimientos de la vida independiente
de la nacién coinciden con lainfancia de quien recuerda, razén por la cual califico a
estavoz autobiograficacomo “ sujeto adanico” 3. Por otra parte, como afirmaBernardo
Subercaseaux, €l mapa ideoldgico partidista chileno durante la segunda mitad del si-
glo XX estabaorganizado bajo una estructura de castas donde es posible identificar a
Ilamado sector “pipiolo” (opuesto al conservador o “pelucon”) como “lafamilialibe-
ral” (Findesiglo, 35). En este contexto hay que subrayar quelos Recuerdosde Zapiola,
aun cuando son parte del repertorio fundador del discurso de lo nacional por su ads-
cripcion liberal, no se vinculan consanguineamente con dicha familia. Los Recuerdos
de Zapiola ofrecen singular interés, entonces, por ser la obra de un hombre que, a pe-
sar de haber compartido unamismainclinacién ideol 6gicay haber participado incluso
en el levantamiento de lanuevacivilidad, no perteneciaalaclase social dominante en

1980. En o que dice ala situacion de esta modalidad discursiva en €l contexto latinoameri-
cano son imprescindibles los alcances de Silvia Molloy en Acto de presencia. La escritura
autobiografica en Hispanoamérica. México: Fondo de Cultura Econémica, 1996. Del mis-
mo modo, a los estudiosos atentos a cuestiones relativas a la autobiografia en conexion con
conceptos tales como €l de ‘nacion’, ‘género’ y ‘discurso hegemonico’ en Chile, recomien-
do consultar la coleccion de ensayos editada por Jorge Narvéez bajo €l sugerente titulo de
La invencién de la memoria. Santiago: Editorial Pehuén, 1988.

3 Junto a Zapiola, autores como Vicente Pérez Rosales y José Victorino Lastarria asu-
men el rol fundacional del género memorialistico chileno. Aungue existen textos
autobiograficos durante el periodo colonial, son estos autores quienes establecen las prime-
ras direcciones de la modalidad autobiografica en el Chile independiente por lo que pasan a
constituirse en primogénitos del discurso autobiogréafico nacional. Este aspecto lo desarro-
Ilo con mas detalles en “ Sujeto y nacién en la configuracion de la literatura autobiogréfica
chilena’. Thesis (Ph. D.), University of Washington, 1996.
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el Chile de esa época. Es a partir de este rasgo biografico que este “yo” litiga con
varias formas discursivas, incluidala misma autobiografia, establecidaya como vehi-
culo de expresion de esa familia liberal con la cual Zapiola se sabe no emparentado.
Sin embargo, asi como es asombrosa la cantidad de ediciones y modificaciones de
estas memorias en algiin momento, es curioso que en laactualidad no conciten interés.
Situacion distinta han experimentado los Recuerdos del Pasado de Vicente Pérez
Rosales, y en menor grado, los Recuerdos literarios de José Victorino Lastarria. Més
que a cuestiones de indole literarias, |as razones parecen responder aintereses ideol 6-
gicos concretos debido ala, paramuchos, “violenta” conversion politicay religiosade
José Zapiola, y su afan por desacreditar en sus Recuerdosalaintelectualidad liberal de
mediados del siglo XIX delacual formé parte en su juventud. La coherencia politica
buscada por |os estudiosos de lavidade Zapiolanaufragaalahorade querer encasillarlo
dentro de los estrechos patrones partidistas disponibles paralavida civil de fines del
siglo XIX chileno. No obstante, dicha inconsistencia adquiere coherenciasi se la ob-
serva dentro del mapa que €l sujeto setrazaal estructurar el disefio de su subjetividad
autobiogréafica. Por estarazon incluyo aqui unasintesis del perfil politico que amane-
rade “Introduccion” Eugenio Pereira Salas afiade alos textos preliminares de las edi-
ciones previas.

En 1850, Zapiola participa en la “ Sociedad de la Igualdad”, entidad creada por
iniciativa de Rafael Arcos Arlegui y Francisco Bilbao. Asume responsabilidades en
las actividades de esta entidad |a que, en opinién de Pereira Salas, fue “un intento
socialista, utopico y carbonario, con cierto sentido romantico en €l juego de sefias y
contrasefias’ (28). Instalada en Santiago el 14 de abril de 1850, esta sociedad, inspira-
da en la Revolucion de 1848 ocurrida en Francia, adopta los conceptos de libertad,
igualdad y fraternidad. Participaban en ellaartesanosy principalmente jovenes de las
clases mediay alta. Entre los adherentes que destacaban, ademas de los ya menciona-
dos Arcos y Bilbao, se puede citar a ilustres nombres como los de Juan Bello, José
Victorino Lastarria, Domingo Santa Maria, Eusebio Lillo, Manuel Recabarren, Fede-
rico Errézuriz, Benjamin Vicufia Mackenna y José Zapiola. Luego de una serie de
acontecimientos de choque con el gobierno, sus miembros son perseguidosy, aconse-
cuenciade dichasrepresalias, Zapiolasufre un destierro de cuatro meses. Y aen marzo
de 1851 regresa a Santiago, en donde es recibido con un “imponente banquete en su
honor ... ese mismo mes, Zapiola daba alaimprenta un optsculo anénimo titulado La
sociedad de la Igualdad y sus enemigos” (Pereira Salas, 29).

4 Ralll Silva Castro es quien califica como violento el cambio que en 1870 manifiesta
Zapiolaa aparecer como candidato aregidor por € aa conservadora (Panorama, 474). Sin
embargo, a pesar del asombro de algunos criticos, es necesario apuntar que €l liberalismo de
Zapiola ya habia pasado por periodos de crisis. Por ello Pereira Salas habla de un “liberalis-
mo temperado” parareferirse alaconducta politica de Zapiola durante el régimen portaliano
(27). De manera que las inclinaciones politicas por parte de Zapiola habria que verlas de
manera cuidada y no dejandose llevar exclusivamente por los partidos politicos o grupos a
los que frecuent6 de tiempo en tiempo alo largo de su vida civil.
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En 1854, Zapiola se desempefia como profesor y luego como subdirector del Con-
servatorio Nacional de MUsica. En 1857 cumple la funcién de director de dicho esta-
blecimiento, pero luego de un afio renuncia a su puesto. Los motivos que aduce en su
renunciareflejan su “sicologia’, afirma Pereira Salas (31). El prologuista cita un pa
rrafo de Zapiola bastante ambiguo que deja al lector tan perplejo como al comienzo.
Es lamentable que Pereira Salas, siendo un conocedor tan minucioso, no entregue mas
detalles sobre este episodio de lavida de Zapiola, puesto que es precisamente después
de esta renuncia que comienza atomar un estrecho contacto con lalglesiay, através
de esta institucion, con los sectores politicos de orientacion conservadora®. Jovenes
de dicha colectividad son los que respaldan la candidatura que en 1870 “por artes
magi co-electorales muy empleados en esos afios” |leva como regidor por Santiago al
yaviejo musico, siendo reelegido al afio siguiente por su meritorio desempefio (Pereira
Salas, 32). He aqui €l paso disidente que da Zapiola, apartandose de lasfilas liberales
para hacerse defensor de las politicas conservadoras.

Enloquediceal “valor literario” de estos Recuerdos, las opiniones delacriticase
resumen en las palabras de Rall Silva Castro, quien aseguraque “ por lafrescuradelos
recuerdos, ligados generalmente a las actividades literarias y artisticas, es una obra
maestra de su género” (Panorama literario, 474). Este valor que Silva Castro acredita
a las virtudes literarias de Zapiola, habria que situarlo mas bien en relacién con la
historiografia que con la literatura, pues en las notas dedicadas por €l critico a los
Recuerdos de Zapiola no se sefialan elementos literarios que propicien catal ogarlos de
magistrales desde un punto de vista estético. Lo que Silva Castro si observa es €l
talento y la agudeza por parte del autor de los Recuerdos para hacerlos figurar como
un discurso contestatario al de los historiadores chilenos. Algo similar ocurre con la
interpretacion que Hernan Diaz Arrieta hace de estos. Al parecer, €l entusiasmo de
Alone por |os Recuerdos del Pasado de Vicente Pérez Rosales|eimpidio ver lasnove-
dades de |os de Zapiola, o simplemente disimul 6 |as inconveniencias que le presenta-
ban estas memorias escritas por un hijo natural, ocultandolas con su desmedido fervor
por las del escritor patricio®.

5 En 1864, e Arzobispo de Santiago, don Rafael Valdivieso, confiaa Zapiolalarespon-
sabilidad de maestro de capilla. Esto facilita el encuentro con sus futuros correligionarios.
Entre los jovenes que visitaban al maestro estaban Ventura Blanco, secretario de la Camara
de Diputados; Rafael Gumucio G., director del periddico La Estrella de Chile, y entre otros,
don Carlos Walker Martinez, editor de El Independiente, uno de los mas apasionados y
virulentos defensores del catolicismo por esos dias.

6 En Memorialistas chilenos, Alone pasa de largo un elemento fundamental que ayuda
aobservar ladistancia que Zapiolatomarespecto alos Recuerdos del Pasado. ParaZapiola
sus memorias “no son un juguete literario” como lo afirma en su introduccién Pérez Rosa-
les. Este recurso de falsa modestia acufiado por Pérez Rosales es rechazado por Zapiola
abiertamente. Sin embargo, Alone asume que Zapiola también esta ejerciendo diverti-
mento a hacer uso del “yo” autobiogréfico. O Alone quiere restarle mérito al bombardeo
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Pareciera que a medida que Zapiola fue concibiendo €l conjunto de sus memorias
como globalidad, y apartir del apoyo recibido por parte de sus nuevos correligionarios,
el sujeto se sitlia desde una perspectiva que le permite hacer el balance de su vida, y
sin incomodar a sus actuales camaradas, expresa las personales discrepancias que
mantiene tanto con la oligarquia chilena como con lo que desde su singular punto de
vistaes“lachilenidad”.

A primeravista, las diatribas |anzadas por Zapiola se ven dirigidas principal mente
hacialos historiadores chilenos que representan y defienden un pensamiento laico, del
cual se habia apartado luego de su conversion al catolicismo. Esta lectura fue la que
debio entusiasmar a enconados enemigos del sector “pipiolo”, como ocurrié con Car-
los Walker Martinez y Ventura Blanco, prologuista este Gltimo de los Recuerdos’.
Desde otra perspectiva, es posible constatar que €l “yo” acomoda situaciones por €é
rememoradas para hacer més patente su repudio hacialos intelectuales liberales y asi
evitar roces directos con los sectores conservadores, otrora sus enemigos. Se trata,
ademés, de un aguijén que desmejora a la plana mayor de la intelectualidad liberal,
creadorade un proyecto que en sus afios de juventud el mismo Zapiolaayudd acimen-
tar 8.

Todo parecieraindicar que el disefio de nacion que Zapiola concibe a la hora de
escribir sus Recuerdos, en algin momento se separa de la arquitectura que prepara por
entonces laintelectualidad liberal criolla. De esta manera, acomete la no simple tarea
de dar satisfaccion asus hermanos catélicos con susmemorias, alavez que expresasu
disconformidad hacialos enemigos natural es de estos, personificados por los historia-
dores de orientacion laica.

Cabe preguntarse como es posible que el ala conservadora haya aceptado como
portavoz a un otrora liberal. En este sentido, no se debe olvidar que la edicién de los
Recuerdos de treinta afios es un producto cultural que sale a luz publica durante €l

ideol 6gico gestado por Zapiola, ignorandolo como conocedor del género, o bien no enten-
dié los Recuerdos de Zapiola. Me inclino por la primera explicacion dada la consabida
perspicacia critico chileno.

7 Las palabras preliminares a la primera edicion de los Recuerdos de treinta afios al
cuidado de Ventura Blanco podrian resumirse en los siguientes puntos. Primero, justifica su
presentacién aludiendo a que “cuando era necesario decidir a su autor a entregarlo a la
prensa, exigio de nosotros que explicaramos su significado” (39). Luego calificala obrade
Zapiola como un documento que trata “agunos interesantes episodios de la historia nacio-
nal, desconocidos o menospreciados por los que la han escrito” (40). Es decir, desde su
primera edicién estas memorias fueron presentadas como texto subsidiario del discurso his-
térico.

8 Con relacion a la peculiar manera por parte de Zapiola de concebir € liberalismo,
recomiendo e breve aunque sugerente andlisis de Juan A. Epple en El arte de recordar.
Santiago: Mosquito Editores, 1994.
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segundo tercio del siglo X1X, en laépocaen que |os sectores conservadores catdlicos
ya han asumido una actitud de asimilacién de las corrientes intelectuales en boga
“Este proceso de modernizacion y mundanizacién (en el sentido de estar en el mun-
do) delaculturacatolica—dice Bernardo Subercaseaux— se expreso en varios dmbitos:
en el doctrinario ideol 6gico hubo unaimpregnacion de racionalismo, de espiritu cien-
tifico y pragmatismo, incluso de positivismo” (Fin de siglo, 237).

En los primeros capitul os, Zapiola ofrece un cuadro descriptivo de Santiago. De
esta presentacion de una ciudad todavia bajo el disefio urbano colonial, lo que més
saltaalavistaes el énfasis por demarcar un espacio donde despunta lo escatol gi co.
El capitulo en si responde a una cuestion bastante contingente, como lo fue la epide-
mia de viruela que durante 1872 asolara a la poblacion de Santiago. El contenido de
estas paginas corresponde a un articulo publicado anteriormente, en el que Zapiola
discute con un destinatario que no menciona sobre las causas de dicha epidemia, la
que habia sido atribuida a la falta de higiene en la ciudad. Zapiola ofrece a partir de
este argumento una descripcion del Santiago de 1820.

Al describir el antiguo trazado urbano de la capital, insiste en mencionar las ace-
quias abiertas que eran el lugar en que los vendedores encontraban “descanso”. Des-
cribe ademas las letrinas publicas instal adas frente al Teatro Municipal, donde se po-
dian evacuar solamente “ciertas diligencias pues no era posible pasar por esa vereda
singran peligro, y ain asi con las naricestapadas’ (63). Del Santiago de 1820 nosdeja
un cuadro que terminadefiniendo como “un inmenso basural, con el adorno inevitable
detodaclase de animales muertos, sin excluir caballosy burros’ (65). Con todarazén,
al describir estos capitul os, Ventura Blanco compara estas paginas de Zapiola con los
cuadros de Goya en los que “se ve lamugre” (46).

En sus Recuerdos, Zapiola intercala estas delicadezas con total conciencia de los
efectos que su narracion ha de producir en €l lector. Llegado un punto, cuando se
apresta a continuar con su descripcion de las veredas capitalinas, aclara: “lo que va-
mos areferir dard unaidea a nuestros lectores, si han llegado hasta aqui, delo que era
estacalle’ (64). Todaladescripcién hecha por Zapiolatiene como propésito provocar
unareaccion de nauseaen €l lector, lo cual se hace obvio cuando termina argumentan-
do que “en consecuencia de lo que hemos dicho respecto a estado de aseo de nuestra
poblacion, ya supondran nuestros |ectores que no teniamos los ochocientos bafios de
la Roma Imperial. Contabamos con el Mapocho, que en toda su extension hacia las
veces de aquellos’ (66). Al proseguir su relato sobre los bafios de la vigja ciudad,
sorpresivamente agrega un comentario irénico y declara que “habia otro bafio mas
reducido, pero méas comodo por su situacién. Ocupaba el mismo lugar en que ahorala
columna de los historiadores Tocornal, Benavente, Garcia Reyes y Sanfuentes” (66).
Zapiola aprovecha esta seguidilla de sarcasmos para introducir un tema bastante can-
dente en esaépocay que estabamuy relacionado con lasalud publica: laley de cemen-
terios laicos, lo que debié ser muy celebrado por los correligionarios conservadores
antes mencionados. El tema de laley de cementerios fue por largo tiempo lugar polé-
mico en la politica chilena de mediados del siglo X1X, debate que agudizé unade las
principales discrepancias entre conservadores y liberales laicos, a saber, la relacion
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entre Iglesiay Estado. Este aspecto en los Recuerdos de Zapiola es fundamental para
situar al sujeto autobiogréfico con relacion al discurso hegemonico®.

Con respecto al trazado de las ciudades de Latinoamérica y su correspondencia
con el establecimiento del canon politico cultural, Angel Rama estudié con atencion
los sustentos en los que la modernidad busco asentar sus postulados. Asi, estima que
los trazados urbanos de | os discursos fundacional es provienen de la herencia europea
que a su llegada al nuevo mundo buscaba reproducir sus preceptos epistemol 6gicos
mediante el proceso de legitimacion que él denomina“laciudad ordenada’. Setrataba
asi de hacer coincidir una nocion idealista que se concebiade larealidad y que buscéd
su correspondiente enclave en el orden social através delarepresentacion delaciudad
Como espacio organizado.

La fuerza de este sentimiento urbano queda demostrada por su larga pervivencia. Tres-
cientos afios después y ya en la época de los nuevos estados independientes, Domingo
Faustino Sarmiento seguira hablando en su Facundo (1845) de las ciudades como focos
civilizadores, oponiéndolas a los campos donde veia engendrada la barbarie. Para él la
ciudad era el Unico receptaculo posible de las fuentes culturales europeas (aunque ahora
hubieran pasado de Madrid a Paris) a partir de las cuales construir una sociedad civiliza-
da (La ciudad letrada, 16).

Estos trazados urbanos heredados de |a colonia son asumidos por el estado indepen-
diente cuya concentracién de poder discursivo, parael caso chileno, se materializaen
lahistoriografia. La capital, cuya Intendencia estaba no por casualidad al cuidado del
historiador Benjamin Vicufia Mackenna, es adornada acorde al model o francés enton-
ces en bogal®. A través de esta apropiacion del estamento citadino parisiense, cuyo
signo eslaelegancia, seinauguraunanueva etapaqueintentaborrar el elemento colo-
nial precedente, situacién que resulta pintoresca por aparecer aislada, desvinculada de
su tradicién hispanica. Luego de latachaduraalaarquitecturacolonial, los principales
vestigios —representados en las iglesias— aparecen en el espacio urbano del Santiago

9 Sobre este tema sugiero consultar Ricardo Donoso en Las ideas politicas en Chile,
especialmente el capitulo titulado “La lucha contra la influencia de la Iglesia’, dedicado a
‘La cuestion de los cementerios'. En la segunda de las tres secciones de dicho capitulo,
Donoso analiza en detalle este importante tema durante el siglo XIX chileno. Muy intere-
sante ademas es el macabro relato que entrega Carlos Walker Martinez sobre los aconteci-
mientos inmediatos a la agonia y posterior deceso de Zapiolay las penurias que sufrieron
sus deudos producto del impedimento legal de usar las iglesias para sepultar a sus fieles
(Historia de la administracion Santa Maria. Santiago: Imprenta de “El Progreso”, 1889.
Tomo |, 219-220).

10 Segiin informa Pereira Salas en su introduccion, Zapiola—en su calidad de represen-
tante de la Camara— apoy6 con entusiasmo el proyecto de Vicufia Mackenna, aportando con
ideas para el mejoramiento de la condicién de vida de la ciudad. Sin embargo, a la hora de
redactar sus Recuerdos es evidente que su respaldo a historiador yano es el mismo.
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de la segunda mitad del siglo X1X como presencia de |o remoto, como islas en con-
traste con la futura instalacién de fuentes y esculturas francesas, especialmente en el
cerro Santa Lucia, lugar histérico donde otrora Pedro de Valdivia habria oficiado el
acto fundacional de la ciudad. Este gesto representa la materializacion de un nuevo
estamento: el discurso liberal laico el que, como ocurre con todo discurso de legitima-
cion, manifiesta la tendencia a aparecer como perdurable y anterior a su fecha de
nacimiento. El metal de las esculturas materializa agquella aspiracion de poseer una
existencia soliday anterior. Se establece asi e simulacro por viadel decorado!™.

Al momento de redactar sus memorias, Zapiola advierte que tras |os modernos
planos urbanizadores se esconde la intencidn de quienes gobiernan por aparecer ante
la ciudadania como ajenos a la pestilencia que provoca la epidemia de viruela que
asolaalapoblacién. Dealli que con detalle acuda con su memoriaalaantigua ciudad
pararestaurar 10s puntos del trazado preexistente. Su insistenciaen nombrar las calles,
loslugares publicos, los nombres de | os vecinos que habitaban lasinmediaciones dela
plaza del Santiago colonial, embadurna el decorado parisiense mediante un discurso
escatol 6gico que hace del capitalino un espacio primordial, comin atodaslasfamilias
y sindistincion de clase social. Enlos Recuerdos de Zapiol g, laacequiaabiertacon los
humores es la misma de la posterior alcantarilla que la ciudad moderna oculta para
evitar el encuentro con lo comun que de lo humano se expele. De este modo, € sujeto
autobiografico aparece como un observador cuyaatal aya se sitliaen unazonaperiférica,
distante de los centros discursivos de poder. El centro lo protagoniza un sector de la
sociedad a que é no pertenece, pero al que demuestra conocer en detalle. Asi, cada
capitulo estarda matizado con los nombres y fechas de |los acontecimientos de que ha
sido testigo durante su vida. Esta ubicacién marginal que asume el sujeto autobiografico
logra establecerse con mayor claridad a partir del segundo capitulo, cuando describe
su nifiez.

No hay en estos Recuerdos la descripcion de una infancia hogarefia. Ante la au-
sencia del estamento patriarcal, el sujeto sefiala que es en su primera escuela donde
oficialmente sele asigna el lugar que ocupa en la sociedad, como hijo natural. De este
modo, y con especial cuidado, describe una escena que ocurre en su primer salon de
clases, en donde sufrialas arbitrariedades del mercedario Antonio Brisefio. Al descri-
bir el aula, Zapiola nos dice que “estaba dividida en dos secciones, no por grado de
adelantamiento ni por laclase de estudios, sino por lacategoriasocial alaque pertene-
ciael nifio” (69). Cuenta que su maestro al comienzo lo sent6 en primerafila, a verlo
calzando mediasy en general limpioy ordenado en €l vestir, o que erapoco comin en
los nifios de familias modestas. Sin embargo, un diasu maestro |o destiné ala segunda
fila. Como una explicacion a dicha medida, el narrador estima que “es probable que

11 El historiador Alfredo Jocelyn-Holt considera la remodelacion del cerro Santa L ucia
como uno de los acontecimientos cruciales del siglo XIX chileno. Esto confirma el valor
que con relacion ala confeccion del discurso de lo nacional estas memorias poseen. Ver El
peso de la noche. Nuestra fragil fortaleza histérica. Santiago: Planeta, 1997; 12-13.
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algulin soplon pusieraen su noticiaque el tal Zapiolano perteneciaal orden ecuestrey
que debiair alasegunda, a lado de los suyos® (70).

Resultamuy peculiar notar cémo coincide lamaneraen que Zapiolarememorasus
primeras lecciones de musica con otras escenas por él descritas en sus Recuerdos,
donde su ubicacion en segundo plano finalmente le arroja dividendos, pues se trans-
forma en estrategia discursiva que le permite observar y analizar |os acontecimientos
desde una posicion apartada del centro. Al recordar a su maestro don Matias Sarmien-
to, musico de banda militar, pero €l Unico accesible al nifio Zapiola, relata que

lefa la masica con mucho trabajo, yo, que me ponia a su lado cuando estudiaba, y le
seguia con lavista en €l infinito nimero de veces que tenia que repetir cada frase, apro-
vechaba para mi el prolijo estudio que é hacia. Me pasaba lo que a un individuo que
conoce algo de las letras del alfabeto, pero que, no sabiendo juntarlas, observa aotro que
apenas sabe leer, y a fin aprende a costa del trabajo ajeno (54).

Laestrategia empleada por Zapiola parainiciarse en lalectura de | as pautas musicales
es propia de esa conciencia de saberse situado en un lugar marginal por su condicién
de hijo natural. Es precisamente este rasgo el que le proporciona a “yo” de estos
Recuerdos un lugar de sujeto autobiografico Unico en el contexto del canon estableci-
do en Chile desde losinicios del discurso de lo nacional.

Por haber sido escritos a manera de articul os para periédicos, la naturaleza de los
capitulos ofrece cierta independencia que no somete el conjunto a un ordenamiento
estrictamente cronoldgico. Mas bien, es a medida que la situacion lo requiere que €
“yo” acude alamemoriay junto con recrear un determinado episodio historico o una
experiencia de la cual fue testigo o protagonista, se apoya en fechas y reflexiones
personales. De esta manera, los Recuerdos no se sostienen en la exclusivay central
figuradel sujeto, sino que através de éste, distanciado, apartado del centro, se intenta
esclarecer escenas 'y pasajes historicos que considera distorsionados o, sencillamente,
desconocidos por los historiadores.

Zapiola recuerda de esta manera la adquisicion de su primer clarinete: “Jamas he
podido olvidar que mi pobre madre, cuya mejor alhaja consistia en un mate de plata,
tuvo que venderlo para comprarme un clarinete viejo, que, segln averiguamos pocos
dias después, habiapertenecido aun “fisico” (54). Tanto Ventura Blanco como Pereira
Salas leen en “fisico” una errata de tisico. Esta alusion a los sacrificios de la madre
humilde, pueden interpretarse como un desprendimiento por parte del sujeto, del re-
cuerdo de laimagen paterna, sobre todo si se considera al mate como representacion
simbdlica que conecta la “alhaja’ familiar con “lo argentino”. Al recrear la adquisi-
cion del primer clarinete, no es del todo peregrina la asociacién entre la argentinidad
del mate (objeto hecho de plata) y su intercambio por el instrumento musical que corta
el vinculo con la via paterna, acentuando en su lugar el nexo maternal con la nacién
chilena, simbolizada en |la persona de su madre, dofia Carmen Cortés!?. Por otro lado,

12 Es precisamente en su calidad de clarinetista que Zapiola toma rumbo haciala Argen-
tinaen 1824. Entusiasmado por unainvitacion de su tio, el coronel Zapiola, emprende vigie
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al especificar que el clarinete adquirido pertenecia aun enfermo incurable, se acentlia
el nivel de pobreza que leimpedia alamadre optar por un instrumento musical nuevo
parasu hijo. En el &mbito discursivo, refuerza su localizacion secundaria al tener que
expresarse musicalmente con un instrumento de segunda mano, ya tocado, “infecta-
do” por otro que tuvo €l privilegio de tocarlo por primeravez.

Lasdiferencias que se observan entre Zapiolay su padre, més alla de haber optado
por oficios tan distintos como lo son las leyes y la mUsica, se reinen en la sugerente
alusion al clarinete. Zapiola se reconoce como hijo natural, victima del abandono del
padre, esasi que crece desprovisto de unaimagen patriarcal, y con ello, sin el prestigio
y comodidad propiciados por los oficios “ précticos’. Bajo este punto de vista, su op-
cién por la misica, la cual es respaldada por la madre, bien puede representar un
apartarse radical de las opciones de vida asumidas por su progenitor. A la vez, el
instrumento elegido se puede entender como imagen simbdlica de una masculinidad
distinta a aquélla del padre quien, a pesar de representar con mayor gala el poder
patriarcal, no lo manifest6 en su rol de padre. Es a través de las bandas militares que
Zapiola participa en |as campafias emancipadoras, por |o que posteriormente fue con-
siderado “soldado de la independencia” (Walker Martinez, 217). De esta manera, €l
posible resentimiento que este sujeto autobiografico guarda hacialaimagen paternase
matiza con |la blsqueda de una legitimacion que se gesta, precisamente, desde el mo-
mento en que se distancia de ese “otro”. Zapiola no solo ha optado por una profesion
y nacionalidad diferentes, sino que ademas, busca legitimarse como sujeto masculino
desde la misica, y €llo conjugado con €l servicio a la “patria’, a participar en la
manufactura de los emblemas nacionales.

El capitulo quinto que setitula“Musica, teatro, baile”, es un recuento de la histo-
riade estas artes en Chile. Alli, Zapiola hace gala de un enorme repertorio anecddtico,
informa, por gjemplo, que |os primeros dos pianos que se conocieron en Chile llega-
ron solo a fines del siglo XVIII. Al referirse a las fiestas de la aristocracia criolla,
Zapiola introduce un elemento discursivo fundamental para trazar los contornos de
este sujeto autobiografico. Merefiero a motivo de la“sillaembarazosa”. Al respecto
relata:

Unanoche en que €l regente Ballesteros daba una de esas tertulias a que eratan aficiona-
do, alguien nos llevo a ver por las ventanas del patio aquella reunion ceremoniosa;
luego vimos llegar una mujer gorday morena, brillante de lentgjuelas, de pies a cabeza.
... El regente al verlatomd unasilla, la puso en un lugar conveniente y lainvité a sentar-
se. Canté y en seguida fue aplaudida furiosamente. En los dias siguientes oimos repetir a
varias personas. “jEl regente paso el asiento alaBernardal” ... Este nombre se borré en

en compafiia de su amigo Manuel Rables. Cabe recordar que Zapiolay Robles compusieron
unade las primeras versiones del Himno Nacional. Yaen Argentina, busca entrar en contac-
to con su padre, quien no o reconoci6, argumentando su negativa en que “su hijo se habia
degradado con la profesién de musico” (Pereira Salas, 15).

*

*



N ] » [T 70

Los Recuerdos de treinta afios (1810-1840) de José Zapiola 201

seguida de nuestra memoria. ... Muchos afios después, |legamos a Buenos Aires, nos
encontramos en una casa ... con una hijay un nieto de la Bernarda, que habia emigrado
e afio de 1814, alli supimos que nuestra paisana habia muerto después de haber sido
muy aplaudida por aguel publico, y recibido, como Ultima ovacién en €l teatro, un gato
muerto arrojado desde la cazuela (86, €l énfasis es mio).

En este pasaj e he destacado en cursivaaguellacuriosainvitacion que recibiera Zapiola
parapresenciar desde“laventana’ y no participar a interior delatertuliadelafamilia
anfitriona. Otravez €l sujeto observa desde |a periferia, donde esta a salvo como tes-
tigo y no como protagonista, aun cuando reconoce |os cel ebrados aplausos, se detiene
pararidiculizar el atuendo de lentejuelas de la intérprete. Para Zapiola, €l vestido de
lentejuelas de la dama es una especie de disfraz y no un traje auténtico. A esta solista
proveniente de | as capas social es pobres que, apesar de ser premiada por |os gestos de
cortesia del regente Ballesteros y de la silla que e es concedida, més los aplausos y
comentarios posteriores, no pudo salvarse del gato arrojado al escenario argentino en
su postrera funcién. La apropiacion momentanea de lasilla del regente por parte dela
artista de “medio pelo” es descrita por Zapiola a manera de caricatura, como algo
grotesco en donde dicho sujeto aparece como motivo de divertimiento paralafamilia
acomodada, cuya posesion delasillaes el simbolo de su control pasajero del poder?s,
Estaimagen grotescadel escafio como representacion de control ya habia aparecido al
asociar los bafios piblicos con “la columna’ de los historiadores. El topico delasilla
reaparece en otra ocasion en estos Recuer dos cuando Zapiola dedica todo un capitulo
pararefutar el estilo historiogréfico a Federico Errézuriz.

En lo que é mismo reconoce como la segunda parte de sus Recuerdos, especi-
ficamente en el capitulo titulado “Los chismesy la historia. Rectificaciones alamemo-
riaChile bajo € imperio de la constitucién de 1828, Zapiolainicia sus comentarios a

13 Limitado por larigidez y estilo del discurso historicista chilenos, un escritor tan agu-
do como Manuel Vicufia Urrutia solo cita este acontecimiento tan bien tejido por Zapiola.
En su cuidado estudio El Paris americano. La Oligarquia chilena como actor urbano en el
siglo XI X, donde observaprecisamente lastertulias santiaguinas de estaépoca, VicufiaUrrutia
encamina su andlisis dentro de los patrones del discurso histérico, 1o que le imposibilita
establecer las conexiones que exige un relato como el de Zapiola, recargado de simbologias
y guifios textuales. De alli la necesidad de leer estas obras mas alla de las restricciones que
ofrece el prismadel historiador, pero con una mayor disciplina tedrica con relacion a géne-
ro que la mostrada por criticos como los ya citados Silva Castro o Diaz Arrieta.

14 Federico Errézuriz (Santiago 1825-1877). Fue primero un liberal avanzado que com-
batié al gobierno de Montt y participd en e movimiento revolucionario del 20 de abril de
1851, siendo desterrado al Per(i. Después de volver a Chile, fue parlamentario y ministro en
la época de fusion liberal-conservadora que lo llevo ala presidencia en 1871. En la segunda
parte de su mandato se apoy6 en la alianza liberal. Su gobierno fue fecundo en reformas
legales y constitucionales, asi como en adelantos de orden material. Falleci6 alos meses de
terminar su periodo” (Frias Vaenzuela, 332).

*

*



N ] » [T 70

202 Revista CHILENA DE LITERATURA N° 61, 2002

esta obra de don Federico Errazuriz apoyado en un epigrafe tomado de Thiers donde
se lee que “toda buena critica histérica descansa sobre dos fundamentos: |os testimo-
nios y la verosimilitud”. Con estas palabras iniciales, Zapiola justifica su empresa
rectificadora. Alerta ante la interpretacion que pueda darse a sus escritos, aclara que
sus recuerdos no son una defensade los intereses conservadores, sino del “equilibrio”,
de“laverdad”. Menciona su militancia liberal, pero deja en claro que siempre ocup6
un lugar menor dentro del movimiento, pues rechaza los falsos protagonismos que
anidan en la exageracion. Asi, a comentar el libro de Errézuriz, afirma que:

mayor extension alos apuntes que entonces hicimos al margen del libro de que ahora se
trata no por defender al partido pelucon, al que no perteneciamos ni podiamos pertene-
cer, sino en obsequio de lajusticiay de la verdad. Por espacio de treinta afios formamos
de ultimo soldado en las filas liberales, no tanto a titulo de liberales, sino a titulo de
opositores, porque, por instinto y aun antes de haber leido a Chateaubriand, practicéba
mos su maxima: ‘ Larazén del més fuerte me ha hecho ponerme siempre de parte del méas
débil, porque no puedo soportar € orgullo de la victoria (233).

Para Zapiolaes muy importante asumir lacondicion social que setiene. Dentro de esta
linea habria que interpretar la anécdota de la cantante y la silla obtenida momentéanea-
mente como un deseo de legitimacion mediante la posesion ilusoria del poder. Como
destacado ejecutante del clarinete, el lugar de Zapiola estuvo en el foso de los musi-
cos, desde ali recibi6 los elogios que tanto en Buenos Aires como en Limale brindara
lacriticay el publico, su lugar no estabaen €l centro del escenario. Asi, el pasajedela
cantante recuerdaen ciertaformael contenido didactico-iluministacon quelaliteratu-
ra decimondnica regalaba al lector. Es el publico de la cazuela, es decir, aquel de la
mismaextraccién social deladivacriolla, €l queotorgalagatunadadiva, vale decir, la
moraleja. Por otraparte, Zapiola condena el protagonismo de |os historiadores libera-
les, como ocurre con Federico Errézuriz, quienes a su juicio acuden al retérico uso de
laexageracion parahacerse notar. En €l capitul o dedicado a este tépico, Zapiolarepro-
chael relato atrevido que delos acontecimientos de 1829 hace el historiador cuando al
dar detalles de |a situacion reinante en la capital, sostiene que

el desorden aumenta y toma por momento mayores proporciones ... en ese momento se
oyen grandes gritos y fuertes voces que aclamaban al general Freire en las puertas de la
plazay en los patios del palacio. ... Efectivamente, se presentaba este personaje vestido
de todas sus insignias, pues |o habian ido a buscar y lo traian |os pelucones para valerse
de su prestigio. Con su presencia se cama el tumulto, se restablece el orden e impera el
silencio, donde poco antes reinaba la confusion y la algazara. En el exceso de su entu-
siasmo toman en brazos al general Freire que fue conducido asi hasta la sala de gobierno
por dos hombres aparentes por su corpulencia, €l clérigo Menesesy don Agustin Larrain.
Llegados ala salay agobiados de fatiga, depositan éstos su carga en lasilla presidencia
con tal precipitacion que quebraron a ésta los brazos (239).

Zapiolacitatextualmente el parrafo de Errézuriz pararechazar de plano lo que califica

de “inverosimil y falsisima narracion” (239). Sin embargo, tal como acontece con
Cervantes cada vez que niegalo antes por él escrito, Zapiolacitael parrafo, lo instala

*



N ] » [T 70

Los Recuerdos de treinta afios (1810-1840) de José Zapiola 203

como parte de sus memorias. Afirma desdiciendo. Esto es, refuta pero alavez legiti-
ma €l pasaje caricaturesco pintado por Errdzuriz a intercalarlo en sus Recuerdos. A
pesar delos ataques a Errazuriz, a quien rechaza por su “falsisimanarracion”, laesce-
nade lasillarota es incorporada en sus memorias, con lo cual contribuye ala perma-
nenciay actualidad de dicho relato. Este episodio reafirmalarepresentacion simbdlica
que la“silla’ cumple en sus memorias, enriqueciéndola.

En sus Recuerdos se ve en Zapiola a un converso que aln persiste en articular su
discurso a través de principios liberales. Hay en é un porfiado afan por develar una
“verdad” que no necesariamente coincide con la expuestay legitimada en el discurso
historico oficial. Este deslizamiento en su relato lo acerca de manera quizas insospe-
chada a una concepcidn de la historia mas proxima a las sugeridas por ese insigne
autor de autobiografia que es Giambattista Vico1®.

Laintencion moralizadorade Zapiolay su afan derectificar el lenguaje dominante
representado por los historiadores, |0 llevaaadscribirse alamodalidad autobiogréfica.
El “material” de que dispone—aclara—es " poco abundante”, y por ello sehavistoenla
necesidad de “recurrir alas vejeces que conservamos en nuestra memoria o |os escri-
tos de personas que nos recuerdan hechos antiguos’ (233). Sin embargo, acudir a un
discurso autobiogréfico implica asumir los riesgos de toda autorreferencia. De ahi su
insistente afén por desplazar su “yo” hacia los méargenes de la lectura, para que €l
lector atienda a los relatos, alas rectificaciones histéricas y no a su persona, labor de
por si complicada pues, aunque se distancie del discurso oficial, de todas formas debe
dar legitimidad a su propio discurso. Esto ocurre, por gemplo, cuando acude a la
autoridad de los historiadores argentinos que celebran sus Recuerdos. A pesar dein-
tentar aplacar su “yo”, constantemente recuerda al lector que |o suyo esun “trabajo”.
“Hemos emprendido este trabajo, —dice— para otros seria un juguete” (233)16,

Zapiolano solamente refuta a don Federico Errazuriz, sino que hay también capi-
tul os especial es destinados a Sarmiento, aMiguel Luis Amunategui y a José Victorino
Lastarria. El capitulo noveno, titulado “Costumbres de época’, esta organizado en
quince secciones. Es una especie de silogismo encadenado donde los argumentos se

15 No hay estudios que hasta ahora conecten la Autobiografia de Vico con las de autores
memorialistas chilenos del siglo X1X. Dada la proximidad de las memorias del autor itdlico
con el discurso histérico, seria interesante confrontarlas con la de estos memorialistas tan
cercanos también a dicha disciplina. Quien de pasada menciona dicha Autobiografia, para
hacer gala de la variedad y calidad de sus lecturas, es Domingo Faustino Sarmiento en sus
Recuerdos de provincia.

16 Como mencionamos antes, esta alusion lo separa de Vicente Pérez Rosales, quien en
los textos preliminares de sus Recuerdos del Pasado los considera como un “juguete litera-
rio”.
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conectan de tal suerte que al llegar alo que seriala conclusion, €l lector encuentrala
directa respuesta a ciertas generalizaciones con las que, de acuerdo con Zapiola, Sar-
miento intenta expresar la deshonestidad de los chilenos, deshonestidad que habria
que explicar por lainfluenciade lalglesia

A manera de didlogo con Sarmiento, sobre todo con los Recuerdos de provincia,
en este capitulo Zapiolahacereferenciaalas habituales“ guerras de piedras’, queen el
pasado se efectuaban en Santiago a orillas del Mapocho y cuyos protagonistas eran
nifios de ambos lados del rio: los de la “chimba’ y los de “ Santiago”. Los primeros
pertenecientes a los sectores mas pobres; los segundos, hijos de familias un poco més
acomodadas pero de “medio pelo”, como la del propio Zapiola, quien confiesa haber
recibido alguna pedrada en alguna de esas “ campafias’ (143). Mas adelante dice que
estos desodrdenes eran provocados por los propios soldados que usaban estas rifias
infantiles para promover desdrdenes mayores. Sefiala que ya en 1817 pasaron a ser
acontecimiento habitual en el centro de la ciudad y en ella participaban soldados,
incluidas las tropas argentinas entre las que habia hombres provenientes de Buenos
Aires, San Juany Mendoza. A lavez que arroja datos sobre el tema, Zapiolaintercala
comentarios con relacion a los soldados argentinos asentados en Santiago. “Se ha
observado a més que esas tropas, en tal condicién, al cabo de algin tiempo principian
por perder €l valor y concluyen por ser infieles a sus protectores’ (144). Delos g érci-
tos asentados en Santiago durante el periodo de Reconquista afines de 1816, mencio-
na las refriegas entre las milicias de los batallones del Talaveray del Valdivia, com-
puesto el Ultimo en su mayoria por chilenos del sur, en tanto el otro estaba integrado
por espafioles. En dicho marco, Zapiolaafirmaquelas piedras eran el armafavoritade
los valdivianos.

Mas adel ante menciona a aguell os soldados argentinos que él identifica como los
“africanos’. Mediante estos pormenores Zapiola preparasu arsenal parahacer frentea
ese coloso de la pol émica que es Sarmiento. No seria peregrinalaasociacion entre esta
anécdotaacercadelas“guerrasde piedras’ delas que Zapiolafue esporéadico protago-
nista'y més de las veces solamente “testigo”, y esas otras batallas de infancia que
Sarmiento relata con tanto detalle en sus Recuerdos de provincia. En €ellas no sola-
mente aparece el infante Domingo como protagonista, sino como cabecilla de un sin-
gular grupo de nifios entre los que nombra a “Barrilito” y “Pigjito”, que encarnan la
figuradel “negro” como persongje picaro, y de “un pedn chileno de veinte o mas afios,
un poco imbécil” con los que Sarmiento enfrentaba a sus enemigos: Nifios de la“ Co-
loniade Valdivia’ (129).

Las batallas infantiles descritas por Sarmiento tenian como escenario la calle de
San Agustin, en tanto que | os i ntercambi os de piedras protagoni zados por | os soldados
que describe Zapiola habrian ocurrido en las inmediaciones de la calle de Santo Do-
mingo. Si acaso en los Recuerdos de provincia, a la hora de relatar sus travesuras
infantiles, el “yo” autobiogréfico mencion6 el nombre de San Agustin, de manera
premeditada o no, se emparent6 el autor argentino con el otro de las Confesiones. No
pareceria paranada casual la alusion por parte de Zapiola, al nombrar la céntricacalle
santiaguina de Santo Domingo, que no necesariamente debia recordar, si no hubiera
tenido lajugosay picaraintencion de ironizar con el relato de Domingo F. Sarmiento.

*



N ] » [T 70

Los Recuerdos de treinta afios (1810-1840) de José Zapiola 205

Este episodio nos permite ilustrar de qué manera Zapiola busca apartarse del canon
memorialistico instaurado por el insigne educador y, de paso, refuerza el desapego
con su padre bioldgico, también argentino.

Finalmente viene el motivo central que articula €l capitulo. A consecuencia del
famoso incendio de la Iglesia de la Compariia de JesUs, en un articulo escrito por
Sarmiento desde la Argentina, éste expresa su rechazo a la propension chilena a las
précticas religiosas, las cuales, en vez de moralizar al pueblo, lo encaminan a ser par-
tidario del robo. Como prueba de lo que observa, Sarmiento recuerda que los chilenos
necesitan tener atados con cadenas los candelabros en las iglesias. Muy ofendido,
Zapiola detallalos pormenores alos que Sarmiento se refiere. De acuerdo con lo que
Zapiola establece, lainiciativa de encadenar los candelabros de las iglesias efectiva-
mente habia sido tomada luego de un intento de robo de estas piezas de valor. Zapiola
asegura con nombres de testigos que fue un argentino quien atentd contra las perte-
nenciasdelaiglesia, razon por lacual, de ahi en adelante, las autoridades religiosas se
vieron en |la obligacion de poner bajo seguro | os pol émicos candel abros. Para comple-
tar este episodio, y con ello el capitulo, con total entusiasmo Zapiola informa que el
culpable

fue condenado (y cumplié condena) por los tribunales a ser preceptor de instruccion
primaria en Copiap6! ... No sabemos si €l sefior Sarmiento, que diez afios mas tarde
dirigi6 en Chile la Escuela Normal de Preceptores, habria admitido en ella como alumno
a su paisano el de los candelabros (156).

Toda esta discusion que hemos referido habria pasado por comin debate, como de
hecho asi acontecia a menudo en los periédicos de época, si no se encontrase tratada
en textos autobiograficos. Asi las réplicas que Zapiolahace alos escritos sarmientinos
se constituyen en rasgos que contribuyen a configurar la modalidad propia de esta
formadiscursiva. Lasreferencias, las citasy |as parodias textual es aparecen en escena
como divisas que ayudan a bosquejar €l “yo” autobiografico. En este contexto, para
reforzar su propia ubicacion marginal, el sujeto de estos Recuerdos ataca a | os perso-
najes a los que, a su parecer, no les corresponde €l rol protagénico en determinados
momentos. En este capitulo, Zapiola corroe la figura central representada en €l nifio
Domingo de los Recuerdos de provincia. Las estrategias de este “yo” autobiografico
consisten en cuestionar un prejuicio basado en generalizaciones que conducen alo que
podriamos enunciar como un falso nacionalismo. Por otra parte, es dentro de su propio
discurso autobiografico que este autor desacreditay transforma unaimagen de infan-
cia trazada en otro texto del mismo registro, el de Sarmiento, en donde el sujeto se
muestra como un futuro lider, en tanto que €l “yo” de Zapiola, al recordar las argucias
de los delincuentes del antiguo Santiago, subvierte la posicién presentada por €l “yo”
de los Recuerdos de provincia, en donde larecreacion de lainfancia del sujeto tiende
aconstruir unafiguraheroica, no del mismo nifio referido, sino del adulto que recuer-
da, del que escribe sus memorias. Por €llo, Zapiola establece un didlogo que se articu-
lamediante lainversién: los enemigos valdivianos en Sarmiento son los héroes en su
relato. Los negros que representan al “picaro” en Recuerdos de provincia son solda-
dos honestos y discriminados a los gque se reivindica en Recuerdos de treinta afios.
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Finalmente, la directareferencia tltima alainstitucion fundada por Sarmiento, laEs-
cuela Normal, en la cual trabajé Zapiola, derriba el juego de alusiones indirectas y
transformael pastiche en un ataque directo quelo sacadel entramado intertextual para
demarcar un rechazo que se sittia en un plano que desborda el discurso autobiogréfico.

Para recapitular, es necesario subrayar el carécter secundario que €l sujeto de este
relato adanico asume para narrar los primeros afios de vida del estamento nacional.
Constatar la ubicacion descentrada del sujeto autobiografico en Zapiolaesdar pruebas
de la presencia de elementos marginales en los primeros remedos discursivos del teji-
do simbdlico delo nacional. Se trata de una prueba efectivay crucial paralas perspec-
tivas que buscan mirar el discurso delo nacional desde Opticas que intentan escapar de
las pretensiones esencialistas. Pero, sobre todo en este momento de cuestionamiento
de los discursos nacionales, |os Recuerdos de Zapiola permiten constatar la presencia
de sujetos periféricos desde €l inicio mismo en la construccion de estos relatos. Por
otraparte, lasestrategiasdel “yo” autobiografico en Zapiolarevelan lapresenciade un
sujeto que se maneja muy bien en ladisciplinamemorialistay que es capaz de minar a
otros delamismaindole, como en el caso de Sarmiento, o mellar parrafosyalegitima-
dos de por si, solo por €l hecho de pertenecer al repertorio historico, como en el caso
de don Federico Errazuriz. Este sujeto autobiogréafico tomado tan alalivianapor Alone,
hace trastabillar €l perfil del sujeto adanico perteneciente a un orden donde la familia
tradicional eslacunaque elevala categoriadel ciudadano modelo y que Alone crey6
reconocer en Pérez Rosal es. L os el ementos heterogéneosyy disidentes que caracterizan
al Zapiola de estos Recuerdos son, precisamente, aquellos que ocupan la atencién de
los intel ectual es preocupados en pensar cuestiones relativas alo nacional en este nue-
vo milenio.
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