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1. INTRODUCCION

1.1 La poesia mapuche. Antecedentes

La poesia mapuche ha sido estudiada desde distintos puntos de vistay con
distintos objetivos. como escritura poética, como documento testimonial,
como expresion étnica, como discurso publico, como discurso de resisten-
cia, etc. Como ha sido reconocido dentro y fuera del pais, la principal y
mas amplia investigacion al respecto ha sido realizada por Ivan Carrasco
(cfr. Moens 1999, Pentukun 2000, p. €.), quien la estudia en el contexto
del desarrollo de la literatura mapuche “desde la oralidad a la escritura’?,
situado a su vez en € ambito de dos sociedades en contacto y en relacion
con la literatura en lengua castellana. Como resultado de esta interaccion,
latradicion etnoliteraria mapuche con sus manifestaciones de carécter oral,
el canto y el relato, ha experimentado un proceso rgpido de literarizacion
gue ha generado una literatura mapuche propiamente tal con géneros nue-
vos, entre los cuales se halla el poema escrito. Carrasco considera que este
proceso se desarrolla en tres etapas: ‘oralidad absoluta’, ‘oralidad inscrita
y ‘escritura propia .

1 El presente trabajo forma parte del Proyecto Fondecyt 1000234, Did-Ufro 2023 y del
Proyecto Did-Ufro por Evaluacién de Proposiciones 2002, sobre “Los discursos de resisten-
cia mapuches’, aqui denominados como discursos interculturales.

2 Cfr. Ivan Carrasco (1990) “Etnoliteratura mapuche y literatura chilena: relaciones’.
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Laoralidad absoluta coincide en su mayor parte con el periodo prehis-
panico, en el cua laliteratura mapuche es exclusivamente oral debido ala
condicion &grafa de la cultura, la palabra ocupa un espacio relevante en la
vida socia y los textos artisticos tienen una fuerte vinculacion con las acti-
vidades diarias. En consecuencia, €l discurso mapuche es de caracter
‘intracultura’, fundado “en los criterios, valores, referencias, codigos y
géneros propios de su tradicion cultural” 2 (Carrasco 1990: 20). Las formas
principales del ‘arte verba’ de este periodo son dos tipos de textos, los
contados, entre los primeros destacan €l epeu, €l género més representativo
de la etnoliteratura (Carrasco 1988: 710; 1990: 20-21) y el nitram?; y los
cantados o Ul, que por €l origen delaliricay por su coexistencia con los
actual es textos poéticos mapuches (Moens 1999:38), son normamente re-
lacionados y con frecuencia confundidos con la poesia escrita o escritura
poética mapuche.

La oralidad inscrita se produce cuando los contactos entre la cultura
mapuche y la cultura mayoritaria influyen en la etnoliteratura mapuche de
tal modo que ésta se empieza a adecuar a las posibilidades de la escritura
(Carrasco 1990: 22). Esto se inicia con la transcripciéon de textos en
mapudungun y su traduccién al castellano. El cambio fundamental produ-
cido es en la recepcion, ya que la transcodificacion de los textos los hace
accesibles a un publico mixto més amplio que la comunidad mapuche, de
manera gue la etnoliteratura mapuche sobrepasa sus limites culturales y
prepara su incorporacion a contexto de la literatura chilena y universal,
aungue su contenido sigue siendo intracultural.

Latranscripcion de textos mapuches provoca también varios otros cam-
bios: a pesar de la coexistencia entre oralidad y escritura, los textos
etnoliterarios al estar escritos pierden variedad, porque solo una de las mul-
tiples versiones del texto oral es laregistrada; se modifica la naturaleza de

3. Carrasco se hareferido a este periodo en trabajos anteriores, 1972, 1981 y posterio-
res, como 1988.

4 Moens (1999: 37), observando en mi trabajo de 1990 la distincién de los narradores
mapuches entre epeu, relato estructurado como tal, ‘algo que se cuenta’ o ‘lo que relatan los
mayores', y niitram, conversacion sobre un tema especifico estructurada como texto des-
criptivo-explicativo, sefiala que “las descripciones de Maria Catrileo, aungue ponen mas
énfasis en laintencionalidad del texto y el contenido tematico, globalmente estan basadas
en la misma distincion entre cuento y descripcién/explicacion”.
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los textos cantados, pues a ponerlos por escrito se suprime el componente
musical de la cancidn, por lo que la Gnica version mantenida es solo ver-
bal® y ademés, debido a su transcripcion, la creacion y la recepcion del
texto yano coinciden necesariamente. Estos cambios muestran que los*“tex-
tos mapuches han iniciado un proceso de literarizacion”, acercando la
etnoliteratura a la literatura (Carrasco 1990: 22).

A los tipos de texto del periodo anterior se agrega uno nuevo: la auto-
biografia. Este se diferencia de los tradicionales en que no se rediza de
manera esponténea, sino por las motivacion de los investigadores a produ-
cir textos para ellos. Asimismo, los temas indigenas se incorporan alalite-
raturaen lengua castellana, como ocurre en lallamadaliteraturaindigenista,
de tema indigena, pero de autor, lengua y cosmovision occidental, y el
tema winka se incorpora en diversos modos a la etnoliteratura mapuche.

La escritura propia o literatura mapuche propiamente tal se produce
como resultado del dominio del proceso de literarizacion yainiciado en la
fase anterior; es una literatura escrita por autores mapuches en que “la co-
dificacion del texto es realizada en forma autonoma con respecto a canto y
la narracion oral” (Carrasco 1990: 24), en la cual e autor es un creador
individual consciente de su arte y que, independiente de un publico en €
momento de la produccién textual, escribe de acuerdo con su particular
concepto de literatura, pudiendo o no asumir latradicién. De este modo, €l
escritor, junto a su rol de continuador de la tradicion, asume también el
papel de innovador de la misma.

Esta actitud innovadora ha producido nuevos tipos de discurso: larela
cion personal, € ensayo etnogréfico, € epeu didactico y € poema escrito,
entre otros, nuevas formas en las que se manifiesta la interaccién entre las
culturas chilena 'y mapuche, y la incorporacion de los mapuches en la so-
ciedad global con las consiguientes dificultades.

Laliteraturamapuche contemporanea se caracterizapor el planteamiento
de la problematica de la interculturalidad; por la ampliacién de lenguaje,
a no limitarse los autores a su lengua propia y escribir en ellay en caste-
[lano; por una nueva forma textual distintiva: el texto de doble registro,
presentado simultaneamente en versiones equivalentes, en mapudungun y

5 Héctor Painequeo ha abundado sobre el tema del (il (2000). Th. Painequeo y Barrera
1992: 209-214.
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en castellano; por la variacion del ambito de recepcion, que ha conducido
al discurso explicativo, en que €l autor da explicaciones sobre asuntos que
supone menos conocidos por sus lectores, en especia chilenosy mapuches
algjados de su cultura

Todo lo anterior permite afirmar que la literatura mapuche moderna, ha
dejado de ser intracultural, y es ahora ‘intercultural’®.

La poesia es la expresion mayor de la ‘escritura propia mapuche, en
etapa de ampliacion de un lugar importante en la exigente poesia chilenay
cuyos creadores més talentosos son elogiados por sus pares winkas y por
investigadores reconocidos en €l pais.

Como dice Moens, “Carrasco nota la existencia de un nuevo tipo de
discurso en la literatura chilena, originado en las intersecciones de las dos
culturas en contacto. Es una serie de textos que no cabe en las caracteriza-
ciones existentes y que llama la atencién por € uso especial y armonioso
del espariol y el mapudungun (...). En el caso de la literatura chilena, €l
contacto espafiol-mapudungun ha acanzado un ato grado de desarrollo,
particularmente en el ambito de la poesia. Alli ha aparecido un conjunto
novedoso y significativo de intereses tematicos y textuales, que me ha pa-
recido adecuado Ilamar provisoriamente poesia ethocultural” (1992a: 108).
‘Poesia etnocultural’ es un término |6gico para una poesia en la que €
mayor interés tematico es lainteraccion de grupos étnicos y culturas distin-
tas. Carrasco dice: “La poesia etnocultural ha explicitado la problemética
del contacto interétnico e intercultural, mediante e tratamiento de los te-
mas de la discriminacidn, el etnocidio, la aculturacion forzaday unilateral,
lainjusticia social, educaciona y religiosa, la desigualdad socioétnica, en-
tre otros, poniendo en crisis las perspectivas etnocentristas predominantes
(...)" (1992a 108-109) (Ver Moens 1999:42)".

6 Cfr. Carrasco (1989a: 9-22, 1992b: 184-188). El poeta Elicura Chihuailaf ha propues-
to el término ‘oralitura’ porque “es de la opinidn de que la literatura mapuche actualmente
se mueve entre la oralidad y la escritura: “[V]a en unay otra direccion sin contraponerse,”
dice el poeta, “la segunda [i.e. la escritura] como registro y creacion que, a su vez, trata de
recrear la oralidad” (Chihuailaf 1992: 129; Moens 1997b)”, lo que es objetado por Moens,
pues “ con estas palabras el poeta esboza una situacion de transicion, que no obstante parece
ser bastante estética por el movimiento de laliteratura mapuche de un lado aotro y sus lazos
en apariencia permanentes con la tradicién” (Moens 1999: 41).

7 Cfr. tb. |. Carrasco (1989b: 41ss.), donde incluye la poesia etnocultural en las cuatro
principales tendencias surgidas en la década de 1977 a 1987.
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Lapoesia etnocultural mapuche es una expresion legitimada como tal
por su cosmovision, su actitud de resistencia® ante la sociedad consumista
de carécter masificador y homogeneizador, testimonio de una forma de
vida aternativa méas humana, fundada en la interculturalidad, cuyo sujeto
hablante, de caracter plural, conocedor de la situacion etnocultural, integra
distintos puntos de vistay se presenta como investigador, cronista o parti-
cipante étnico, mantiene una actitud de denuncia o de lamentacion.

La poesia etnocultural se diferencia de otras orientaciones en laliteratu-
ra chilena actual por su tematica centrada en lo étnico y por su textualidad
particular caracterizada por la revitalizacion de dialectos, la aparicion del
codigo escrito del mapudungun, € uso de variados medios iconicos (como
el mapa, la fotografiay € dibujo) y nuevas estrategias textuales, como el
fendmeno de doble codificacidn, con susvariantes‘ collage etnolinguistico’
y ‘doble registro’ (1992a: 109)°, lo que es en esencia la expresion de una
concepcion intercultural de la literatura y del texto.: “[P]roducir o usar un
texto en doble cdédigo supone la intencion de sobrepasar los limites de la
cultura propia para entrar en contacto con otra, implica superar la concep-
cion de las lenguas y culturas como hechos auténomos y aislados, para
considerarlos como entidades parcialmente abiertas que existen en
interaccion dinamica con otras’ (1991b: 8). Asi, “Carrasco ve los textos de
doble codificacion como el resultado de (...) un espacio de encuentro
intercultural”, 1o que corrobora el carécter intercultural de la literatura
mapuche actual” (cfr. Moens 1999: 44).

1.2 El problema en estudio

Coincidiendo en su mayor parte con las propuestas de Ivan Carrasco sobre
los principales rasgos de la poesia mapuche tal como se encuentra en la
actualidad, analizados criticamente y corroborados por Anita Moensy en
gran medida continuados o avanzados por otros autores'?, en el presente

8 Nuestro trabajo de (1993) estudia la situacion fluctuante de la poesia mapuche entre la
apropiacion y lainnovacion, es decir, en el dmbito de laresistencia cultural segiin el concep-
to de Guillermo Bonfil.

9 Cfr. en la bibliografia otros trabajos de Ivan Carrasco en los cuales desarrolla estos y
otros aspectos y los excelentes comentarios a respecto de Anita Moens, cit.

10 Cfr. p.gj. Pentukun 10-11 (2000), donde se hallan trabajos de |. Carrasco, Contreras,
Fierro, Foerster, Garcia, Geeregat y nuestros, seleccion de poemas de Chihuailaf, Colipan,
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trabajo intentamos llenar un vacio en su conocimiento, partiendo de la con-
sideracion de esta poesia como uno de los tipos de discurso intercultural
mapuche y, en este sentido, relativamente vinculado a discurso publico
mapuche, otro de estos tipos de discurso intercultural estudiado en forma
sisteméticay acuciosa en los Ultimos afios, aunque no desde este punto de
vista (cfr. Bibliografia especifica).

Este problema practicamente no se ha estudiado alin, ya que a respecto
solo conocemos un trabajo nuestro en que se han esbozado algunas de las
relaciones entre poesia y discurso publico mapuches, a propdsito del mito
del Estado Mapuchey su expresion en un Manifiesto sobre el problemade
las represas hidroel éctricas de Pangue y Ralco en e Alto Bio-Bio entrega
daen unamarcha publicael 18 de abril de 1977, y sus vinculaciones con un
aspecto del libro De suefios azules y contrasuefios de Elicura Chihuailaf
(cfr. H. Carrasco 1996: 56-61), considerando que ambos (discurso publico
y poesia) se incorporan en un sistema mayor que los une entre si y con
otros tipos de discurso que se han generado en interaccion con la cultura
global y no a interior de la cultura mapuche.

Es justamente en las relaciones entre estos tipos de discurso mapuches
de carécter intercultural donde todavia existen vacios, aspectos confusos
sin delimitar o problematicas sobre |as cuales se ha generado poco conoci-
miento. Uno de los aspectos de estas relaciones que nos parece de singular
interés por lanaturalezamismadelos discursosintercultural es, involucrados
de diversos modos con la sociedad y cultura globales, es su funcionalidad
performativa, vinculada de manera relevante con el caracter de expresion,
testimonio o manifestacién identitaria de los textos.

Debido ala complejidad de esta problemética, es casi innecesario sefia-
lar que desde un punto de vista metodol 6gico en este articulo no podemos
pretender abarcarla en forma completa, sino Unicamente en algunos aspec-
tos que deben continuar complementandose y corrigiéndose més adelante.
En todo caso, si es necesario precisar que € dmbito en que ahora pretende-
mos incursionar no es el de los efectos que los textos producen en la socie-
dad destinataria, sino en la manera como éstos se estructuran para ello.

Huenun, Lienlaf, Canihuan, Manquepillan, Mora, Pinda, Tranamil y Queupul, resefias so-
bre Moens 'y Vicuia, y una bibliografia selectiva.
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Con mayor exactitud, intentamos observar la poesia mapuche como fe-
némeno intercultural de la actualidad, deteniéndonos en su dimension pu-
blica mediante el andlisis de dos de sus macroestructuras semanticas (van
Dijk 1989) que desarrollan € discurso de laidentidad: su forma de partici-
par de una de las utopias del pueblo mapuche, el mito moderno del Estado
Mapuche, y €l recuerdo, busgueda y reactualizacion de la memoria de los
ancestros.

1.3 El discurso publico mapuche

La nocion de discurso publico mapuche, referida a sus componentes y ras-
gos caracterizadores desde un punto de vista empirico, fue propuesta por
nosotros al iniciar una investigacion sobre el tema. Alli se define
provisoriamente el importante fendbmeno del “discurso pablico mapuche”,
entendiéndolo como el complejo mdltiple y diverso de discursos en que
este puebl o, através de sus agentesinstitucional es y/o representativos, apela
a la sociedad mayoritaria en que esta inserto con e fin de reafirmar sus
principios y derechos, expresar su descontento, postular sus demandas y
reivindicaciones y buscar, también, formas de acercamiento y encuentro
interétnico e intercultural” (H. Carrasco 1996: 2).

Junto con esto, para completar su conceptualizacion, desde un punto de
vistatedrico se empled unadoble perspectiva: sociosemidticaeintercultural.
Laprimera(Greimasy Courtés, Rodrigo, Landowski y en particular Imbert)
es Util para entender |as especificidades culturalesy el discurso como espa-
cio e instrumento de interaccion entre sujetos que se reconocen en ambos,
0 seq, constructos que visualizan lafigura de un sujeto semiético vinculado
a un espacio publico en e cual se escenifica la sociedad a través de sus
portavoces. En este sentido, Imbert (1984: 165-166) piensa que la expre-
sién mas elaborada del discurso publico esta constituida por € discurso
politico y el discurso de prensa, pero a mismo tiempo que “de la conjun-
cién delo politico y lo massmediético surge un discurso publico cuyo obje-
tivo es € carécter socialmente performativo del sujeto (id. 167), lo que
privilegiala adquisicidn de la competencia emisiva e intercultural parafa
cilitar la sistematizacion de percepcionesy opiniones de personasy organi-
zaciones sociales en funcion del sistema de codificacion de la cultura.

Debido ala multiplicidad de tipos de texto que lo componen, €l discur-
so publico mapuche se ha concebido también como un “complejo textual”
(I. Carrasco 1979 y 1984), a que se ha agregado en forma coherente la
nocién de polisistemicidad (Iglesias 1999), con lo gque se tiene entonces un
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“complejo textual polisistémico” (H. Carrasco 2001), es decir, una totali-
dad discursivo-textual simultaneamente compleja, plura y diversa, mani-
fiesta en sistemas signicos variados, entre los cuales predominan |os siste-
mas verbales escritos en castellano, que a su vez se hallan formados por
diversos tipos discursivos (cartas, declaraciones, peticiones, etc.), presen-
tados en objetos tipogréficos variados (hoja, lienzo, pared, etc.). Las ins-
tancias emisoras y receptoras del discurso son colectivas: pueblo mapuche/
sociedad winka, representadas ambas por entidades especificas. organiza-
ciones/gobierno, empresas, jévenes, etc. La actitud de |la instancia-emisor
es de defensa de la cultura propia (Bonfil) o reproduccién del discurso
dominante (DICAC), lo que refiere directamente al problema de la identi-
dad, que para ser resuelto se inscribe en los discursos de la cultura, entre
los cuales el mitico-creencial es uno de los fundamentales (H. Carrasco
1996: 10-12).

Complementariamente, el discurso publico mapuche es 1) un tipo de
discurso hibrido y heterogéneo; 2) definido por €l conjunto de tres tipos de
discurso: discurso producido para la prensa, discurso politico y discurso
académico, en los cuales predomina el primero; 3) su objetivo esta orienta-
do ala mantencién de la identidad propia, aunque también muestra carac-
teristicas de tendencia a la pérdida de su caracter mapuche, asimilandose a
los tipos de discurso y a los usos de la cultura mayoritaria de la sociedad
nacional, en especia del discurso parala prensa; 4) en cuanto a su funcio-
nalidad, una de las dudas radica en saber si los mapuches —y sus
interlocutores— creen de verdad que €l intercambio de discursos en la esfe-
ra publica es un medio efectivo para alcanzar las reivindicaciones y con-
quistas personales, culturales y socioecondmicas gque se demandan, o que
si en laactualidad éste se emplea solo como medio de expresion simbdlica
deidentidad, o una estrategia elusivay no persuasiva, en lacual e discurso
tiene un propdsito representativo o declarativo, de mera compariia de los
otros tipos de acciones que se supone tienen capacidad empiricamente efec-
tiva (cfr. id. 2001: 5-6).

2. EL DISCURSO IDENTITARIO EN LA POESIA MAPUCHE

2.1 El mito del Estado Mapuche

Unadelas grandes aspiraciones deimportantes sectoresdel pueblo mapuche
es lade ser considerados legalmente como “pueblo” por el Estado chileno,
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uno de los aspectos rechazados por la mayoria parlamentaria cuando se
aprobd lallamada ‘Ley Indigena’, y que en distintos sentidos tiene mayor
vigenciay cobertura de lo que a veces se supone. Entendido de este modo,
“el mito del Estado Mapuche es una utopia de caracter basicamente politi-
co, en la medida en que abarca la totalidad del pueblo indigena, redefine
todas sus relaciones con la sociedad y € Estado chileno e incorpora sus
expectativas presentes y futuras desde la asuncion del pasado como una
entidad que determinalas otras instancias temporales, vale decir, 1o que fue
el pasado debe ser € futuro y el presente es solo un paréntesis transicional
gue puede dificultar o favorecer la realizacion de la utopia.

En € discurso publico mapuche, entendido como el conjunto de comu-
nicaciones que las organizaciones y otras entidades indigenas dirigen a la
sociedad global con €l fin de reclamar sus derechosy luchar por sus reivin-
dicaciones étnicas, socioecondémicas, religiosas y culturales, es justamente
donde el mito del Estado Mapuche se encuentraen formamas plenay total.
Asimismo, es la postura o perspectiva politica la que define este tipo de
texto y los énfasis que por la misma razén se privilegian, algunos de los
cuales con frecuencia corresponden no solo a elementos de la tradicion
mapuche sino también a ciertos aspectos de la sociedad winka que la socie-
dad indigena ha apropiado como necesarios (la escuela, |a escritura, la po-
litica de partidos, el sistema democrético, por gemplo).

Por estos motivaos, en el discurso publico se pueden encontrar los fun-
damentos, los objetivos y las estrategias para poner en practica el mito en
las circunstancias politicas, sociales e histéricas actuales. Por €ello es fre-
cuente encontrar en los discursos publicos tanto el mito genéricamente ex-
puesto como los diversos elementos que lo conforman, en especia la no-
cion de pueblo auténomo, la recuperacion de latierray el rescate del terri-
torio, €l uso oficial de la lengua, € respeto lega por la cultura, etc., asi
como variadas peticiones referidas a modos operativos de obtenerlos, entre
ellos los recursos legales y econémicos’ (H. Carrasco 1996: 57)1L.

11 El término “mito” no corresponde en este caso a los discursos creenciales primordia-
les, sino a los “mitos modernos del pueblo mapuche”, constructos de sentido ideaciona y
emotivo generados en tiempos actuales e interiorizados en su conciencia profunda que
vertebran y dan forma sus grandes aspiraciones en €l ambito de susrelacionesinterculturales
con la sociedad y la cultura globales; cfr. H. Carrasco (1996), donde se encuentra también
un texto de discurso publico analizado en este sentido.
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2.1 La reactualizacién mitica de los ancestros

Como es f&cil observar, € mito del Estado Mapuche es una poderosa ex-
presion identitaria generada en los tiempos modernos. Junto a ella, la
reactualizacion mitica de | os ancestros es otra de las mayores manifestacio-
nes identitarias, ya que justamente los ancestros son una de las principales
fuentes de identidad que, de acuerdo con la tradicion mapuche, cuando se
han transformado en espiritus miticos pueden extender sus facultades a sus
descendientes histéricos actuales.

Esta continuidad del lingje y con é las distintas propiedades que lleva
implicitas, se realiza de diversas formas, entre ellas el acto tradiciona de
imposicion del nombre aunapersona. Como indica Félix de Augusta (1907:
6), “cuando €l consgjo de familia indigena se constituye con €l objeto de
poner nombre al véastago recién nacido, suelen decir entre si: “Ifiakin taifi
kiinpem Ui konai fii Ui, kakipal men konlaiai” (“en nuestro kiinpem entra-
ra su nombre, en otro lingje no entrard’). Para que esto fuera posible, €
nombre estaba formado de dos palabras, una de las cuales correspondia al
kiinpem o nombre del lingjey €l signo que lo identificaba con su origen’?.

En cuanto a proceso de transformacion de | os antepasados en ancestros
miticos, vale decir, seres sobrenaturales dotados de poder que viven en €
otro mundo y poseen la facultad de actuar en el mundo humano, ha sido
descrito por variados autores como el camino gque siguen los muertosy que
los lleva desde | as etapas de plllli y am a su situacion final de pillam (cfr.
entre otros Latcham 1927, Augusta 1934).

2.3 Poesia, mito, ancestros e identidad

El mito moderno, de manera homodloga a los mitos primordiales, se mani-
fiesta en todas las esferas de la existencia y en todo tipo de discursos y
lenguajes interculturales.

En el caso de los escritores, € mito que nos preocupa se expresa tanto
en su metalenguaje como en los textos poéticos. En estos Ultimos, una de
sus formas de manifestacion se puede observar en la actitud de los sujetos

12 En H. Carrasco (1998: 51-59) se muestra la funcién del nombre personal como recu-
peracion de los ancestros en el primer libro de Jaime Huentn publicado hasta ese momento.
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liricos frente a su propia escritura poética, mediante un proceso de metafo-
rizacion o construccion simbdlica de sus relaciones interculturales con €
mundo geno, lo cual configura ciertas representaciones de su propia escri-
turay determinadas relaciones con los ancestros. De este modo, por gem-
plo, Elicura Chihuailaf concibe las posibilidades de la poesia como un “li-
bro azul”, Leonel Lienlaf como un “texto ora”, Jaime Huenin y Bernardo
Colipan como “el discurso de las voces enterradas’ y Luciérnaga Pinda
como “el canto antiguo: aprendizaje del canelo y su memoria’.

Es necesario reiterar que la metéfora que representa la poesia, conside-
ra ésta como un micromundo que a su vez representa la voz de la sociedad
indigena ancestral trasplantada al mundo winka de hoy.

2.3.1 El *libro azul’ de Elicura Chihuailaf

Elicura Chihuailaf ha definido con precision el proceso de su escritura poé-
tica a sefialar que “Junto con mi primer libro, El invierno y su imagen
(Ediciones LAR, Concepcion) —libro negro, vacilante catarsis de mi inne-
gable cuota de alienacion en el sistema dominante y también blsqueda de
un posible lenguaje—, En el pais de la memoria —libro blanco que toma
conciencia de la historiay que quiere ser el primer grito de un pueblo a
gue no degjan nacer—, constituye una triada con el Libro Azul escrito com-
pletamente en mapudungun y que significa nada mas abrir los ojos y oir
(hablar) nuestra (mi) verdadera lengua, pero que —ay la realidad— ya no
puede ser, para mis hermanos, propuesta de lenguaje Ginico” 13,

La configuracion mas completa de esta utopia del “libro azul” se halla
en De suefios azules y contrasuefios, 1995, donde “se muestra el paso de
lasombra a azul, mediante un trayecto através de la memoria cultural, por
medio del peuma, € kuifike dungu y otros discursos de la tradicion cultural
mapuche” [El libro azul] esla escritura de un suefio, de un kalfli peuma, de
una realidad que solo existe plenamente en la interioridad/exterioridad de
la conciencia mitico-histérica mapuche, que solo la memoria puede retro-
traer a presente(...) €l azul se construye en oposicién a un simbolo distin-
to, en este caso, a negro, ala oscuridad, ala sombra. Esta primera oposi-
cion se extiende hacia otra: ciudad/mundo natural. La ciudad es el espacio

13 Juan Manuel Fierro se ha preocupado del proceso de metalectura de los poetas
mapuches mediante un conjunto de entrevistasa E. Chihuailaf (1992: 203-208). Th. Luisde
la Barra (1996).
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frioy cruel donde reside la sombra, y aqui, con el tiempo, hallegado a ser
facil distinguirla. Pero muchas veces la sombra también se hallaen el cora-
zOn del poeta 'y ali es més dificil eludir su sabor agridulce. El azul, en
cambio, se hallaen e contacto con latierra, en la naturaleza, en el mundo
donde habitan los ancestros, 1os suefios, los mitos, |os valores de la vida
puray primigenia del pasado. El azul se encuentra también muchas veces
en el corazdn del poeta, cuando éste se sumerge en el suefio, olvida la
ciudad, las ciudades del mundo, y reingresa através de lamemoriaa mun-
do azul del pasado que él quiere hacer presente y futuro, casi siempre en-
carnado en sus hijas, en las hijas mapuches.

Sin querer enfrentar estas parejas de oposiciones, € poeta intenta supe-
rarlas mediante un constante oponerse de estos dos mundos distintos, creando
algunos lazos de relacidn precisamente en el permanente ir y venir que
facilita la dificil convivencia de ambos, proceso contradictorio que se con-
centra en dos categorias. lamemoriay la poesia.

Lamemoria es el camino y la brdjula que permite la salida del mundo
urbano (la sombra, la ciudad), para descubrir y redescubrir, para encontrar
y reencontrar en forma constante |os elementos de la historia perdiday de
laidentidad latente.

La poesia, en cambio, permite incluirse en las transmutaciones de la
ciudad en mundo natural, y de lasombraen azul, alavez que se constituye
en posihilidad y medio de permanencia de lamemoriaen e texto del mun-
do histérico de la modernidad” (H. Carrasco 1996: 59-60)4.

La presencia de los ancestros es nitida en la poesia de Chihuailaf. Esto
ha sido observado por diversos autores, entre ellos Verdnica Contreras,
quien, refiriéndose a El invierno, su imagen y otros poemas azules, sefial 6
gue el hablante lirico de este libro se proyecta “en un desplazamiento men-
tal hacia el mundo ancestral constituyendo —su desplazamiento— en un ver-
dadero viaje alamemoriagque marcaratodasu produccion poética)” (1996.1:
41), relacionando asi el proyecto escritural del poeta “con la reafirmacion
de“su” y “la’ identidad cultural (id.). Juan Manuel Fierro recuerda varias
entrevistas hechas al poeta en las cuales reitera laimportancia de lo azul y
los antepasados, historicos y miticos. Con relacion a azul dice que “Es €

14 Mayores detalles en H. Carrasco (1996). También Moens (1999: 66 ss.) destaca“ Sue-
fio azul”, al que considera un poema autobiogréafico (1999: 66).
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color sagrado mapuche. Y o lo vivi fuertemente, porque mi abuelo era caci-
gue. Siempre llegaba y salia gente de la comunidad en que viviamos con
banderas azules. Luego oi y lei que “azul” es el lugar adonde vamos. En
ese lugar azul, que corresponde a mar, €l espiritu se vaalaorillaallamar
alabalsa de la muerte; si el espiritu no se ha perfeccionado lo suficiente,
puede quedar vagando para siempre por la orilla, angustiado. Si se esta
preparado, viene la balsa de la muerte y 1o cruza a unaisla, la que podria
compararse con el limbo. En ella estd el espiritu preparandose para volver
alas estrellas, pues se dice que de ahi se arrojaban nuestros antepasados...”
(1992:; 205). De aqui deriva Fierro laimportanciade “lo ancestral” y de las
figuras del padrey e abuelo (id.). Maribel Mora (1992.1: 51) recuerda una
explicacion similar del propio poeta: “De nifio oi que €l primer espiritu
mapuche habia llegado a la tierra desde €l infinito azul. Al morir después
de cruzar €l rio, sellegatambién a pais azul, donde estan los antepasados”.
Ivén Carrasco cita el poema autoexegético “Lallave que nadie ha perdido”
(1996.1: 31):" (...) Y poesiaes el canto de mis antepasadog/el diadeinvier-
no que arde y apagal/esta melancolia tan personal”.

En uno de sus poemas que a nosotros nos parece mas significativos,
“Suefio azul (kallfv pewma mew”, en De suefios azules y contrasuefios, el
sujeto lirico afirma el sentido ‘azul’ (“Lacasaazul en que naci”...) y recla-
ma la veracidad del mundo que recrea (“Hablo de la memoria de mi nifiez/
y no de una sociedad idilica’), poblado por su familia directa (padres, tia,
abuelos, hermanos, hermanas) y en el cua cumplen papel protagonico sus
abuelos.

La participacion de los ancianos transforma el universo familiar en un
mundo prodigioso en el que se concentran las fuerzas cosmicas: “ Sentado
en las rodillas de mi abuela oi las primeras historias de &rboles/y piedras
gue dialogan entre si, con los animales y con la gente/. Nada mas, me
decia, hay que aprender a interpretar sus signos/ y a percibir sus sonidos
gue suelen esconderse en el viento”). Junto con esto, se encuentran los
elementos identitarios: “Pero guardé en mi memoria € contenido de los
dibujos/que hablaban de la creacion y resurgimiento del mundo mapuche/
de fuerzas protectoras, de volcanes, de floresy aves’.

Lamostracion de laidentidad se explicita en formamucho directaen el
recuerdo de las delicadas relaciones con €l abuelo, al referirse a ‘origen’
delagente mapuchey alas creencias primordiales: “ También con mi abuelo
compartimos muchas noches a la intemperie/largos silencios, largos rela-
tos que nos hablaban del origen de la gente nuestra/del primer espiritu
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mapuche arrojado desde el Azul /de las amas que colgaban en el infinito
como estrellas/. Nos ensefiaba los caminos del cielo, sus rios sus sefiales’.

2.3.2 El *texto oral’ de Leonel Lienlaf

Orietta Geeregat y Pamela Gutiérrez hicieron un andlisis exhaustivo del
libro de Leonel Lienlaf Se ha despertado e ave de mi corazon, 1989, a
partir de la concepcién del libro como un ‘texto-cultrung’ y de su emisor
como un ‘autor-chaman’ (1992:; 137-144). En efecto, €l texto esta estructu-
rado en forma circular sobre la base de una organizacion tetradica, repre-
sentando en forma homologay andloga el kultrun de la machi, sacerdotisa
y médica chamanica de la sociedad mapuche. A su vez, €l kultrun constitu-
ye un microcosmos que representa la estructura profunda del universo, en
la cua se encuentran las principales creencias mapuches, entre ellas las
relacionadas con los ancestros historicos y miticos.

Leonel Lienlaf construye su utopia por oposicion ala sociedad de Chi-
le, con una actitud intercultural de resistencia absoluta que lo Ileva a negar
explicitamente para é y su mundo incluso la necesidad y posibilidad de
escritura propia de la cultura global. En este sentido puede proponerse
metaf 6ricamente que su utopia adopta la forma de un mundo carente de
escritura, en otras palabras, la del “texto oral”.

En todo caso, lo primero que debe preguntarse es si en el libro se con-
tiene una utopia. Para esto conviene analizar €l epigrafe que funciona como
codigo autoexegético de todo el texto.

Nepey fii gufilm piuke Se ha despertado €l ave de mi corazén
lapumii Ai mipd extendi6 sus aas

ina yey fii peuma y sellevd mis suefios

rofllpuafiel ti mapu para abrazar latierra

El “ave de mi corazén” es el espiritu, el pilli y el am que dan vida
verdadera a hombre uniendo su corazon con el corazon del universoy que
aqui toma los peuma, los suefios del poeta-chaman para llevarlos hacia su
tierray su pueblo cuando é emprende su vigje entre los diversos niveles de
laredlidad y la existencia.

La nocién de suefio se reitera en varias oportunidades y en sentidos
también distintos. La primera es € encabezado de la primera parte del li-
bro: Mapu fii peuma/wiraiimekey/fii piukemeu (El suefio de la tierra/grita/
en mi corazon), también los antepasados estén sofiando en su suefio, los

*
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suefios del poeta duermen en un rincén de la ruca con los hilados de la
abuela, el suefio estambién lavida de la cual se retirala anciana, etc.

Pero donde nos parece que se expresa con mayor justeza la nocion de
utopiaesen un poema gue se encuentraen la cuarta parte del libro, cuando
el poeta esta finalizando € ciclo de su trayecto. En Ripu, “Camino”, se
dice: Lefin wenuntumeael fi peuma/iii piuke fi peuma/fii kiime neyen-
ngeamvtifachi mapumew (He corrido a recoger el suefio/de mi pueblo/para
gue sea € aire respirable/de este mundo). Esta claro en estas palabras que
parte de lafinalidad de su largo vigie a otro mundo para encontrarse con su
corazon mas alla del sol poniéndose es conocer més afondo los fundamen-
tos de su pueblo para iluminar la existencia de este mundo, donde también
vive su pueblo. Esto es sin duda una utopia.

Incluso en otro poema, Ka mapu, “Extranjero”, e hablante reafirmala
actitud de contemplacion que le permite construir su suefio: Miawin ka
mapu,/umagtulen/rel kifie lolen/pewmayawen (Ando por otras tierras/dur-
miendo/suefio frente a una honda /quebrada). En medio de su trance, €l
poeta “suefia’ frente a una hondonada, es decir, contempla el tiempo y la
vida para encontrar la expresion perdida de sus abuelos, para encontrar €l
silencio de su pueblo, dicho de otro modo, €l suefio o la utopia de su pue-
blo.

Ahora, ¢en qué consiste esta utopia? En términos globales, ésta sigue la
misma légica del mito en que se genera, 0 sea, la utopia corresponde a la
reactualizacion y reconstruccion del mundo ideal de los ancestros en la
vida de hoy. Lo que €l poeta quisiera es exactamente reconstituir ese mun-
do apartir de sus principios ideales, en oposicion abiertay estrictaa mun-
do winka de hoy con todas sus imperfecciones. Y uno de los términos cla-
ves de esta oposicion es la dicotomia escritura/oralidad. EI mundo winka
estd marcado por la escritura, que significay simboliza lo artificia, lo in-
adecuado, lo geno, mientras que el mundo mapuche de los ancestros, mar-
cado asu vez por €l término oral, se corresponde con los principios contra-
rios a aquéllos.

El aspecto negativo de esta oposicion se halla explicito claramente en el
poema Kuwii fii aukan, Rebelion, de la tercera parte del libro.

Ni kuwii / ailay wirialu Mis manos no quisieron escribir
kifie ficha profesor las palabras
fii dungu. de un profesor vigjo.
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Ni kuw Mi mano se negd a escribir
ailay wirialu aquello que no me pertenecia.
inchenodungu.
Nikufalu eimi Medijo:
pienew “debes ser e silencio que nace”
i kimngam fAi Aikafun.
Ni kuwii feipienew Mi mano
mapu pepi wiringelay. me dijo que el mundo

no se podia escribir.

Ademés de indicar la voluntad del poeta, metonimicamente de su mano, y
la afirmacion taxativa de 1o que no es posible, en el poema se afirma tam-
bién el término positivo de la oposicidn, lo que se debe ser: € silencio que
nace. Esto parece definir dos nuevos sentidos en contraste: el del mundo
de la escritura como ruido (probablemente vacio) y obsolescencia, opuesto
al mundo de la oralidad, como silencio, con significado y vigencia.

Estos sentidos aparecen reafirmados y ampliados més adelante, en la
cuarta parte del libro. En e poema Ripu, Camino, ya citado, € poeta ya
sabe que debe recoger la expresion perdida de los abuelos y € silencio de
su pueblo, para hacerlos carne, sangre 'y vida ...fi krif-ngeam pulli/wech-
wechngechi dungumew (para que €l espiritu sea viento/entre €l vacio de las
palabras). En Ka mapu, Extranjero, también citado, el hablante, sofiando
ante la hondonada observa que en medio del campo su palabra, dungu, es
transparente.

Se podrian ubicar otras referencias, pero en todas €ellas se reiteran los
mismos componentes: la presencia de los ancestros en un mundo puro,
pristino, primordial, en que conviven los seres de la naturaleza, |os seres
humanos y los seres sobrenaturales, y en que rigen la palabra ora y €
silencio, sin la contaminacién que suponen la presencia de los winkas y su
temible aliado: la escritura, con las nefastas consecuencias ya sugeridas.

2.3.3 El ‘discurso de las voces enterradas’ en Jaime Huendn

Jaime Huenln coincide con Bernardo Colipan en presentar en laintimidad
desu canto ciertas‘ voces enterradas’ —expresion del segundo—que subyacen
ala problemética en cierto modo circunstancia que refieren sus poemas 'y
sugieren ciertas raices étnicas, histéricas y culturales mas profundas y per-
sistentes. Por la misma razon, este sustrato comin aparece en dos &mbitos
diferentes.

*
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En su primer libro, Al anverso carnal de las estrellas, Huenln destaca
laexistenciade un mundo dual y polar generado por lo que se puede [lamar
un “discurso mestizo parcia”, en el sentido de que éste existe realmente,
pero no de manera exclusiva, ya que también se halla sometido alatension
con el dominio de su origen indigena.

En estos poemas, tanto en forma explicita como implicita, € hablante
alude a su carédcter étnico y en forma destacada culturalmente mestizo. Sus
palabras al respecto son claras: “Huilliche hispano-hablante como soy, na-
cido y criado en los limites de la sociedad chilena (occidental), perdida ya
la inocencia de la raza, he debido agarrar la rama vallgjiana y mistraliana
para cobijarme bajo € arbol de mi origen”, asi como también es la poesia
chilena escrita en castellano o la poesia universal leida en la misma lengua
quienes |o acogen y guian hacia “los bosques y los rios del tse-dungun (el
perdido diaecto huilliche, variante del mapudungun, lengua de los hom-
bres de latierra)”.

En estas condiciones personales, énicasy culturales, que é mismo de-
fine como “autodid ogo, conflicto entre sangresy culturas’, es claro que su
“situacion vital, conflictivay sincrética solo se resuelve con la aceptacion
0 €l rechazo conscientes de la condicion del mestizaje”, que el poeta acepta
al parecer sin dudas y sin condiciones: “mi Huentn y mi Villa (padre y
madre en sustiernosy salvgesidilios) imprimen en la precariedad de estas
paginas lalagrimay el sudor del mestizaje. Mi sangre prende en lasuya, no
se reconocen y surge la disputa. Pero todo odio arranca del amor y el
destino —como sea— nos sera un arbol florido bajo el cual las utopias de la
historia y del espiritu cumpliradn sus anchas, esperadas e inesperadas pro-
mesas’.

De acuerdo con esto, Huenln pareciera ser un poeta mestizo, lo que se
reitera y refuerza en poemas como “Después de leer tanto a Valgo”, en
donde €l poeta conversa con César Vallgo, lo apela directamente expre-
sandole su admiracion y afecto, y monologa estableciendo similitudes en-
tre ambas poesias y disimilitudes entre ambas existencias, o en “ Ceremo-
niadel amor”, en que metaf 6ricamente se muestra el amor “interétnico” de
arboles y de indigenas, en medio de las “aguas cholas’ y “a plena chola
arboladura’.

No obstante, en otros poemas, e incluso en los sefialados, se puede
descubrir también la presencia de esas ‘voces enterradas’ que refieren di-
rectamente alaraiz primordial indigenay gque en esta poesia se expresa so-
bre todo por la presencia de los ancestros, que e mismo Huenin denomina
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‘los nombres enterrados’ 1°. Esto es evidente en “Croénica de fin de invier-
no”, “Ceremonia del amor”, en parte de “Lamgnen”. En e poema “Fo-
gon”, particularmente, se puede advertir con claridad esta presencia, asi
como la construccion de una verdadera utopia centrada en |os antepasados
gue vuelven a presente trayendo consigo su sabiduria, su intima relacion
con la naturaleza, el cosmosy las fuerzas sobrenaturales, su conocimiento
del ser y laexistenciay sus misteriosos poderes.

“Menos que el silencio pesa el fuego papay
tu gruesa sangre que arde

entre lefios dorados

Menos que €l silencio alanoche

el suefio

laluz que desprenden

pajarosy rios

Hermano sea el fuego habla alumbra
tu boca

la historia de praderas y montafias
caidas

la guerra entre dioses serpientes
deplata

el paso de los hombres

arelampago

y sangre

Escuchas el galope de las generaciones

los nombres enterrados

como flores o frutos

lalégrimael sudor de lentas caravanas
escapando alasombrade lamuertey lavida(...)

2.3.4 Bernardo Colipan: naufrago entre el olvido y la memoria
A semejanza de Huenln, Bernardo Colipan también transita entre diversas
y complegjas situaciones existenciales, en las que busca definir un camino,

15 Algunos elementos presentados agui se encuentran en H. Carrasco (1998b: 51-59), en
el contexto de un estudio sobre nombres cotidianos y ancestrales en la poesia de Jaime
Huenun.
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tanto a nivel humano como escritural y literario, en medio del interesante
fendbmeno que marca sobre todo su Ultima poesia, como es la blsqueda
poética de laidentidad en medio de |a historia mapuche. El titulo que daa
una seleccion de sus poemas considerados aqui como corpus de estudio,
expresa de manera precisa esta condicion: “Naufrago de mi mismo en una
geometria de voces enterradas’. Verdnica Contreras también se hareferido
a esta imagen de “néufrago” a encuentro de su identidad y su destino,
teniendo la poesia como posibilidad de encuentro consigo mismo (2000a:
75).

Asimismo, el primer poema del conjunto “Tuve que esperar a que un
grito partiera mi cabeza’, refiere su toma de conciencia de la prision de
olvido y silencio en que estuvo encerrado.

“Medijeron que debia callar. Acumular

por un tiempo la semilla, en las cuencas
vacias de mis ojos.

Tuve que esperar a que un grito

partierami cabeza, para que € olvido corriera
COMO un nifio ciego tras una pelota’.

Pero es solo €l recuerdo del ancestro primigenio quien le hace escuchar
“las voces enterradas’, que a su vez le permiten liberarse del vacio del
olvido para poblarlo con las voces de la memoria étnicay cultural. Y es
aqui donde construye la utopia de su lucha por conquistar o reconquistar la
identidad olvidada pero siempre viva de su pueblo, en un proceso intercul-
tural de recuperacion e innovacion entrel azadas.

Reforzado por €l permanente recuerdo de los antiguos, sean éstos ac-
tuales, antepasados inmediatos o seres ancestral es en sentido estricto (como
Isidoro o Filomena Maripan, Froselia Naipan, Rosa Hueitra “lavando/los
cabellos gruesos del destino”, José Dolores Colipan, “quien con su alma/
paralelaalanuestra, nos suefia/ desde otro mundo”, u otros), € discurso de
‘las voces enterradas’ revela sin duda la utopia del redespertar de la con-
ciencia de pueblo con historiay memoria milenarias redescubiertas.

“Mudo es tu recuerdo, Padre, que me hace vivir
de la sangre cugjada de tu abandono.
Naufrago de mi mismo en tu geometria de voces
enterradas, guardo €l trigo de tu Ultima cosecha
para fermentarlo en los cantaros
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negros del silencio.
Nada tengo.
sino fuerzas
paraarrebatarle a vacio, lo que por derecho
pertenece alamemoria’.

2.3.5 Luciérnaga Pinda: “el canto antiguo, memoria de alfabetos no
aprendidos”

Luciérnaga Pinda, cuyo nombre legal es Adriana Paredes Pinda, poco di-
fundida alin, es una de las poetisas mapuches de mayor talento y futuro.
Hasta ahora su publicacion mayor es el conjunto de poemas “Ralim”, pu-
blicado completo en Pentukun 10-11:197-220, nimero dedicado comple-
tamente a la poesia mapuche?®.

En este poemario, formado de 13 textos escritos en castellano, la iden-
tidad sefundaen el espacio més profundo y definitivo del ser étnicocultural
mapuche: las creencias primordiales ocultas en e “canto antiguo” (201),
como “memoria de alfabetos no aprendidos’ (206), “lengua de la tierra”
(209), “aprendizaje del caneloy sumemoria’ (210). Y esto, porque € pro-
ceso poético de Luciérnaga Pinda es la blsqueda y construccion de la mas
entrafiable y exigente de las creencias: la unién directa con el mundo so-
brenatural mapuche, el mundo de los antepasados transformados en espiri-
tus poderosos, de |os ancestros que escogen a sus descendientes para otor-
garles su nombre y con é su identidad trascendente.

En sentido mas especifico, Ralim, desde una postura enunciativa que
se aduefia de la historia, nos entrega la crénica del trayecto de una machi,
desde que nace “exiliada’, “untada a mi corazon sin estrella’ (200), su
corazon partido en dos cuando muchacha incapaz de comprender y alcan-
zar su destino con sus “manos lacrimosas’, hasta que el suefio rescata su
espiritu, puede ir ala montafia a recuperar el poder, recibela“lenguadela
tierra”, recibe el “aprendizaje del canelo” y comprende que la “memoriad’
de éste es su escritura. Asi, sabra que “detras de la cordillera/estéa

16 Es cierto que |l os poetas mapuches aparecieron primero en lahistoria literariadel pais,
pero también es cierto que las mujeres poetas han sido muy poco estudiadas en forma espe-
cifica. Entre éstas se encuentran Jacqueline Caniguan y Rayen Kvyeh (Moens 1999), Febe
Manquepillan (H. Carrasco 2000) y Graciela Huinao, incorporada en la antologia de Cecilia
Vicufa (1998).
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esculpido su nombre. Yala han amado/los huesos sudorosos de sus ante-
pasados’ (217) y, finalmente, el encuentro con su ley, su llamado y su
identidad primordial: “Pinda /es tu nombre./No podrés tener la sangre dé-
bil” (220).

En este proceso pueden distinguirse cuatro grandes etapas. Antes de
ellas, se abre el camino que se debe recorrer:

“Heme aqui atravesada por €l Reldmpago.
Muge €l toro del amanecer sus presagios tibios.
‘Meli pu pillan meli pu pillan’ —dice
laduefiade mi furiay de mi nieve.

Muchos escaparon a silabario de la estirpe
Enterraron sus cabellos en casas extranjeras.

(...) Mi abuelame dio de comer

cuando todo estaba enterrado

sorbié mi corazén

quiso sembrarlo junto a suyo”
(“Reldampago”)

La primera etapa es desgarrada y rota por la dualidad, el desamparo y €
exilio étnico cultural. Como toda aspirante a machi, la nifia no conoce su
vocacion y vive temerosa y angustiada entre la ignorancia (“el tatugje del
miedo/quemadura en el ojo mendigo del tiempo. Yo,/Orgja de Treile/no
sabia del bosque incendiado por los durmientes’), las dudas (“ ¢Cémo tejo
laflor del yuyo/en estas montafias/que obligadas fueron a perderse sin p&
jaros?/Latierra arde Tranamil/ “nos vamos/ a hundir en fuego o agua. Ya
no/hay bosques que empujen las vertientes’).

En todo caso, como se puede ver en los dos Ultimos versos recién cita-
dos, la nifia, en medio de todas las dificultades, intuye lo que sucede o 1o
gue va a suceder, su espiritu todavia en proceso de negacion y rechazo
recibe el presentimiento de antiguos mitos relacionados a la destruccién
del cosmosy lahumanidad, pero esto no la protege de laenfermedad ni del
sentimiento de exilio iniciado a momento de nacer (“untada a mi corazon
sin estrella/vine a mundo. Pari mis brotes/ no tuve siete venas ni chaiwe/
se me negd deshojar canelos/junto a mis hermanas. Sabiendo que una
exiliada/no merece el poder. Me di” (“Del exilio”). Esto incide en gran
parte de su vida (“¢Y ahora [mamita] me pides que vuelva?//Te dijo que
amor en williche/ se dice Lemunantu./Lemunantu, el olvido esta primero
gue la muerte./Lemunantu”).



N ] » [T 70

104 Revista CHILENA DE LITERATURA N° 61, 2002

En lasegunda etapa, la muchacha ya muestra las sefiales inequivocas de
la machi: los suefios, las visiones, las profecias, € primer acercamiento al
foye (canelo), su &bol auxiliar, su proximidad con el mundo sagrado. “Can-
tard lanifia su canto antiguo/ si conoce lamadre de su raiz si llena su bocal
con hierbas sanadoras (...) La muchacha tendra que hacer machitun./ Los
brotes de las maderas/pujan en su lengua/un pewen de aroma en parto”
(“ Sanacion™).

Latercera etapaeslade preparacion para el oficio inicidtico, cuando ya
lacertezadelavocacion esinnegable. Esto se adelantaen €l poema” Pewma’
(Suefio).

“El suefio desatd su empufiadura

no tomaras foye con tus manos lacrimosas
hasta no empollar en ellas

el vaticinio de tu propio encallamiento.

Recojo mis cabellos guardame

las cintas kanvkvmu

mientras vas ala montafia

abuscar €l poder. Yo

regreso con mis suefios a esperar el We Tripantu”

Pero la muchacha ya se ha transformado. Tiene conciencia de su ser: “Yo
soy la de cabellos trasnochados/himeda y urgente en la lluvia/de perdidos
ngillatunes (...) Arde luna perdida/me vine a la montafia a sorber tu cora-
zon. No/me iré en la blancura de tu aiento./Soy la que vuela con tres de-
dos/canta fuego por boca de su kona. Bien me han nombrado/Kanvkvmu/
laotraraiz’ (“Memorias’).

Su nueva situacion descifra también la clave de su poesia, entendida
como un don proveniente de la tradicion sagrada mapuche, por tanto, un
talento que se entrega como parte de una mision que excede alapoesiay a
lapoetisa, quien no lo puede ni obtener de otra manerani controlar. En este
sentido, la escritura para L uciérnaga Pinda forma parte de la naturaleza del
ser mapuche (su “piel”) y es un elemento mas de su condicién de machi y
de laresponsabilidad que éstaimplica hacia su pueblo. Por eso esla memo-
ria “de alfabetos no aprendidos’ (“Memorias’), recibida “a tragos insom-
nes’ como “aprendizaje/del canelo y su memoria’ (“Reescritura de la san-
gre”), equivalente ala“lengua de latierra’ (“Lenguas secretas’) en el sen-
tido de ese espacio trascendente donde se unen los humanosy las creaturas
sobrenaturales, los “espiritus’ de la tradicion mapuche.

*
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Esta nocion de “escriturad’, diseminada a través de todo el poemario, se
concentra en parte en “Memorias’:

(...) Lapid

del mapuche tiene la escritura.

Me fueron dadas | as palabras

Como volcan que arde y sangra. Memoria

De alfabetos no aprendidos.

Desovaron los pezones del tiempo

Fértiles fueron las tierras hasta el amanecer
Cuando supe

Que no erami mano laescritura (“Memorias’).

No obstante, esta “escritura’ debe comprenderse a mismo tiempo como €
“canto antiguo” gue las machis reciben de sus antepasados ancestrales, las
machis primigenias o antiku machi que las han elegido, puesto a prueba,
preparado y, por Ultimo, incorporado en la comunidad “mistica” de machis
gue atraviesa los tiempos y los espacios. Cuando la machi ha recibido el
poder de tal, tendra también su “canto antiguo”, € que estaba reservado
paraellay que ahora harecibido eincorporado a su kultruny a su actividad
médica, ritual y chaménica

Es solo ahora que ala nifia exiliada, muchacha en dol orosa busqueda de
su destino, poetisa sin voz propia, mujer mapuche dudosa de su propio ser,
le ha sido entregado su nombre y con é su don de machi, su palabra, su
escritura, su canto, su identidad:

“Los gajos delirantes de la pagina
se abrieron
en gemidos ebrios Pinda es
tu nombre
no podras tener la sangre débil”
(“Laheldnegra’; el destacado es nuestro)t’

17 En los textos de Luciérnaga Pinda se encuentra la referencia explicita al reconoci-
miento del don de machi y con ello de su identidad en medio de las circunstancias vincula-
das alalucha mapuche por impedir la construccién de Pangue y en particular de Ralco. Esta
teméti ca especifica no se hadesarrollado Gnicamente parano introducir este fuerte distractor
en la explicacion del proceso vital poetizado por la autora.

*
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3. OBSERVACIONES FINALES

En términos generales puede observarse que |a consideracion de la poesia
mapuche (*escritura propia etnocultural) como discurso intercultural, ade-
méas de sus relaciones con e discurso publico, ofrece nuevos aspectos de
andlisis que complementan los ya desarrollados por diversos otros autores.

En este sentido, y por desarrollarse la poesia mapuche en €l mismo am-
bito de la poesia chilena actual, esta perspectiva de estudio destaca con
mayor precision la problemética de laidentidad cultural mapuche construi-
da en la poesia.

Asi entendida, la identidad mapuche se expresa con claridad, ademas
de muchas otras formas, en el “mito del Estado Mapuche”, uno de los nd-
cleos de la utopia étnico-cultural del pueblo mapuche contemporaneo, ge-
nerada como rechazo a las actuales condiciones de las relaciones inter-
étnicas, interculturales e interlingisticas forzadas, opresivas y asimétricas
gue rigen sus relaciones con la sociedad mayoritaria

En la poesia de destacados creadores mapuches actuales, esta utopia
—expresada mediante la representacién de una clase especifica de texto: €
libro azul, € texto plenamente oral, € discurso de las voces enterradasy €
canto antiguo— presenta tres dimensiones fundamentales: 1) rechazo acier-
tas instituciones definitorias de la sociedad global, entre otras, la propia
escritura; 2) busgueda de su legitimacion en los elementos de la cultura
propia, como lamemoriay los ancestros; y 3) la construccion mismade la
utopia, fundada en algunos simbolos cosmogonicos que a nivel escritural
se presentan como grandes metéforas del mundo y de la vida.
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RESUMEN / ABSTRACT

En el presente trabajo se intentallenar un vacio en los estudios sobre |a poesia mapuche
actual, partiendo de la consideracion de ella como uno de los tipos de discurso intercultural
mapuche, es decir, uno de los tipos de discurso que se han generado en interaccion con la
culturaglobal y no a interior de su cultura.

Uno de los aspectos en que la poesia coincide con otros discursos interculturales
mapuches, como por egjemplo el discurso publico, es su funcionalidad performativa, vincu-
lada de manerarelevante con €l carécter de expresion, testimonio o manifestacion identitaria
de los textos.

Debido alacomplejidad de esta problemética, desde un punto de vista metodol 6gico, en
este articulo se pretende asumirla solo en algunos aspectos definitorios que deben continuar
complementandose y corrigiéndose mas adelante.

Con mayor exactitud, entonces, se intenta comprender |a poesfa mapuche como fené-
meno intercultural de la actualidad, deteniéndose en su dimension plblica mediante €l ana-
lisis de dos de sus macroestructuras semanticas que desarrollan el discurso de la identidad:
lautopia o mito moderno del Estado Mapuche, y el recuerdo, blisqueday reactualizacién de
lamemoria de los ancestros, en la obra de cinco autores: Elicura Chihuailaf, Leonel Lienlaf,
Jaime Huenln, Bernardo Colipan y Adriana Pinda.

The present work aimsto fill a vacuumin the studies of mapuche poetry froma consideration
of it as one of the types of mapuche intercultural discourse, that isto say, one of the types of
discourse generated from the interaction with global culture, and not from the culture itself.

One aspect in which his poetry coincides with other intercultural mapuche discourses,
as for example, public discourse, is its performative functionalities, relevantly linked to the
expressive, testimonial or identifying manifestation of the texts.

Due to the complexity of the problem, from a methodological viewpoint this article
pretends to assume it in part, and only in some defining aspects which will have to be
complemented and corrected in the future.

With greater exactitude, then, the intention isto understand mapuche poetry as a present
day intellectual phenomenon, stopping over its public dimension through the analysis of two
of its semantic macrostructures which develop the identity discourse: the modern myth or
utopia of the “ Mapuche Sate” , and the recollection, search and reactualization of the an-
cestral memory, inthework of fiveauthors: Elicura Chihuailaf, Leonel Lienlaf, Jaime Huen(n,
Bernardo Colipan and Adriana Pineda.





