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Como lo not6 Barthes en Critica e verdade, uno de los méritos de Histoire
de la folie es sacar la locura del conjunto de fendémenos considerados como
clinicos, para transformarla en una manifestacion relacionada con la civili-
zacion, haciendo que como realidad historica, ella se reconstruya en el “ni-
vel del didlogo interconstituyente de la razén y de la sinrazon” (142). Cuando
leemos a Foucault, comprendemos que en verdad ese didlogo es falseado,
pues, por un lado, comporta el silencio de los locos y, por otro, construye
una vision de la locura desde las normas de la razoén. De esta manera el
autor traza esta historia de la locura que va de la Edad Media, pasa por la
era clasica, por el encerramiento de los dementes en manicomios, y llega a
psicopatologia moderna, sugiriendo un retroceso de la comunicacion de la
sociedad en relacion con la locura, especialmente si se tiene en cuenta que
la Edad Media se abrio a ella y la aceptd como una forma de comunicacion
mas profunda que la alcanzada en la modernidad.

Otro punto que explora Foucault, y que nos interesa de manera mas
directa, son las relaciones siempre enigmaticas entre las estructuras psico-
logicas y las formas poéticas, en lo que respecta a principalmente al silen-
cio y al lenguaje del delirio. No hay en ningun momento del libro una
relacion lineal entre locura y obra de arte, pero en sus reflexiones sobre la
literatura el autor sugiere una perturbadora proximidad entre los dos dis-
cursos. Evidentemente, escribir sobre la locura desde un punto de vista
historico implica en la relacion de incluidos y excluidos y dar cabida y
posibilidad de expresion a los ultimos, es decir, repensar su relacion con el
mundo y crear un espacio donde el silencio pueda comunicarse. Es precisa-
mente en este punto en que se establece el didlogo entre literatura y sinra-
z6n, posibilitando la aproximacioén de este estudio.
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En Rayuela, la critica reconoci6 de diferentes maneras el deseo de eli-
minar la dicotomia entre conceptos como cordura y locura, como veremos
mas detalladamente a continuacion. Esa propuesta del libro, que busca eli-
minar la linea de separacion entre esos conceptos incompatibles en el pen-
samiento occidental, me permitié proponer la aproximacion entre una obra
siempre provocativa como la de Cortdzar y el estudio de Foucault.

Steven Boldy sugiere en The novels of Julio Cortazar que locura y cor-
dura, ademds de no ser necesariamente términos antagénicos, pueden en-
tenderse como conceptos idénticos en la obra en cuestion, concluyendo
que: “Todo ideal de Rayuela es alcanzar un estado de cero oposicion, un
estado no dualistico, donde ‘por la locura se podia acaso llegar a una razon
que no fuera esa razon cuya falencia es la locura’ (94:18)” (54)!.

El objetivo de este estudio es problematizar esa proposicion, estable-
ciendo, principalmente a través de los capitulos 28, 54 y 56, una especie de
itinerario recorrido por Oliveira para borrar las lineas entre la razon y la
sinrazon. Para establecer ese itinerario aplico algunas ideas desarrolladas
por Foucault en Histoire de la folie, que nos ayudaran a entender el signifi-
cado de locura para Oliveira, reflejando como ella fue asimilada y com-
prendida por la civilizacion. Descarto desde ahora cualquier asociacion de
dimension patologica a la “locura” de Oliveira que, en mi opinién, es la
negacion del dualismo del pensamiento occidental. En realidad —y muy por
el contrario— se llega a una razon otra, la sinrazon, por medio de una expe-
riencia profundamente vivida.

Para alcanzar esa “otra razon”, Oliveira experimenta tres estadios. El
primero es “vivir absurdamente para acabar con el absurdo, tirarse en si
mismo con tal violencia que el salto acabara en los brazos del otro” (119:22);
el segundo consiste en saber estar solo para “unirse al mundo, a la Gran
Locura, a la Inmensa Burrada” (228:36) y en la etapa siguiente se busca
explotar lo escatoldégico como medio de purificacion, segin el modelo de
Heraclito, pues la “hidropesia se cura con paciencia, con mierda y con so-
ledad” (239:36). El trayecto de Oliveira para alcanzar esa dimension ante-
riormente indicada, revestido de un significado que ultrapasa la mera geo-
grafia, es el de Paris hacia Buenos Aires, y en el sentido metaforico, de la

! La traduccién de todas las citas de obras en otros idiomas es mia, y las indicaciones
que siguen la cita en cuestion se encuentran en la edicion de Rayuela referida en la bibliografia.
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Tierra al Cielo, jugando con simetrias de manera que se permite la anula-
cion del tiempo y del espacio:

(...) desplegar el laberinto como una cuerda de reloj rota
haciendo saltar en mil pedazos el tiempo de los empleados,
y por los mocos y el semen y el olor de Emmanuele y la
bosta del Oscuro se entraria al camino que llevaba al
kibbutz del deseo, no ya subir al Cielo (... ) sino caminar
con pasos de hombre por una tierra de hombres hacia el
kibbutz alla lejos, pero en el mismo plano, como el Cielo
estaba en el mismo plano que la tierra en la acera rofiosa de
los juegos...(241:36).

En la muerte de Rocamadour (capitulo 28), se realiza la propuesta de vi-
vencia del absurdo hasta la paradoja de que los personajes discuten el ab-
surdo y la realidad y niegan, como ya notd Curutchet, la realidad presente.
Para sefialar el absurdo, resumido al final por la frase de Ronald: “No hay
derecho, es una infamia. Todo el mundo hablando de pavadas, y esto, esto
... (192), la accion se desdobla en dos. Por un lado, la representacion
dramatica que huye del hecho en si y lo reafirma a la vez: la conversacion
sobre la vida y la muerte, la oscuridad, el tono bajo de la voz para no des-
pertar al nifio, la “guarda de armas”, el sentimiento de culpa de Oliveira, en
fin, el sentido de inercia delante de la muerte; por otro, la necesidad de
accion marcada por la repeticion del verso de Valery y los golpes del viejo
del piso de arriba, que obliga a los personajes a moverse. La duplicidad de
la situacion es delatada por los pensamientos de Oliveira: “;Para qué en-
cender la luz y gritar si s€ que no sirve para nada? Comediante, perfecto
cabron comediante” (170); y, mas tarde: “No comprendia, ni queria com-
prender por qué ese aplazamiento, esa especie de negacion de algo ya sabi-
do (...) esto es como el negativo de la realidad tal-como-deberia ser (...).
La inversion total ... lo mas probable es que él esté vivo y nosotros muer-
tos. Proposicion mas modesta: nos ha matado porque somos culpables de
su muerte”(177).

La presencia del viejo, lo grotesco del intento de suicidio de Guy, las
sospechas de Oliveira con relacion a la Maga y Gregorovius confieren al
texto un humor negro. Como bien lo nota Curutchet, Cortazar “ha recurri-
do al humor negro (golpes, intervenciones del —y discusiones con— el viejo;
ambiguas sospechas de Oliveira; etc.), para impedir que el dramatismo de-
rive hacia el patetismo facil”’(82).
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De todas maneras, es después de la muerte del nifio, como sefiala Boldy,
que se intensifica el proceso de destruccion de Oliveira. El pasa de la iner-
cia, que se puede comprender como tiempo de la reflexion, en Paris, a la
accion, representada por Buenos Aires. Esa destruccion, que no se debe
entender como negativa, empieza por la negacion de la piedad, que implica
la renuncia a la humanidad, y en el plano de la accion, es el abandono de la
Maga, para poder perseguirla hasta encontrarla. Al deshumanizarse, Oliveira
deshumaniza también a la Maga, que se transforma en un nombre sin ros-
tro, en un ideal, como lo reconoce delante de Talita en el capitulo 54: “La
Maga era solamente un nombre, ahora ya tiene una cara”(347). Boldy pos-
tula que el abandono de la Maga puede ser interpretado como su asesinato
mitico, por Oliveira, el ejecutor de su muerte de Fénix. Se podria aun extra-
polar que €l es a la vez, su ejecutor y su libertador, pues es a través de su
intervencion que ella resucita en el manicomio de Buenos Aires.

También es después de la muerte de Rocamadour que Oliveira va a
pasar por su experiencia con la clochard, que marca su madurez, resumida
en su opcion por la soledad, como proceso de aprendizaje de la otredad, y
en el contacto con lo grotesco, como medio de purificacion. El encuentro
con la clochard puede, en ese caso, recobrar el sentido de rito de iniciacion,
donde, como nos esclarece Henderson, “el iniciado debe renunciar a toda
ambicion y a cualquier aspiracion, para entonces someterse a una prueba.
Debe aceptar esa prueba sin esperanza de obtener éxito. En la verdad, debe
estar preparado para morir”, pues el proposito de ese rito es “crear una
atmosfera de muerte simbdlica, desde donde va a empezar un estado de
espiritu simbolico de renacimiento” (131-32). Para Henderson, el ritual es
el retorno a la identidad original entre la madre y el nifio, entre el ego y el
self, es decir, en el encuentro con la identidad disuelta en la del inconscien-
te colectivo, el individuo se salva de ese estado por el rito de un nuevo
nacimiento, y ese conflicto entre las exigencias del ego y del self, acompa-
fia toda transicion entre una etapa y otra de la vida humana, manifestandose
muchas veces con mayor fuerza en el periodo que va del inicio de la madu-
rez a la madurez propiamente dicha. Con ese sentido de union del ego y del
self, la clochard es la metafora de La Gran Madre, y la uniéon de Oliveira
con ella puede representar el retorno a los origenes de la vida, el intento de
deshumanizacion de Oliveira en la mezcla de dioses, hombres y bestias.

La crisis motivada por la muerte del nifio hace que Oliveira renuncie a
la razén como medio de entender el momento de “crisis instantdnea” y de
ahi la importancia del rito, puesto que lo que se inicia en el encuentro con la
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clochard, consecuencia directa de su enfrentamiento con la muerte, es un
proceso que solo se completa con el rito de pasaje, consumado en el capitu-
lo 54, aun cuando su realizacioén no sea sino la de un instante. Proceso que
se problematiza en el 56, en el conflicto del doble, que amplia a la vez el
conflicto sobre lo falico desarrollado en el capitulo 41.

Un motivo presente en el capitulo 28, y diseminado por toda la novela,
es el del suicidio, primero mencionado con humor negro en el intento de
suicidio de Guy, después en un plano metafisico, donde se postula que por
la equivocacion primordial del hombre, todo conocimiento pasa por “la
inexplicable tentacion de suicidio de la inteligencia por via de la inteligen-
cia misma”(181), apuntdndose de esta manera una clave para el entendi-
miento del suicidio metafisico de Oliveira, ya sugerido por la Maga ante-
riormente: “La idea de matarme siempre me hace bien. Pero vos, que no lo
pensas... ;Por qué decis: peligros metafisicos? También hay rios metafisi-
cos, Horacio. Vos te vas a tirar a uno de esos rios” (110:20). Aqui se entre-
lazan las ideas de suicidio metafisico de Oliveira y el supuesto suicidio de
la Maga. Con relacion a esto se debe indicar que en el discurso cultural
occidental suicidio y locura se exponen usualmente de un modo
interrelacionado. Asimismo, mas tarde veremos como Foucault propone la
relacion profunda entre muerte y locura como parte de la misma inquietud:
la nada como forma de la existencia humana.

Ahora bien, como ya lo han notado varios criticos, entre ellos los ya
citados J. C. Curutchet y Fernando Alegria, Rayuela es una novela sobre el
amor, y como sugiere el ultimo: “ése [libro] cuya fabula es la de un amor
increiblemente tragico (conciencia de la ‘vida-caos’ versus aceptacion ta-
cita del caos como orden)” (460). Un amor tragico porque ya no depende
del otro, sino de la otredad, una abstraccion que tiene que ser perseguida e
idealmente se transforma en la Maga. Ideas de fundamental importancia
para proyectar la trascendencia interpretativa del capitulo 28, porque es en
la discusion sobre vida y muerte, realidad y absurdo, en la reiteracion del
motivo del suicidio, en la opcion por ser deshumano o sobrehumano (el
angel de la expulsion) y en el uso del humor negro, que ya discuti, que se
hace la aproximacion entre amor tragico, locura y muerte.

En Histoire de la folie, Foucault aproxima muerte y locura en lo que
ambas tienen de macabro, afirmando que: “La locura es lo que esta mas
alla de la muerte. Pero es también su pre-sencia vencida” ( 30), pues con-
vierte el mal de la muerte en un bien siniestro, una vez que la muerte en-
frentada por la locura resulta solo mascara. Asi, la risa del loco, que se
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aproxima a la risa del cadaver, desarma lo macabro, pues ambas son for-
mas vacias de la nada, y la locura mientras anuncia el fin, representado por
la muerte, se hace parte de esa misma realidad. Curutchet ya habia notado
que Rayuela “es como una suerte de descomunal carcajada concebida como
respuesta a una posible interrogacion sobre el sentido del arte” (82); idea
que se puede ampliar, sosteniendo la hipotesis de que ademas de eso, es
una carcajada para nuestra cultura misma, que se semeja a la risa de los
locos delante de la nada. De cierta manera, el itinerario de Oliveira, pasan-
do por la locura, es un rescate de la “culpabilidad” por la muerte de
Rocamadour en un desafio a la propia muerte, que se funde con un grito
descomunal en contra del orden que impusimos —o nos impusieron— a la
vida. Vuelta al inicio, pero rechazando las ideas de paraiso perdido o de
utopias fabricadas: “;Por qué hemos tenido que inventar el Edén, vivir
sumidos en la nostalgia del paraiso perdido, fabricar utopias, proponernos
un futuro?” (185:28).

Si el capitulo 28 pone énfasis en “vivir el absurdamente para acabar con
el absurdo”, la idea que se reitera en el 54 es la de aislarse de la sociedad
para “unirse al mundo, a la Gran Locura”. Mientras en el capitulo 28 Oliveira
se separa de la Maga para buscarla transformada, ese Ulises de medio del
siglo va a recuperarla a través de Orfeo, en el capitulo 54. La referencia
aqui no es mas la del rito de iniciacion del episodio de la clochard, sino al
rito de pasaje, clara sefial de que el proceso todavia no se completo. Pero,
(por qué es el manicomio el espacio de esa recuperacion mitica? Evidente-
mente el manicomio es un desdoblamiento del circo, que juntos simbolizan
“La Gran Locura” del mundo. Pero mas alla de eso, es la exacerbacion del
escandalo que la locura trae en si. Segun Foucault, los objetivos del mani-
comio eran evitar el escandalo de la locura y organizarla a la vez. Paradoji-
camente, el encerramiento de los locos en un mismo espacio potencia mas
el riesgo del escandalo y puede siempre provocar una reaccion en cadena.
Esa idea de contagio es sefalada por Talita cuando Oliveira le explica que
la vio vestida de rosa, cuando en realidad usaba una blusa gris, y buscan la
razon por la cual Talita jugaba a la rayuela: “Influencias ambientes, la asi-
milaste a los demas” (346). Corrobora esa idea el hecho de que Oliveira, a
principio del capitulo, también tiene la rara sensacion de estar encerrado en
el manicomio, como internado. Espacio de representacion del mundo y de
encerramiento de la locura, es el lugar ideal para la resurreccion de la Maga,
y le da a Oliveira la oportunidad de vivenciar la locura, asi como en el 28,
vivencio el absurdo. Ademads, abriendo ese espacio de alienacion al mundo
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exterior, se potencia el escandalo, precisamente para herir a la burguesia en
lo que mas le incomoda: la alteracion del sentido del orden.

En el capitulo “El sentido histoérico de la alienacion mental” del libro
Enfermedad mental y personalidad, Foucault nos explica como la aliena-
cion mental siempre estuvo relacionada con la posesion, siendo “el signo
mayor de la locura la transformacion del hombre en ‘otro’ distinto” (88),
mediante la accion de fuerzas extrafias. La idea del energimeno es recogi-
da por la tradicion cristiana, y el loco pasa a ser el poseido por las fuerzas
del demonio, el angel del mal. Ahora bien, en el Evangelio hay muchos
ejemplos de expulsion del demonio por la accién divina, lo que hace del
loco, paradodjicamente, el signo del poder de Dios. Vista como enfermedad
del cuerpo, al principio, y después, del espiritu, la locura, encarnacion de la
bestia en el hombre, preserva la armonia de la naturaleza. Por otro lado,
como explica el mismo autor en el capitulo “Les insensés” de Histoire de
la folie, ademas de la piedad de Cristo por los lunaticos, la santificacion de
la muerte por su pasion, santifica también a la locura, por su identidad con
la muerte. De esta manera, la locura es transformada por el sacrificio de la
cruz en simbolo universal del perdon y de la inocencia reencontrada, pues
permite demostrar que no hay nada de inhumano en el hombre que no pue-
da ser redimido por la bondad divina. Pero, hay que buscar la absoluta
inocencia “en la region obscura, en los confines inferiores de la humani-
dad, donde el hombre se articula con la naturaleza” (102), y, siendo asi, la
sinrazon se ofrece como medio de comprension de la locura.

En el capitulo 54, Cortazar problematiza artisticamente la idea de pose-
sion en esos planos desarrollados por Foucault, la posesion de Talita por la
Maga “yo no soy el zombie de nadie”(346) y el dominio de fuerzas extra-
flas en esa transformacion:

Se estaban como alcanzando desde otra parte, con otra parte de si mismos,
y no era de ellos que se trataba, como si estuvieran pagando o cobrando
algo por otros, como si fueran los golems de un encuentro imposible entre
sus duenos (350).

La bondad de la naturaleza conferida por la animalidad a la que se refiere
Foucault se percibe en la novela por la abdicaciéon de Oliveira a toda no-
cioén de humanidad. En ese capitulo se llama mono, refiriéndose a su impo-
sibilidad de comunicacion con Traveler y explica, mas tarde, ese rechazo
como parte del proceso de autoconocimiento, de la busqueda de la unidad,
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del retorno al origen: “Un hombre deberia ser capaz de aislarse a la especie
dentro de la especie misma, y optar por el perro o el pez original como
punto inicial de la marcha hacia si mismo” (527:125). En ese caso, la
animalidad es la propuesta de la sinrazon para llegar a la naturaleza, en
clara referencia a la evolucion de las especies.

Desvistiendo la interpretacion de Foucault de cualquier connotacion
religiosa, pues el cielo que busca Oliveira no es el mismo cielo cristiano,
sino “ese algo donde se podia estar de gris y ser de rosa” (351:34), me
gustaria explorar un poco mas la idea de inocencia absoluta que se des-
prende de la locura. La inocencia culturalmente se asocia a los locos y los
nifios, y el propio Oliveira reconoce esa proximidad en el capitulo 41. Esa
idea entrelaza la muerte de Rocamadour, el nifio inocente, a la busqueda de
Oliveira de llegar a una razoén que sea lo mismo que la locura, llegar a
través de la sinrazon a la inocencia como forma de rescatar no solo a la
Maga sino también a Rocamadour. Una vez mas vuelta a los origenes, don-
de desvestirse de la razon y de la cultura, en su relacion con la sociedad,
son nociones equivalentes a la vez que excepcionales. Quiero sefialar tam-
bién que los locos en su inocencia maligna seran los aliados ideales de
Oliveira en el capitulo que discuto a continuacion.

El juego, el rito y el mito desempefian un papel importante en la novela.
Ya me referi al rito cuando coment¢ de paso el encuentro de Oliveira con la
clochard, y quisiera recordar que la disolucion del “yo” en el inconsciente
colectivo, es un momento de alienacion que aproxima rito y locura. Para
entender mejor el capitulo 56, pienso que deberiamos buscar apoyo teoérico
en los estudios sobre el juego y el rito. En O pensamento selvagem — anali-
zando las relaciones entre el juego y el rito— Lévi-Strauss concluye que el
juego es disyuntivo, una vez que resulta una division diferencial entre
jugadores, al tiempo que:

De forma simétrica e inversa el ritual es conjuntivo, pues
instituye una union (se puede decir aqui una comunion) o,
de todas maneras, una relacion organica, entre dos grupos
(que se confunden, por fin, uno con el personaje del
oficiante, el otro, con la colectividad de los fieles) y que
inicialmente estaban disociados (54).

El capitulo 56 empieza con el juego, reflejando una fiebre de actividad, que
va a ser drasticamente reducida en la espera y en la confrontacion final de
Traveler y Oliveira. Toda la preparacion del juego es ayudada por un loco
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y se sugiere que si Oliveira “hubiera tenido la suerte de volverse loco esa
noche, la liquidacion del territorio Traveler hubiera sido absoluta” (365),
colocando la locura como algo positivo, por un lado y cuestionando la “lo-
cura” de Oliveira, por el otro. Este tltimo capitulo gira sobre las acciones
con que Traveler debe pasar de opositor a aliado, es decir, debe hacer parte
de la ceremonia, para que de esa forma se realice el rito del pasaje, iniciado
en el capitulo 54, lo cual no sera concluido sino con el consentimiento de
Traveler, como ya lo not6é Boldy. Ese rito consiste en “el salto de lo uno en
lo otro y a la vez de lo otro en lo uno” (364). El aislamiento de Oliveira
puede preceder tanto al rito como al juego, pues en ambos casos hay una
concentracion de las fuerzas, donde tanto el iniciado como el jugador se
aislan de los demas. Tanto en el juego como en el rito hay la posibilidad
implicita de la muerte, pues en el primero el vencido metaféricamente esta
muerto, pero, en ese caso, lo que busca Oliveira no es la destruccion de
Traveler, sino el encuentro con su doble, donde se juega la muerte de la
individualidad. Asi, el pasar de la disyuncion del juego a la conjuncion del
rito, con la posibilidad de salvacion, se amplia hacia el plano colectivo,
pues: “mi salvacion, suponiendo que pudiera alcanzarla, tiene que ser tam-
bién la salvacion de todos, hasta el Gltimo de los hombres” (477:99). En ese
pasaje del juego al rito, del “territorio Oliveira” al “territorio Traveler”
cobra sentido la presencia de los locos como espectadores, pues la transfor-
macioén del uno en “otro”, es, como ya indiqué, el mayor signo de la locura
y ese rito, que los “licidos” insisten en transformar en “juego” apresurando
su final con la victoria de Traveler, solo los dementes pueden comprender
totalmente. En ese sentido se puede entender la razon por la cual si Oliveira
se hubiera vuelto loco el “territorio Traveler” se habria acabado, pues solo
a través de la locura ¢l lo podria poseer, pero no se busca aqui la posesion
del otro, sino la comunion con la otredad. O, como lo traduce Oliveira:
“inclinarse hacia afuera y dejarse ir” (379). Ahora bien, si la locura es la
posesion del otro, y el rito posibilita la comunién con el otro, se puede
entender que ese salto hacia la otredad es el correlato de la locura y del rito,
en que se juega la disolucion del individuo.

Propongo a continuacion una lectura de esos capitulos siguiendo el ta-
blero de direccion. La continuacion del 28 es el capitulo 130, “Riesgos del
cierre reldmpago”, que subraya el humor negro, marcando mas de una vez
la ruptura con la dramaticidad, es una suerte de carcajada de la sinrazén en-
frentando la calavera de la muerte. Por su parte lo antecede el 27, que habla
del triangulo Maga / Horacio/Pola y discute la sexualidad, ademas del rito
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vudu de causar dafio al otro clavando alfileres en una mufieca, y del cono-
cimiento que Maga tenia de Pola a través de Horacio, que la traia en si y en
su mirada. Casos de transferencia del “yo” hacia el otro, que Ossip define
como locura. La continuacion del 54 es el capitulo 129, donde, a través de
las ideas de Ceferino Piriz, se hace la critica a la utopia clasica, y formal-
mente, se rompe como en el caso anterior (me refiero al pasaje del 28 al
130), la densidad dramatica de la accion. Lo antecede los versos de Octavio
Paz, que anticipan de cierta manera el desdoblamiento del “yo”, su frag-
mentacion en una multiplicidad de espacios, que permite ser yo y otro a la
vez, estar en Paris y en Buenos Aires, que se realiza en el desdoblamiento
Talita/la Maga. Una vez mas se nota la referencia, aunque velada, a la
locura. A continuacién del 56, en el 135, Oliveira aparece en la casa de
Gekrepten tomando mate y comiendo tortas fritas, es decir, se niega aqui el
suicidio sugerido en el capitulo anterior, retomandose asi la ruptura con la
tension o con la densidad anterior, pasando de un plano metafisico hacia lo
trivial. Lo antecede el 127, que versa sobre el juego de la mirada complice
entre Traveler, Talita y Oliveira, anticipando el juego del 56. De manera
bastante genérica se puede concluir que en todos estos capitulos estan pre-
sentes una referencia a la locura o al absurdo de la realidad y una busqueda
de comunidn con el otro. Los capitulos antecedentes de cierta manera anti-
cipan la accidn, mientras que los que los siguen, presentan una ruptura, a
través de la ironia, con la elevada dramaticidad de los capitulos aqui estu-
diados.

Es evidente, por todo lo que se ha dicho hasta el momento, que la locura
en Rayuela tiene siempre la conexiéon con una manera de transformacion
en el otro o de comunién con la otredad, aproximandose al rito. Por otro
lado, la locura es el exceso de la imaginacion y se relaciona con toda esa
zona oscura de naturaleza humana que la razon no consigue comprender,
de la cual hacen parte también el mito, la sexualidad, el suefio, que recorren
todo el texto de Rayuela. En un espacio intermedio se puede leer en el texto
un sentido histérico de la locura, diferente de lo que propone Foucault, que
relaciona la locura con la busqueda de Oliveira y con la imaginacién a la
vez. Es la idea que todas las grandes conquistas como las grandes catastro-
fes de la humanidad nacen de la imaginacion de un hombre, generalmente
visto por los demas como un lunatico. El capitulo 73, por el cual deberia
empezar su lectura el lector complice ya nos indica esa direccion :

Todo es escritura, es decir fabula. ;Pero de que nos sirve la verdad
que tranquiliza el propietario honesto? Nuestra verdad posible tiene
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que ser invencion, es decir escritura, literatura, pintura, escultura,
agricultura, psicultura, todas las turas del mundo. Los valores,
turas, la santidad, una tura, la sociedad una tura, el amor pura tura,
la belleza, tura de turas” (414).

Inquisidor, destructor, desilusionado, pero sobre todo profundamente hu-
mano, Horacio Oliveira es el hombre que busca y busca a la Maga. Esa es
quizas la tnica seguridad que nos da Rayuela. Pero, ;qué es la Maga?, ;la
otredad, el kibbutz, el centro del mandala, la unidad, el origen, la casilla
diez de la rayuela? Y, aparentemente no encuentra lo que busca, pues todas
las sugerencias del capitulo 56, el final de los imprescindibles, apuntan
para la casilla nueve. Novela de las inseguridades, la técnica narrativa de
Rayuela consiste en una oscilacion constante entre una realidad afirmada y
otra escondida en la primera, en cambios bruscos de tonos, del mas denso y
filosofico hacia el mas estrafalario y absurdo. La novela aproxima térmi-
nos antagdnicos como en el caso estudiado razon/locura haciendo a través
de la experiencia vivida profundamente que un concepto se transforme en
su contrario, anulando la carga positiva o negativa que la cultura les pueda
haber conferido. Para Cortazar el “didlogo interconstituyente entre la razon
y la sin razon”, propuesto en el inicio de este estudio se realiza en la bus-
queda de otra razéon de manera que la locura, como ya lo noté Saul
Yurkievich en La confabulacion con la palabra, “no es una salida,sino una
llegada”(11), retorno a la seducciéon que la locura, como lo demuestra
Foucault en su estudio, ha ejercido sobre varias etapas de la civilizacion.
Es esa idealizacion de la locura que la conecta al rito, en la obra, la que
posibilita la vivencia de la sinrazén como el rescate de la inocencia, el
retorno al origen, la consecucion de la salvacion, que comporta el renaci-
miento en otra dimension, cuya finalidad es la comunién con la otredad.

Rayuela es una novela de muchas preguntas y pocas respuestas, pro-
bando quizas que la sinrazon es parte fundamental de la condicion humana
en la crisis de la modernidad, como ya lo habia notado Alegria: “El conflic-
to fundamental planteado por Cortazar es el del hombre de medio siglo que
intenta razonar en multiples planos y tonos, la sin razén de la condicion
humana” (468). De esa manera, la locura no existe en Rayuela porque su
protagonista termine loco, —una entre varias hip6tesis— sino como signo de
interrogacion del mundo o, citando una vez mas a Foucault, en su aproxi-
macion de la locura con la literatura de la modernidad:
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Es por la locura que una obra parece engullirse al mundo, y
por lo tanto, revelar su sin sentido, y transfigurarse en los
trazos aislados de lo patoldgico, involucrando en el fondo

el tiempo del mundo, dominandolo y conduciéndolo. Es

por la locura que la intercepta, que una obra abre un vacio,
un tiempo de silencio, una cuestion sin respuesta, provocando
una ruptura sin reconciliacion donde el mundo es obligado a
interrogarse (303).

Entre los varios posibles finales de la novela: Oliveira destruido, es decir,
muerto o loco, reconciliado con Traveler, visitando a Morelli en el hospital
en Paris y Oliveira conformista, entre otros, es atractiva la idea de que
Rayuela termina precisamente donde empieza, con Oliveira en Paris, bus-
cando a la Maga y rememorando experiencias vividas, dibujando asi un
circulo completo?. Esa hipotesis descartaria la del suicidio o la de la locu-
ra, en su sentido patolégico, potenciando a su vez el plano simbolico de la
obra. Pero, 1o mas sugestivo de ese final es el de que en su interpretacion se
visualiza Rayuela como un canto de esperanza y de amor a la vida, puesto
que la capacidad humana de buscar actualiza la negacion de la muerte.
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RESUMEN / ABSTRACT

En este trabajo se estudian las relaciones entre las obras de Foucault Historia de la locura y
Rayuela de Cortazar, buscando establecer en qué sentido se realiza el dialogo entre la razon
y la sinrazon en la ultima. Propuesta que nos lleva a dar énfasis al analisis de capitulos
claves al respecto, demostrando asi el trayecto de Horacio Oliveira para anular las supuestas
oposiciones entre locura y cordura.

De esta manera conectamos el modo poético que la locura adquiere para los personajes
de Rayuela con la compleja vision de Foucault sobre el concepto.

This paper handles the relationship between Foucault’s History of Insanity and Cortazar’s
Hopscotch in order to ascertain the manner in which the dialogue between reason and non-
reason, in the latter work, takes place. This attempt leads us to emphasize the analysis of key
chapters, thus demonstrating Horacio Oliveira’s approach to invalidate the conjectured
oppositions between sanity and insanity.

This way we conect the poetic fashion that insanity assumes for the characters in
Hopscotch with the complex perception Foucault develps about it.





