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Sete NUmeros de la Revista Derrame
Derrame, nimero 7, Santiago: Movimiento Derrame, diciembre, 2006, 76 pp.

El grupo surrealista chileno DerramME se hatransformado, segiin reza el séptimo nime-
ro de la revista homoénima, en un movimiento. Su actual sobrenombre no es ninguna
novedad, pese a los cambios en su formacion y las renovaciones de tramoya. Esta
novedad apunta, sin embargo, a centro delo nuevo. DerraME Se havuelto, de manera
nominal, hacia su origen y pertenencia. El surrealismo fue, y es todavia de muchas
maneras, un movimiento. Es decir, un grupo de hombres y mujeres que en ciertas
circunstancias histéricas produjo obras marcadas por unas expectativas estéticasy po-
liticas que a estas alturas se encuentran incorporadas, de manera ejemplar, atodoslos
recursos de quiebre y contraquiebre del arte contemporaneo.

Digo que aln constituye un movimiento, a sabiendas de la contradiccién en que
caigo, porgue sus procederes, tOpicos y estilos plasticos y literarios siguen siendo
reconociblesen casi todas partes. El surrealismo cambio el rostro del artetal y comolo
conocemos, las manifestaciones més diversas de su tiempo y las que han surgido con
posterioridad le deben a menos una venia. Un movimiento que cuando cesé de fun-
cionar como una unidad, como unainternacional, no dejo de respirar. Los demas res-
piramos, desde entonces, de su aire, con sus pulmones. Su poder revulsivo —destruc-
ciony construccion que se suceden sin cesar—Yy suinsistenciavital, proféticaeironica,
no han tenido parangén desde el romanticismo a nuestros dias, y quiza de unaforma
mas definible y organizada que éste. Su poder curativo contra la canonizacion y los
procesos de neutralizacion del establishment artistico hasido un armade defensacons-
tante que como modulacién ha servido de referencia para todas las avanzadas y
neovanguardias posteriores.

Como escribe George Steiner con respecto a las mas recientes formas del arte
poética, en su ensayo titulado “ En una postcultura’: “Hay muy poco en estas premisas
que no se encuentre en la estética de Schwitters y Duchamp. El genio radical del da-
daismo y el surrealismo esta lejos de haberse agotado; a ellos | es sigue perteneciendo
la tradicion de lo nuevo”?!. Basta con observar €l panorama novisimo de la poesia
latinoamericana, del que también dacuenta estarevista: solo por poner unos gjemplos,
¢no es laimagineria de César Moro vitalmente revisada por la obra del desaparecido
poeta ecuatoriano Cachibache??, ¢no participan del mismo espiritu controversial e
irénico hacialaformalos poemas de los afios cincuentade Virgilio Pifieray los recién

! Steiner, George. “ En unapostcultura’. Extraterritorial. BuenosAires: AdrianaHidalgo,
2000. 209-29.

2 Conozco poemas de Cachibache, pseudénimo de Oswaldo Calixto Rivera, por la
antologia El decir y el vértigo. Selecciony prologo de Rocio Ceron, Julian Herbert y Ledn
Plascencia Nol. México: Filodecaballos/ CONACULTA-Fonca.352-55.
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escritos por Héctor Hernandez Montecinos? Estas nuevas propuestas no pueden sino
instalarse en lafiliacién con ese espiritu, no paratransformarse en colofones, sino para
participar de su voluntad de rupturay de su insistencia critica.

Pese a que algunas de las poéticas surrealistas han generado estereotipos, el su-
rrealismo es un motor que constantemente crea formas nuevas que logran precisamen-
te ladestruccién o la monstrificacion o la ausencia de estilo: 1éanse los Ejercicios de
estilo de Raymond Queneau?, véase el collage, losready madesy los cadaveres exqui-
sitos. El surrealismo eslapersistenciade unaleyenday, al mismo tiempo, un mecanis-
mo vivo gque seinstalaimpl acablemente entre nuestras discontinuidadesy desaparicio-
nes, los espacios baldios que nuestra tradicién critica neutralizadora ha decidido no
revisar y alos que Derrame pasarevistay pone en el tapete como unared funcional en
la cultura. Es en este sentido que sus filiaciones resultan disruptivas con respecto al
canon que la critica ha establecido sobre laliteratura nacional y construye eslabonesy
nexos creadores, en primera instancia, con nuestro pasado cultural vivo.

Derrame ha decidido convertirse en un movimiento. Mas bien, como decia, incor-
porarse a un movimiento. Un movimiento de tierra, siguiendo la gran metaforade la
violencia —volcéanica, sismicay telUrica— elaborada por uno de los fendmenos que la
revistasitlaal centro de su pensamiento poético, uno de los derroterosindispensables
paraentender su propio trabajo: el primer y Unico, hasta ahora, grupo artistico propia-
mente surrealista de Chile: el grupo Mandrégora. Se puede leer en la editoria de De-
rrame4: “...el brebgedeLA MANDRAGORA NO esta cubierto de polvo, sino que aguar-
da para ser bebido por algunos.”. Estas palabras recuerdan uno de |os procedimientos
fundamentales de los manifiestos de Mandragora: su lUcida y hasta profética
autoproclamacion como fundacién de una leyenday un culto secreto.

El concepto delaviolenciacreadora, el aborado principal mente por Enrique Gémez-
Correay “lostres mosqueteros’ —como los apod6 Winétt de Rokha— més tarde adopta-
do como titulo por Rosamel del Valle para su libro sobre Humberto Diaz-Casanueva’,
resultasimilar —salvando las diferenciasrel ativas aunamuy distintaescenacultural—a
la misma fuerza que anuncia Derrame en la editorial del primer nimero: un movi-
miento estremecedor, que provoca que las cosas se deslicen, chorreen, caigan, en fin,
se derramen. Creo que esta metafora es central en varios sentidos: se corresponde con
una de las representaciones imaginarias preferentes que del paradigma freudiano ex-
trgjeron las poéticas de la contemporanei dad para la conformacion de sus sujetos, ver-
bigracia: el método paranoico critico elaborado por Vicente Huidobro en 1916 en El

8 Queneau, Raymond. Ejerciciosdeestilo. Version de Antonio Fernandez Ferrrer. Madrid:
Cétedra, 1987.

4 Del Valle, Rosamel. La violencia creadora. Poesia de Humberto Diaz-Casanueva.
Santiago: Ediciones Panorama, 1959.
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espejo de agua’®—reeditado y patentado décadas més tarde por Salvador Dali®— donde
“las cosas se fatigan”, 1os materiales se vencen en el intento de separar esos espacios
gue estan dando cuenta angustiosamente, por medio de su semicerradura, de las nue-
vas divisiones y procesos de la psique, y de las presencias invisibles de una entonces
recién descubierta interioridad fantasmagorica.

Pero también Derrame hace malabares entre los pararrayos de la piedra barroca
del exceso, estrategiatextual y paratextual inevitable tras la pérdida de la medida que
establecieron las poéticas neoclasicas, la referencialidad de las obras redlistas y la
poesia de la comunicacion. Creo que hay una concomitancia, un cruce disruptivo y
complejo, que lacritica deberia abordar entre las poéticas del surrealismo —en general
las vanguardias | atinoamericanas-y la cultura barroca encarnada en nuestro continen-
te desde la Colonia, matriz de los textos neobarrocos y neobarrosos.

Se puede trazar unalinea asociativa capaz de unir a partir del siglo xvii en Espafia
y Nueva Espaiia las obras de Luis de Géngora—el inventor de laimagen complejatal
y como la conocemos—, su sobrino Carlos de Siglienzay Géngora, y Sor Juanalnés de
la Cruz, que se contintia después en la obra de José Lezama Limay sus descendientes:
el alfabeto de oro gongorino y el ocultismo del barroco hispanoamericano se funden
con la vanguardia geométrica, politizada y salvaje de la Cuba preoriginista. Por otro
lado, €l barroco del tajo irénico y bizarro del Rio de la Plata, que establece una clara
descendenciadesde Julio Herreray Reissig, Macedonio Fernandez y Oliverio Girondo,
cuya obra plenamente vanguardista —de manera especial Espantapajaros y En la
masmédul a— abre un resquicio paralaaparicion de poetas como, por jemplo, Marossa
di Giorgio.

Creo que estas asociacionesy relaciones que dan cuentade lavoracidad mestizade
la cultura latinoamericana, son rastreables en Derramey se encuentran no solo en las
proposi ciones de sus manifiestos, sino en latramamismade sus poéticasy sus afinida-
des electivas. Cito otra vez un fragmento de la editorial del primer nimero, palabras
gue abren una brecha de sentido en todo el quehacer creador de larevistay establecen
un nucleo poético ineludible: “una porcién compactay heterogénea de liquidos, des-
perdicios, sobras rescatadas desde un maltrecho diccionario”.

5 Huidobro, Vicente. El espejo de agua (1916), en Huidobro, Vicente. Obra poética.
Edicién critica, Cedomil Goic, coordinador; 12 edicion Madrid; Barcelona; La Habana;
Lisboa; Paris; México; Buenos Aires; Sao Paulo; Lima; Guatemala; San José; Caracas:
ALLCA XX, 2003. 337-406.

8 El libro Conquete de L’ Irrationnel, de Salvador Dali, donde expone |os principios de
su método, fue publicado en 1935. Las coincidencias entre 1o expuesto en sus paginas,
ademas delasobrasde Dali de ese periodo, y |os mencionados poemas de Huidobro, resultan
sorprendentes: el uso deimégenesinvisibles o contradictorias, por g emplo, segin lasllamé
el pintor catalan, se encuentran desarrolladas a plenitud por el chileno en 1916 y en
posteriores versiones de esos poemas: Horizon Carré (1917), en Huidobro, op. cit. 407-80.
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Como los desechos y detritos cernidos en un cuadro de Schwitters o una obra de
Rauschenberg, como las cosechas sini estras de | os paseos sondmbul os de Mandragora,
pero también como los pivoteos de Néstor Perlongher y Osvaldo Lamborghini, estas
palabras nos hablan de lablisqueda en |o heterogéneo, en la dispersion, un devenir por
medio de lametaforadelavolubilidad delosliquidos, un hacerse cargo delo sobrante,
sobre aquello que los espacios de lamaquina productivay la ciudad letrada no pueden
0 no saben o no quieren dirimir; todo ese desperdicio que también podemos |lamar
lujo, formainnecesaria, incontable, ilegible einasimilable parael mercado: esdecir, la
belleza de la que hablaba André Breton, lo ondulante y convulso que no se puede
incorporar a formas cerradas, normas, escuelas, géneros y procesos mercantiles.

Al mismo tiempo, y sin hacerse esperar, esta dispersion, filosoficamente traducida
como desengafio y desesperacion, inconformidad y critica alarealidad, parece recla-
mar €l inalienable deseo o nostalgia de la unidad: el referente utopico, la fe en €
sobrevenir de otro futuro, el reclamo por una esperanza, un camino para lo humano,
después del errar delo variable; el primer nimero de Derrame se cierra con una cono-
cida pero no menos impactante cita de Henry Miller: “Cristo no volveraabajar mésa
latierrani habralegislador alguno, ni cesara el asesinato ni €l robo ni larevoluciényy,
sin embargo... y, sin embargo, uno espera algo, ago terrorificamente maravilloso y
absurdo...”. Derrame es también un llamado ala subversién y revuelta, una urgencia
que la mirada ambulante encuentra en cada rincon. Cito de la editorial del segundo
nimero: “...confiar en la poesia, creer en su poder redentor. Es apoderarse de la pala-
bray salir alas calles dispuestos adar lavida’.

Algo maravilloso y absurdo: un milagroy unterror, el abrazo del sinsentido con la
donacién inesperada, €l “regalo” como lo Ilamé Heidegger; laaparicion de Nadja, por
gjemplo; €l stbito de Lezama Lima: un “Globo de carne que aplastala razén”, como
reza el poemadeAldo Alcotatitulado “La sobrinadel voyeurista’. “ Estoy esperando
gue Dios hable por televisiéon”, escribe Lawrence Ferlinghetti en Un Coney Island de
la Mente’. “Yo no esta en casa cuando mira televisién”, dice un poema de Gregorio
Paredes en una pagina de Derrame. Creer en laaccion por lapalabraincluso entre los
espejismos de una culturade las pantall as, editar unarevista de poesia en las condicio-
nes iletradas de una postcultura, como postula Steiner, haciéndose cargo de latension
entre lo que hace poco [lamabamos “alta cultura” y las nuevas formas plebeyas, y su
impredecible dialéctica de inclusiones'y expulsiones.

El panorama, creo yo, no podria estar més claro: introspeccion, contemplacion y
éxtasis, devenir en la escritura y virulencia politica. Accion y acto puro. Como en
Mandrégora. Como en Perlongher. Como en |as poéticas de Derrame. L os espléndidos
poemas de Aldo Alcota, Roberto Y afiez, Rodrigo Hernandez y sus invitados, elabora-
dos con un subyugante espesor en la letra y una amplia capacidad de registro, dan

" Ferlinghetti, Lawrence. A Coney Island of the Mind. New York: New Directions
Publishing, 1958.
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cuenta del alto nivel criticoy el rigor en €l oficio que hasta hoy distingue a la poesia
chilena, y que sin dudaforjaron contraviento y mareaVicente Huidobroy Mandrégora
en las primeras décadas del siglo pasado, un efecto que recién comienza a ser recono-
cido de esamanera: véanselosrecientestrabajosde Luisde Mussy y Santiago Aranguiz®.
Pasién de la escritura, cito: “El lenguaje, un espejo donde escupimos o escul pimos
sustitutos de los ganglios inflamados del monte”, define en un poema Roberto Y afiez
la operatoriade esas marcas, laescrituray sus transportes que se apropian de larepre-
sentacion en constante fuga.

Derrame es también “recuperar la memoria’, como bien anota un parrafo de la
revista. Leer el blanco pasajero del palimpsesto como un cuerpo marcado y reconocer
unalineade conductaen laliteraturachilenaque marcainsistentesrecorridos, catastros,
homenajes, versionesy revisiones: asi, en las paginas de estos siete niimeros compare-
cen Carlos Droguett, Pablo de Rokha, un homenaje al master de la noche Tedfilo Cid,
con las conmovedoras palabras de Enrique Gémez-Correa y Jorge Teillier, articulos
sobre Roberto Matta, Francisco Copello, Jorge Céceres, Alberto Kurapel “dramaturgo
transdisciplinario”, una muestratitulada“ Cuatro poetas chilenos olvidados’: Gustavo
Ossorio, Boris Calderdn, Heriberto Rocuant y Jaime Rayo, una crénica sobre la Edito-
rial Nascimento, un homenaje en viday una Gltima entrevista, editada pstumamente,
a Stella Diaz Varin —desaparecida portadora de los sentidos heredados, de quien €l
movimiento DerraME es a bacea de primeramano—, Carlos de Rokha, Gonzal o Rojas,
Ludwig Zeller, Rodrigo Lira, Antonio Silva, Héctor Hernandez Montecinos, Paula
llabacay Samuel Ibarra, entre otras prosas, articul os, notasy poemas de los miembros
y cercanos a grupo, pero también las presencias de Luis Bufiuel, Roberto Arlt, el
movimiento Panico, el grupo Phases de Edouard Jaguer y Jean-L ouis Bédouin, el pin-
tor surrealista Eugenio Granell, Joan Brossa, €l fotdgrafo espafiol ChemaMadoz, y un
aporte fundamental en el nimero 5: una muestra de poesia brasilefia surrealista —uno
de los constantes trabajos de traduccién poética de la revista.

Estos referentes, entre tantos que se me quedan en €l tintero, sepultan lafrontera
entre laculturanacional y sus limites con Latinoaméricay Europa, y a mismo tiempo
revelan las (in)conexiones, asperezas, y cercanias de toda especie que desde este des-
centrado cable de conexidn se han producido entre al menostres delas capastecténicas
culturales de Occidente. Méas allade conjuncionesy revisiones, y mas aca, antesinclu-
s0, de la mezcla bizarra donde estas paginas se derraman |Ubricamente, me gustaria
hacer por Ultimo una necesaria mencién al caracter interdisciplinario que Derrame
también hereda de sus ancestros surrealistas, pero que éstamagnificay colocaen lugar
predilecto.

8 De Mussy, Luis G, Mandragora. La raiz de la protesta o €l refugio inconcluso.
Estudio y edicion facsimilar de las revistas Mandragora y Leitmotiv; Cid, Tedfilo. Obras
completas, Compilacion, estudio y edicion de Luis G de Mussy R. y Santiago Aranguiz
P. Santiago: Cuarto Propio, 2004, 1* vol.; Céaceres, Jorge. Caceres (estudio y edicion de la
obra poética y plastica completade Luis G. de Mussy R.). Santiago: Cuarto Propio, 2005.
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Tres cuartos de siglo de ceguera ante la evidente relacion entre literatura y artes
visuales, con contadas excepciones y lineas de fuga, media entre los esfuerzos de
trasgresion de cadigos del expresionismo, el dadaismo, el futurismo'y el surrealismo,
hasta estas Ultimas décadas donde, como seguramente sofié Marcel Duchamp, pero
también Joan Brossa, l0s concretistas brasilefios y Juan Luis Martinez, entre otros, la
literaturay las artes han abandonado —al menos tedricamente y en algunos casos en la
practica— sus estancos gremiales desde |os cuales sus especificidades y técnicas pro-
clamaban su independencia tanto de sus excavaciones en la realidad como en los
traslapes con los otros géneros y las otras disciplinas.

Con respecto al continuo contraste y superposicién que Derrame establece entre
literaturay artesvisuales, entre palabra e imagen, me pareceinteresanteel ricoy diver-
so tratamiento grafico. El lector se enfrenta aimagenes, algunas distorsionadas, otras
de carécter ilustrativo, muchas con texturade grabado o fotocopia, unas con calidad de
libro de arte, fotografias que recuperan instalacionesy escultura, registros de acciones
de arte, blanco y negro versus color, plano y volumen. Todas ellas, recuperadas en un
momento, abismadas, evidencian una pregunta fundamental del arte contemporaneo:
la importancia de los medios de reproduccion y la problemética de los soportes, la
probable disputa entre el origina y la copia, y finalmente la distancia y cercania de
representacion y realidad. Evidencian y revelan, en la época de |a superreproduccion
fidedignay de su normalizacién globalizada, en laépocadel apetito por larealidady el
olvido de las mediaciones que confirman la existencia de la conciencia humana, una
brecha de indeterminacidn, de distanciamiento y libertad, un espacio eminentemente
poético: un ruido blanco en los tiempos de la sordera, un par de lentes rayados para el
0jo ahito por la falta de distancia, una distancia que permite ver y, al mismo tiempo,
recordar que miramos.
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