' Graciéla‘ Illanes _Adarlo_'

Evoluc1on del sentlmlento estetlco del
- paisaje en la literatura chllena '

ROLObQ 

En las parrmas de este traba]o estd el palsaje 11te1 ario chi-
leno y algunos comentarios scbre la naturaleza en las dlversas
regiones a través de los escritores. '

Como en las literaturas occidentales europeas, en Amé-
© rica, el romanticismo’ tuvo influencia en el desarrollo de este

gusto por el paisaje, gusto que se manifiesta acertadamente
en buen nimero de escritores chilenos.

Es curioso examinar la estela més o menos opaca, mAs o A
menos luminosa que han ido dejando__ en las letras los que han
mirado y admirado nuestro valioso e inmenso panorama. L

_ Mediante este estudio hemos conocido la expresiéon esté-
" tica que tienen diversos lugares, seglin el nlimero mayor o me-
nor de escritores que han tenido delante de ellos una manera
artistica de apreciarlos. En este trabajo se observari la es-
pecial disposicién del escritor para contemplarlos, su estado
afectivo o intelectual.

Hemos ido analizando el sentimiento de la naturaleza en
las letras chilenas, tratando de ver sus caracteristicas, de ano-
tar las diferencias ‘de sus manifestaciones, de medir su inten-
sidad. Para ejecutarlo nos hemos valido del anilisis de todas
las obras que citamos en la bibliografia y de otras que no figu-

-ran alli por no estar intimamente unidas a este tema.

Hemos tratado de explicar y comentar, con preferenaa

las que destacaban un momento de la evolucmn del paisaje o
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glupos" con caracteres v fendémenos predominantes en intima
relacidn con la finalidad de este analisis.

Dentro del estudio que nos hemos pxopucsLo habria sido
novedoso e interesante una observacion estilistica de los nove-
-listas v cuentistas en su relacién con el paisaje, trabajo que,
“por su valor literario, serfa digno de aprecio. Pero hemos
visto que llevarle a cabo resulta poco menos que imposible de-
bido a la extensién del tema. Cada uno de los escritores co-
mentados o un grupo de ellos, unidos por una tendencia, se-
rian ya objeto de un trabajo extenso. INo obstante, estas
paginas contienen hreve alusiones a las figuras destacadas,
que, con su contenido o forma novedosa, dan mayor vuelo .
poético e intensidad emocional a un cuadro. Hemos tomado,
aisladamente, las imdagenes, las metaforas, las alegorias, las
asociaciones, en general, las figuras notables por su belle7a snn-
bolica o por su interpretacién.

Para profundizar debidainente el sentimiento de la natu-
raleza en nuestra literatura, debimos tomar uno solo de los
aspectos que lo caracterizan, ya que la tierra que lo ha inspi-
rado es rica v variada en coloridos, zonas, vy formas. Aspira-
mos en un principio a concretar en la imponente majestad del
mar el area de nuestras investigaciones, puesto que es un va-.
lioso exponente en buen nGmero de obras. Pronto nos con-
vencimos de la insuficiencia de ese proyvecto, ante ia necesidad
de ver la completa evolucion de la opinion de nuestros escrito-
res frente al paisaje v el deseo de reconstruir aunque fuera en
forma imperfecta, el plano ideolbgico desde el cual provienen
este tema y otros que le son afines. '

Creado el deseo de hacer la historia, de como se veia la
naturaleza siglos atras v cOomo ha ido viéndose, descubrién-
dose, a lo largo del tiempo, hasta llegar al 900, en que los escri-
tores son grandes exaltadores del paisaje, un afan completa-
dor y abarcador nos llevd a conocer casi todas las obras de la
literatura chilena. El escoger el tema en toda su extensién
nos impuso, en efecto, un trabajo largo v dificil, el de leer mu-
cho v escribir no poco; otro facil v agradable, el de conocer la
naturaleza nuesira, sus bellas y escondidas regiones a través
de la interpretacion sutil del artista. Las obras que nos han
- servido para ello cumplen con el proposito que desed para su
tierra el ecuatoriano Gonzalez Sulrez; su fuente de inspira-
cién esti en el propio ambiente, cuyas bellezas naturales encie-
rran abundantes motivos para estimular la fantasia creadora.
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~ Algunos cronistas y amantes de la naturaleza ya en la épo-
ca colonial comprendieron las excelencias de nuestra flora y de
nuestra fauna; posteriormente han hecho algo semejante algu-
nos viajeres que por investigaciéon o por diligencia recorrian
~ nuestras campifias y valles, pero en ninguna de estas prosas la

- naturaleza ni el paisaje constituian un «estado de almas o era
una realidad necesaria, esencial que era imprescindible tomar
en cuenta para obtener conclusiones psicologicas y de medio
ambiente. Este sentimienio que «ennoblece v vertebra la mi-
sica y la literatura de los paises artisticamnente adultos:. se ma-
nifiesta en nuestro pais solo’por espiritu de imitacién o por ex-
cepcion hasta bien entrado el siglo XX. . En esta época nace el
verdadero amor por el paisaje; se realizan obras de intenso
acercamiento a la naturaleza que nos dan expresiones perdu-
rables, expresion directa del labriego, pescador o minero e in-
“directa del campo, mar o mina a través de los individuos y vice-
‘versa. Por estos motivos, a la produccién de este sigloserda
" la que consagremos un estudio mas completo y hemos tratado
que, en lo posible,” sea definitivo; se compren&era mejor te-
‘niendo conocimiento previo de las obras aqui comentadas, por-
que a menudo nombraremos escenas, episodios y- personajes
- sin dar detalles sobre la argumentacion del relato o sobre otros
puntos, de alli que sea casi necesario el conocimiento antenor
de dichas obras.

_ Respecto a la seleccion de los trozos que han servido para

1lustrar este tema, hemos creido conveniente hacer una adver-
tencia. De muchas obras hemos tomado cuadros que pueden -
no considerarse los mejores; al escoger éstos v no otros, no se
trataria solo de una preferencia individual, sino mas bien de
presentar un estudio original. Hemos rehuido, en lo posible,
" comentar parrafos que figuran en otros estudios o han sido ob-
jeto de interpretaciones; se han tomado éstos cuando era im-
posible independizar otros de algin valor; también, cuando ca-
racterizaban v determinaban a un escritor, sintetizando sus
ideas e impresiones frente al mundo objetivo.

. Para terminar esta introduccion, haremos una sintesis del
‘desenvolvimiento que presenta el paisaje como fenémeno
literario y que se apreciard en el transcurso de estas paginas,
desenvolviiniento obtenido a través de las obras que hemos

utilizado integra o parcialinente para estud1ar el tema de la
naturaleza.

En un principio se nota una apreciacién desabrida del
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campo, casi no auténtica. Tendrian este aspecto muchas obras .
del siglo X1X que nos hablan de un bellisimo cuadro sélo en fun-

ci6bn de sus producciones, analizindolo en forma econdémica'e . -

interesante. Es grande este papel de.la naturaleza que se re-

duce a dar, dar y siempre dar, pero admirado en esta forma '

. toma otro cariz; al lado de ésta esta la interpretacién roman-

‘tica. En una segunda etapa no se la juzga en funcién de sus
" dadivas matenales, ni a través de un nivelado estado de espiri-
“tualidad, sino se trata de pintar el cuadro que ofrece belleza
.y de transmitir a los demas la que manifiesta un paisaje deter- .
.minado; posteriormente, el escritor presenta algunos motivos -
‘expuestos no en una larga descripcién, pero logra dar el sen-

- tido del paisaje, sugiriendo una visién amplia y honda de las -

cosas, Menos nitida, — v se manifiesta s6lo en pocas obras, —
- es la unibn entre el espiritu -del escritor v la cosa descrita; am-
. bos forman una identidad y se compenetran. EIl espiritu del
. escritor no esta fuera del paisaje alegre, triste, festivo, apenado,
sino que de la descripcion que-de las cosas hace se desprende
«su momento». Ultimamente el paisaje se simplifica; se trata
de darle espiritu, fisonomia como a una persona humana. Es
sucinto, breve, preciso pero hay una fuerte intensidad en su -
lengua]e, una concrecidon artistica de mouvos una verdadera
emocién en su conjunto.

Junto a estas manifestaciones puede tomarse como una
novedad en la mterpretac1on la creacién casi puramente inte-
lectual de paisajes abstractos, deshumanizados.

En un mismo escritor, cuyas producciones son de tlempos_
diferentes, hemos anotado varias dé estas caracteristicas..



SENTIMIENTO DE LA NATURALEZA EN LOS SIC LOS
' " COLONIALES

Ya hemos hecho notar que es necesario llegar a 1900 para
advertir, de una manera claramente cefinida, una actitud real
del artista frente a la naturaleza. Pero es indudable que un
estudio” detenido de los textos anteriores nos proporciona el
placer de ir descubriendo los ocultos caminos por los cuales,
timidamente, se inicia €l avance. Ya en los tiémpos de la con-
quista y de la colonia se encuentran cuadros de nuestra vida
rastica y descripciones de paisajes. Hemos insertado algunos
de estas épocas, como datos, para mostrar los entronques del
paisaje en la literatura chilena; pero no como un estudio defi-
" nitivo. Este trabajo se ha hecho detenidamente cuando he-
mos observado el sentimiento de la naturaleza en la novela v
en el cuento regionalista del siglo xx. El estudio minucioso
de la produccién anterior nos conduciria a resultados muy dis- .
tantes de nuestro propésito; la hemos tomado sblo como una
relacién o un antecedente ue, aungue remoto, ex1ste y para
destacar el grado de desarrollo de este sentido en nuestras le~
- tras.

Hecho este exordlo empezamos hac1endo notar la parte
que les corresponde en nuestro paisaje 11terar10 a los escritores
- de la conquista.

Azorin ha dicho de Amenca, reﬁnendose a Ercﬂla de alli
que le toque gran parte a Chile: «los espafioles descubrieron |
~un mundo: un mundo espléndido, maravilloso, de una natura-
leza jamaés. vista.. Si Castilla era—7y sigue siéndolo — arida
.V monétona, las campifias dé América ofrecian a los hidalgos
castellanos el espectaculo de una vegetacién - soberbiamente
pintoresca. Avidamente debieron beber los ojos el espectaculo
maravxlloso de la selva virgen forrmdable » o
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- Y asi fué en efecto. Las cartas de P. de Valdivia lo mani-
fiestan; estin impregnadas de amor a esta tierra. En ellas esta
el ambiente de aquel eéntonces; se respira el perfume de nues-
tras:flores en las selvas; se ve el color de la formidable flora
virgen. Tienen lo que puede llamarse «sabor local>. Se en-
cuentra también en ellas una descnpmon del pais, hecha con
carifio y entusiasmo. A

‘No podemos decir otro tanto de Frcﬂla, cuvos palsaJes

son demasiados sintéticos; sin embargo, dan a su ebtﬂo clerta’ -

' frescma Veamos un ejemplo:

/rfya la rosada aurora comenzaba

las nubes a bordar de mil colores;

va a los marchitos campos restaurabha
la perdida frescura y sus labores,
aclarando, acjuel valle la luz nueva:
cuando Caupolicin viene a la prueba.»

~ También alguna mirada al e%tmor oS 1nd1ca parte del
escenario:

<Kl agua clara en torno murmuraba;
los arboles movidos por el viento.
hacian un movimiento y ruido
que alegraban la vista y el oido.»

En estas breves notas, citadas en un estudio que sobre La
Arancana ha hecho Ricardo A. L.atcham, est casi todo lo mis
notable que sobre naturaleza se encuentra en Ercilla. ,

" Se.ve en toda La Araucana el manifiesto deseo de no ha-
blar de nuestros rios, de nuestra flora, de nuestro cielo azul que:
va habian sido descritos cuando se hablaba del pals que se
"queria conquistar. '

Las araucarias, los coigiies, los alerces; los raulies se le
ofrecieron a Ercilla en su salvaje primitividad v los mir6 con
indiferencia. El caracter potente de la selva no lo detuvo en
_expresiva admiracién y icosa cunosa’ junto a ella escribid gran
parte de su poema.

Mariano Latorre culpa a su educacwon renacentmta dev

. ~ estas inadvertencias.

'Ercilla no quiso ver el palsaje nue%tro y tampoco habna '
sabido verlo, porque las cosas de la naturaleza aparecen en la
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literatura espafiola con un completo sentido del color sblo en
el siglo xvIl. "Es por esto que el gran épico vié solamente de
la «fértil prov'incia sefialada en la regibn antartica» que era de
<norte a sur de gran longura» v, incidentalmente, perdidas en
esta longitud, una pradera tapizada de flores, un rio con ondas
. cristalinas, un leve ruido del follaje, un tranquilo amanecer.

A Ercilla, como ya se. ha dicho, lo absorbié lo humano,
que era lo que interesaba al espafiol de aquel tiempo; se nota
su marcada preferencia por admirar la constancia que los indi-
genas ponen en defender unos terrenos incultos. Lo entusias-
ma este viril esfuerzo y logra dar vividas pinturas de las hata-
. 1llas y de los encuentros entre espafioles vy araucanos. -Todo lo
coge con un movimiento real, auténtico v febril.

Pedro de Ofia, continuador épico de Ercilla, que nace en
plena selva corchller'lna tampoco siente ni oye ni ve la natu-
raleza. No habia recibido educacién renacentista, pero se
Cifib estrictamente a su modelo.-

Los conquistadores, en general, no dejaron un: aspecto
real de la naturaleza o de la Vld’l que vivieron en sus elocuen-
tes cantos épicos, de alh que encontremos tan pocos oaxqajeq
en las obras que de esta época analizamos.

Para desquitarnos es conveniente avanzar un poco en el
tiempo y llegar a los. primeros afios del siglo xvil. Dos gran-
des -poetas en prosa descuellan literariamente. Son dos cronis-

tas: el P. Ovalle v el P. Rosales.
‘ Parece que hubiera una contrariedad al afirmar esto por-
que cuando hablamos de cronica pensamm en un tema pro-
saico y arido escrito en un lenguaje semejante. Y al hojear
€stas obras tenemos felices encuentros, sobre todo en aquellas
paginas que se refieren a la naturaleza de Chile. En ellos -es

en los que hace verdadera impresién estos paisajes tan nuevos
"y quieren coger su sentido, su potencia, aquella voz que tienen
v que sdlo una compenetracién profunda con lo que se llama su .
alma, puede darla a conocer.

Lo més valioso y perdurable en la obra del P. Ova]le es
justamente su sent1m1ento del paisaje, las deecnpmones de la
naturaleza, de los penosos waJes que realizd a través de la cor-
dillera de Chile; él fué quien sintid, sobre todo, la emocién de
las bellezas novisimas v no s6lo le preocuparon los grandes con-
juntos sino hasta las pequeiias cosas; es curioso ver-alli con
lujo de expresién las frutas de la tierra v los pobladores del
~mar. La variedad y curiosas figuras de los peces v todas sus
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particularidades -también estan descritas. Le interésan en
forma singular las florcitas humildes, mientras mas humildes

e insignificantes mas cogen su atencién. Pero lo que mas in-

‘teresa en cuanto al descubrimiento- que hizo del paisaje es la

exprésion y la cabida que di6 en él a la magnifica cordillera

andina. «Aquel especticulo se le entra por la retina y va a

clavarse vivo en el fondo de su espmtu maravillado», ha dlChO

Eduardo Solar C. :

He aqui algo de lo que nos transmite a través de su paso
por la cordlllera en donde vi, en sucesién fantéastica, estre- -
pitosas torrenteras, brillantes cimas nevadas, lluvias de perlas
en regalada opulencia: ‘ o

«Vamos por aquellos montes pisando nubes. . ... Hallén-
donos en esta altura se nos cubre la tierra, sin que podamos di-
visarla y se nos muestra-el cielo despejado v hermoso, el sol
claro y resplandeciente, sin estorbo ninguno que nos impida
la vista de suluz'y. belleza. El arco iris que se ve desde la tie-
rra atravesar el cielo, le vemos desde estas cumbres tendido
- por el suelo, escabelo de nuestros pies..... Cuando se llega .
" a montar lo Gltimo y més empinado de la punta, experimenta-
‘mos un aire tan sutil v delicado que apenas, y con dificultad,
basta para la respiracién. .. .. _

»INO es lo que menos hace admirable esta cordillera la abun-
dancia de fuentes, manantiales, arroyos v rios que a cada paso
encontramos en ella cuando se le atraviesa de una parte a otra.

»El sendero es angosto: hacenle lado por una parte inmen-
sos despefiaderos que tienien por término en su profundidad un-
furioso y caudaloso rio, y por: la otra tajadas, pefias v empi- -
- nados montes.»
‘ El que esto escribe fué el descubndm de nuestra: COI‘dl- g
1llera; fué también el primero que expresd v sintid la j poe51a de
las cumbres v
_ Muchos de los escritores. de 1a colonia que vienen después
del P. Ovalle rendiran votivo homenaje a la majestad de nues-
tras montafias debido a su influencia. Y desde entonces se ha
~ seguido rnlrando v admirando su belleza ingente.

Algtn tlempo posterior con un entusiasmo semejante, don
‘Pascual de Coérdoba y Figueroa copia también la exuberancia
v -hermosura de esos parajes y observa que <«esta famosa cor-
-~ dillera no se compone solamente de una sierra, sino de dos, tres
v aun de cuatro, unas a continuacién de otras; y hay en los in-
termedios muchos valles de grandlslm'l extension, . amemdad y
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herbaje; los que del plano no ven el cielo por los crasos vapores
‘que se exhalan, desde sus cimas lo descubren.terso v sereno,
mas no la tierra, porque las nubes que para ahajo se miran la
ocultan, teniendo por escabel el ms que la r.epercusmn del soI '
forma. . ... »
Se nota en este trozo v més aiin leido en toda su extensién
1a grande influencia de la <histérica relacién» del P. Ovalle.
No hay una visién de conjunto en estas cordilleras, sino
siempre proxima e inmediata; el espectador entusiasta esté
muy cerca de ellas o en sus cimas. Estos admiradores se dife-
rencian de los literatos roméanticos v de otros posteriores en que
éstos miraron las empinadas cumbres sblo a la distancia, como
un marco del paisaje, pero no la montafia misma como aquéllos. -
Los escritores immediatos a los anotados no vieron la al-
tivez de la cordillera, ni el colorido arménico de la variedad in-
finita de palsajes que preside, ni sus fuentes, ni sus rios, ni sus
lagos, ni la gracia poética que se desprende de cada cosa hasta
en sus menores relieves. ‘
- Si los escritores de la conquista habian sido hombres de
accidn, de vida inquieta e interesante, los escritores de los lti-
mos siglos coloniales son, generalmente, teblogos v doctores de
vida contemplativa maés interior que exterior. Son personas
que no tienen entusiasmo para ver el paisaje nativo y prefieren
-acudir a las figuras alegéricas de sus cléasicas retéricas espafio-
las. Sobrevive en ellos la mitologia y el clasicismo frio. Per-
“manecen cerrados a toda otra innovacién o novedad que les
venga del ambiente en que, realmente viven.

" Estos datos recogidos y obtenidos por el analisis de diver-
sos estudios anotados en la blbhografla y por la observacion
v la investigacién personales, sirven de base a nuestro tema y -
de elementos de union y continuidad, porque ademas delos
puntos de naturaleza que ellos presentan existen dos fundamen-

. tales: Ercilla nos da a conocer al araucano y el P. Ovalle des-
cubre el paisaje chileno; de estos dos.aspectos manifiestos ya
en estos dos escritores, puede decirse que se deriva todo nues-
tro estudio, puesto que las obras en que se exalta al huaso, al
inquilino, al pequefio propietario, etc., — descendientes del
_indigena —y el ambiente que los rodea junto con las bellezas
del suelo, serd lo que nos interese. ‘

Hechas estas advertencias ohservemos el siglo XIX.

ANALES, 14 -



EVOLUCION DEL PAISAJE EN EL SIGLO XIX
Se anota en €] un cambio de panorama literario: se inicia
el género novelesco. En las obras de este siglo se toma inci-
dentalmente la naturaleza como asunto literario, teniendo fa- -
ses-o aspectos diferentes seglin el tema. Y ya es un v1a]ero el
que abarca con la mirada unas tierras, valordndolas seglin su
produccmn 0 unos’ enamorados que buscan relacién entre el'
paisaje y sus,sentimientos. :
En la literatura pre - romantica la naturaleza figura per-
didamente en un simple trozo-que es el fondo de un cuadro, en
- una nota de color o en un bosquejo mal pergefiado. Las figu-
- ras humanas ocupan lugar esencial; a veces una abertura de
puerta, ‘una ventanilla de tren, un espacio secundario nos aso-
- ma a un fondo campestre, de rigida vegetacién, con arb()ledas.'
- borrosas y .caminos polvorientos que recorren carreteras; el

. paisaje, el rasgo de naturaleza es lo accesorio, lo presc1nd1b1e

- Muchas veces es en niedio del campo fértil, sonoro y poblado
- en donde aparece esta decoracién tan pobre que resulta suma- -
. mente extrafia. No es raro queé surja en un momento dado o
brote espontdneamente y en forma tan aislada que parece es- -
tuviera alli artificialmente o hubiera sido arrancada del naty-
ral. Hay mais realidad cuando se la busca como complemento
emotivo para, satisfacer un anhelo intimo o para establecer co-
munién con un deseo ‘entrafiable. La trama novelesca y la’
p1ntura de los caracteres individuales en las obras roméanticas
nos llevan a pre - relaciohar, a pre - establecer como hecho ne-
-cesario la proyeccién del sentimiento en el paisaje, de alli su’
mayor caracter de existencia ‘real. . .
En este s1glo se produce bruscamente el cambio de obras
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sin ningtin entusiasmo por la naturaleza a obras en que se nota -
su profunda influencia, aunque existe un plazo intermedio en
el cual las tendencias renovadoras con entusiasmo por el pai- -
saje se entrecruzan y se mezclan con los articulos de costum-
bre, los folletines y los episodios histéricos novelados.



INFLUENCIA ROMANTICA EN EL SENTIDO DE LA NATURALEZA.

El romanticismo interviene en la literatura chilena. Su
aparecimiento trajo un cambio en las apreciaciones que aun
perduraban de la literatura colonial y con la cual se manifes-
taba estrechamente unida. Pero tuvimos un romanticismo
_con escasa naturaleza; a veces, no se manifiesta siquiera ni como
un eco decidido a los sentimientos; de todas maneras algo avivd
" el amor hacia el paisaje. '

, El sentimiento de la naturaleza aparece en todas las hte- 3
- raturas con un entronque profundo en el romanticismo; la nues-
tra no es una excepcion.

Los romanticos enlazan lo Ob]etIVO a su mundo interior.

- Creen que la naturaleza interpreta su sentir y si estan alegres,

alegre y. festivo sera el cuadro que sus ojos vean. Si estan
anostalgiados, meditabundos, todo se congratulari a la com-
prension de su dolor y un paisaje gemebundo, lloroso, inarmo-
nico hara eco y acorde flnebre a esta tristeza. Y asi el mar .
encrespado y tenebroso serid un reflejo de la tempestad del
alma; el viento que ulula entre las ramas, una queja prolon-

gada del dolor; el canto del estero en su instrumento de piedras .. .

calcareas, una armonia a un estado sensitivo, v los burritos de
plomizo color en mimetismo con la tierra haran una protesta
en su espiritu por su mansedumbre o su resignaciéon. Esta
interpretacion del romantico, esta forma de hacerla compren-
siva del sentir, del anhelar humaniza en cierto modo la natu-
raleza; llega a tener humanidad, v1da potencia, germen para‘
traduar emociones.

. El paisaje no llega a ser en los romanticos una fusmn una
compenetracién absoluta, ‘sino su espiritu queda lacrimoso,

[y
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acongojado fuera del panorama -contemplado. - Habria entre
ambos una especie de traduccién. - Todo lo que los rodea en el
universo seria una prolongacién de-su yo. ‘Se trataria de un
alma comprenswa y-adivinadora que sabe de anhelos, tartagos,
esperanzas, ansias, ensuefios. .. .. , , o



’

SIGNIFICADO DEL PAISAJE EN NOVELISTAS Y CUENTISTAS.

El primer cuentista de nuestra literatura, don J. Victo-
rino Lastarria, exalta-en sus obras los valores nacionales y pin-
cela a grandes rasgos pequefios cuadros de costumbres. El
mismo dice de ellas que «son testimonio histérico de un tiempo
- que no se puede olvidar>, y aunque el hecho histérico pudo ser -
-situado en el espacio no lo hizo definitivamente y sdlo le preo-.
cupd el momento con su trascendencia politica. Tiene, sin
embargo, hermosos cuadros sobre la cordillera que no son co-
mentados aqui, porque no figuran en sus cuentos. :

Tampoco haremos comentario minucioso de los cuentos
costumbristas -de 'J. J. Vallejos, quien amé entrafiablemente -
su tierra y sorprendidé muchos aspectos pintorescos de ella.

Su espiritu criollista, comprensivo del ambiente, lohizo
mirar con 1ntens1on su terrufio al que consagrd gran nGmero de
sus paginas.

De los cuadros de costumbres, escritos por J otabeche los
mejores son los que retratan.a los mineros de Chaifiarcillo ¥
vecinos de Copiap6 y Freirina. Nadie méas apropiado que él
para pintarlos, que vivi6-la vida subterranea de las minas, tuvo
el ensuefio ante la expectacion de la riqueza y el éxtasis de la
riqueza encontrada. Fué un gran observador de la vida de
Atacama; lo demuestran sus paginas llenas de detalles agra-
dables y matizados con los rasgos peculiares de la provincia
en sus esquemas, origenes de muchas obras posteriores, toma -
también los tipos caracteristicos ¥ los anima con un dejo de
humorismo.- La vida de las minas en esa aridez moné6tona y
cal¢inada del norte, su paisaje aunque apenas entrevisto, sus
costumbres, sus ideales y sentimientos los fija por la visibén es-
piritual.

J J. Vallejos es el descubndor que medita en lo que alh
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se le presenta y siente nacer dentro de si la expresion de una
nueva conciencia estética. Sus palabras iniciales manifiestan
el desdén que siente por la literatura roméantica en boga en su
tiempo. <«Me gusta, — dice — esta naturaleza tan sin expre-
sion, tan bruta y tan rica.»

Al hablar en esta forma y al tomar estas provincias como
escenario de su obra, prepara la atmosfera necesaria al floreci-
-miento de la chilenidad en la literatura. En todo busca la
. nacionalidad que la gran mayoria desconoce y presenta un sen-

-tir artistico basado en los datos de los sentidos y en la expe-
riencia que le proporciona el espectaculo que le rodea; de esta
‘manera proyecta el nacionalismo en el ambiente, en forma tal
‘que no es sblo la provincia de Atacama, sino Chile entero el
que vuelve sus ojos hacia el norte desértico, minero y hostil.

, A través de su palabra aparecen refundidos, por la emo-
_ ci6n, en un mismo crisol el escritor y la tierra del norte; alli

_fué dejado el germen de una gran cbra nativa v heroica que

todavia no ha fructificado- plenamente. -

————

En el siglo XIx hay poco sentido de la naturaleza.. Su
mayor novelista, Alberto Blest Gana, mird sin ver el paisaje
chileno y cuando quiso enfocarlo, no lo hizo con todo el gusto
necesario. _ : o o
. El escritor de este tiempo transcribe lo que guarda en su
imaginaciébn o recoge sus variadisimos sonidos. No hay mo-
.dificacién alguna del motivo ni tampoco hay seleccion de ellos.
 Son un decorado insignificante .del escenario.

En este siglo 1a tendencia costumbrista es la que se des-
taca. Jotabeche, Blest Gana, Barros Grez, Roméan Vial, Pé-
rez Rosales y otros son escritores que representan parte impor- -
tante y caracteristica de nuestra literatura. Blest Gana se
destaca entre todos y aunque hace de preferencia novelas de
vida urbana como Martin Rivas, se describe en varias de stis
obras la vida del campo, pero mucho mas ligeramente que la
de la ciudad. . .

<El primer plano de la novela estd reservada a los seres
humanos, a sus peripecias, a sus pasiones, a sus movimientos

' mas o menos justificados; si queda espacio, el novelista acce- -

derd a poner una nota de ambiente, tal o cual discreta pince- .
ada de color local y leves inventarios de paisajes o de interio-
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res», dice Radl Silva Castro. Esta apreciacion suya sobre
Durante la reconquisia puede aphca1se también a las otras noo
velas de Blest Gana.

Interpretaremos aqui brevemente El ideal de un calavera,
porque hemos encontrado que de las obras de la época es una
de las que tiene més sentido del ambiente, colorido local y mo-
tivos paisajisticos. Sin mas reparo entremos al analisis de
estos Gltimos: Nos ha deleitado un cuadrito que es una primi-
cia en esta época. Se trata deavecitas pobladoras de nuestras

arboledas, descritas con verdadera gracia. Pero, para estar - .

mas en lo cierto, miremos ese rincoén de huerto que cautiva a
Manriquez. Alli hay arboles que cobijan la sombra amorosa-
mente v yerba fresca que brota lozana en esa primavera. El
color de la loica, de pechuga encendida; se mezcla en delicioso
contraste con los otros matices mas suaves. l.as tonalidades
se compenetran v la combinacion fuerte, sonora, de ese rojo,
ese verde, esas sombras, esa claridad, v esa voz de los pajaros
que en esta hora de silencio es sumamente decidora, hablan de
una verdadera e inspirada melodia que agrada y hasta emo-
ciona. Son pedazos de campo que si hubiera persistido en
ellos, segin Mariano Latorre, lo habnan hecho el primer no-
velista. Apreciad:

«Era la una del dia y el V1ento mecia suavemente las co-
pas de los arboles, cuyas hojas, al moverse, mezclaban su ruido
con el canto del zorzal, que tiene cierta armonia melancélica
v dulce al mismo tiempo. De cuando en cuando, salia de la
enramada ese silbido con que las aves, que en el campo nom-
bran toritos, parecen llamarse a gratas confidencias, en las
_ horas del dia en que la intensidad del calor les hace buscar la
sombra fresca de los arboles. Al concierto que formabari el
ruido de las.hojas, las notas cadenciosas del zorzal y los silbi-
dos amorosos de los toritos, se unia el de las malvas y de la
hierba loca agitadas por el aire: ¢l zumbido de las abejas y
‘moscardones, y el lejano bullicio de la loica, que vuelve hacia
el sol su roja coraza y manifiesta su alegria con notas prolon-
gadas bulliciosas, de una armonia superlativamente agreste
y carifiosa para los oidos de los chilenos.»

He aqui el hermoso cuadro. A continuacién agrega al-
- gunos comentarios en relacién con el personaje: '

«Ese concierto de la naturaleza, que parece palpitar con
- las ardientes caricias del sol, despert6 en el pecho de Manrl-, -
quez una turbacién llena de atractwo ;
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»Dominado por la imperiosa poesia del espectaculo que
regalaba su vista y por la poesia no menos imperiosa que des-
bordaba de su corazon, M'mrlquez no sintié la marcha. del
tiempo. Sin ser poeta ovd vibrar en su alma una infinidad
de idilios bafiados en los perfumes. aorestes que arrastraba el
wento entre sus phevues .

" Por este rincén de huerto se ve que hay momentos en que
siente vivamente el campo, aunque tal vez es la hora finica en
que la mirada del artista absorbié impetuosamente toda la
emocién de la campifia chilenra. Deja escapar aqui, sin inten-
- cibn alguna, notas de auténtico colorido chileno, porque toda-.
via no era propio de la epoca la de‘;cnpcmn del palsaje por el
paisaje mismo.

Contadas veces se deja arrastrar el escntor hacia la con-
templacién estética y siempre que asf sucede en func1on de la
vida efectiva.

Un espiritu positivo, diferente del Manriquez : de Blest
Gana, se habria fastidiado en aquel lugar por lo incémodo de
su posicion, por la larga espera v por el calor de la hora, pero
el enamorado romantico gozaha escuchando a las avecitas par- -
ladoras por ese estado singular -de su corazén; sofiaba y con-
femplaba el paisaje con ensueiio amoroso no hacm él por 1o que
era en si, sino por lo que represe ntaba para su sentimiento de
enamorado. Esto es comin en el siglo X1x. Las almas ator-
mentadas por las ingratitudes humanas buscan en la natura-
leza la paz, la esperanza del consuelo y el contentamiento in-
terior; en contemplarla amorosamente, deleitindose en su pu-
reza, encuentran mucha felicidad algunos seres melancolica-
mente desgraciados. '

-Es también comin en este siglo que el tema se enlace con
motivos campestres sin coincidencia del paisaje con ‘el estado
afectivo, sino estableciendo entre ambos elementos una rela-
cién de coordinamiento. Apreciando este fenémeno en el no-
velista estudiado, hemos visto que le imprime a la naturaleza
en tal circunstancia cierto calor humano:

«La anhelosa expectativa del amor y la voz amiga de la
" naturaleza le habian transformado.

-»Al cabo de algunos minutos de 1nmov1hdad tendi6 la vis-
ta por la huerta. - La escena era parecida a la que .conservaba
su memoria. La misma pldcida armonia de las aves y de los
. arboles; las mismas capnchosas figuras formadas por los Tayos .
del sol v la sombra del ramaje pero esta vez, la agreste poesia
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. del lugar, tenia un alma que daba mas calor al sol v més Vlbra-

~ cibn al concierto alegre de la naturaleza.

. »jInés estaba ahil»

Muy a menudo, como en este caso la belleza en forma hu-
mana, participa como principal y- valioso encanto del paisaje.
El ideal estético aparece en estas novelas costumbristas timi-
. damente esbozado y valora la naturaleza adorndndola con una

figura de mujer. jQué distante estdn esos momentos en gque
la naturaleza absorberia gran parte y ella seria un gran perso-

‘naje principal que con su influencia y con su majestad tmpe-
riosa menoscabaria la fisura humana o la haria germen de su
-poder ya luchando con ella o contra ella! - _

‘ Hasta aqui hemos visto al novelista desde su aspecto ro-
mantico, ohservado desde otra posicibn hemos: notado que -
cuando sitia a'sus personajes en medio del campo, el ambiente
que los rodea, — una casa de hacienda o una fiesta campes-
tre, — tiene acentuado color de realidad campesina. Pero so-
bre los huertos, los potreros, los cerros, s6lo nos da leves pin-

“celadas. No sucede lo mismo con el campo que circunda el
lugar del «rodeo» que nos pinta en esta obra; se destaca con
sus alrededores en brillantisima forna, pero la fiesta campes-
tre no tiene toda la realidad v todo el gusto que pudo darle.
Un rodeo es una de las fiestas mas animadas entre las que son
propias de la vida de nuestros campos. El que aqui aparece .
no deja de presentar un aspecto pintoresco, grande animacién
en las voces, variedad de movimientos,. perspectiva y alegria;
en su conjunto es un cuadro rico en luz, en colores, en vibra-
ciones atmosféricas 'y en poesia; tiene por marco un cielo pu-
risimo azul, una colina cubierta dé verdor v .un tapizado de
yerbas olorosas y de suave césped. No lo transcrlbnnos aqul
porque figura en varias selecciones.

Aunque se ha dicho de Blest Gana que no parece amar.
mucho la vida rural o que por lo menos no le interesa como
tema literario, no deja de darnos a conocer un temperamento
algo accesible a las impresiones que los cuadros de la natura-
leza le comunican. Manifiesta su propio sentir a través de los
entusiasmos de uno de sus personajes, pero se priva de descu-
brirmos el cuadro que los causa porque el sublime espectiaculo

.de la naturaleza sera eterno y el amante de sus paisajes podra
apreciarlos siempre que quiera desde el natural. Estas son

‘més o mengs sus palabras cuando ha dejado de percibir las
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formas y log colores v ha evitado mamfestar su verdadero sen- .
“timiento. :

Al exponer Blest ‘Gana que cada cual puede observar in-
depenmmtpmente lo que le plazca, olvida que hay espacios
que nos presentan horizontes, perspectivas que solamente el
0jo avizor del artista puede cogerlas. Su opinidn estaria en
contra de un estético moderno, citado por Azorin, que sosticne
que el paisaje no existe hasta que el artista lo lleva a la pintura
o a las letras v que, sclamente cuando esta creade en el arte,
.comenzariamos a verlo en la realidad.

Hecho este paréntesis, agregaremos algo mas ain sobre
" Blest Gana v que se eniaza con lo anterior.

En el primer viaje de Abelardo en compama de Inés, la
conversacién se relaciona con la belleza de los paisajes que iban -
apareciendo a medida que avanzaban. Manriquez le expli--
caba los deslindes, los cultives, la produccién, haciendo apre-
ciaciones simplistas de la naturaleza, pero como estaba acos-
tumbrado a la vida contemplativa del campo por su mismo
_exaverado romanticismo, también hizo observaciones estili-
zadas sobre «la gracia salvaje de las quebradas» y <la hermo-
sura de la vegetacidn que engalanaha los diversos terrenos».
Estas frases puestas en los juicios de Manriquez dicen de la
admiracién que Blest Gana siente, admiracién que se traduce
alguna vez en forma vulgar v otras en una agradable seleccidn
de adornos. Y cor esto terminamos creyendo que bastaran
.estas indicaciones para establecer que en este autor, como no-
velista, su interés por el tema de la naturaleza se reduce a 10
ya expuesto, -

Es interesante notar que los escritorés 'de este periodo se
- interesan grandemente por el problema ptblico, va sean afec-
-tos al gobierno .o contrarios a él. La actividad politica esta
en primer lugar aprehendiéndolo todo. El folletin francés v
€l espafiol con influencia francesa, que eran muy divulgados
en Chile con posterioridad a 1850, influyen en los literatos y
el folletin chileno llega a ser un buen érgano de propaganda -
ideoldgica. Carecen de importancia literaria; la (nica que
tendrian seria el haber servido a gran nimero de politicos para
sus fines.  ILas obras que tratan estos problemas no nos inte-
resan, porque ya hemos dicho que concederemos solamente
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importancia a los textos en que el campo, el mar o la montafia
Yy Sus personajes aparecen como objeto directo de la preocupa-
cion artistica. Escritores de aquel t(mo son Pacheco, Brleba
v Batros Grez.

' Haremos una excepc1on de este ltimo, porque erm varias
de sus obras habla de regiones chilenas y logra describirlas con
propiedad. Por medio de sus palabras conocemos las aldeas
~de entonces, pequefias poblaciones malamente agrupadas, al-
gunas albuferas con su vida poco com@n y su panorama pin-
“toresco, entre ellas la regién de las salinas con sus Dart1cu1ar1-
dades y originales habitantes.

En su novela Pipiolos y pelucones pinta tipos convenc10-
nales, inestables. Mas imperecedero, més eterno es el ambiente
en aue los coloca.

. -FEste autor es un 1nte1prete valioso de la vida de los cam-
pos. colchagiiines, de Curicd y de los Cerrillos de Teno. Es
también el primero.que le da importancia a la cordillera de la.
costa como creadora de caracteristicas especiales. En. un
viaje que aparece en E/ huérfaro entre Llico y Matanzas logra
transmitir la visién exacta de la singular cordillera. B

Esta es una regién curiosisima por sus costumbres y por
su colorido intenso. -Esto ltimo no aparece en Barros Grez.
En todo el vasto panorama que nos describe no hay ni una sola
nota de color.” Puede considerarse un regio dlbujante para el

siglo XIX que no emplea .los colores. Cuando nos describe
Matanzas, se le ofrece tina magnifica ocasién de ejercitar sus
pinceles que siempre mantuvo tan guardados; éste es un lugar
notable por su colorido y luz y tampoco en la descripcion que
‘de €l hace, emplea una sola nota de color. Es, pues; un fuerte
y. poderoso dibujante de luz v sombra.

\ Entre los novelistas Zorobabel Rodriguez es uno de los.
- mas antiguos y hacemos un comentario de su obra La cueva del

loco Eustaquio, porque es represen’tatlva de algunos toplcos

que ilustran este tema.

. En la introduccién nos pmta un cuadro vivisimo del cerro

. de Mayaca y sus alrededores; quien no haya Jamés estado alla

o .puede decir que lo conoce despues de leer esta viva introduc-

C1on Habla con amor de esta tlerra en que abundan los ltcu-
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mos, c¢hirimoyos, naranjos y vifiedos y, en fin, cuantas frutas
vy flores pueden pedirse a la naturaleza. .
El cerro est4 muy bien situado v desde su cumbre o.desde
qlguna de sus faldas la belleza panoramica es espléndida por
sus perspectivas variadas y pintorescas. Desde este cerro se
abarca todo, se goza con la exuberancia de los arboles frutales,
se aspira el perfume vivisimo que exhalan mi! y una flores.

- Todo esto estd contenido en la introduccion; empezado

el relato, sabemos muy poco de ambiente. InsinGa que el
mundo esté engalanado porque se estd en primavera, pero ni

~ una idea sobre la clase vy calidad de las galas.: Es s6lo un anun-
cio el que hace o una prevenciébn. Y es sensible que no apa-
rezca descrita esta primavera del valle de Quillota, en donde es
tan risuefla, tan fresca, tan lozana y tiene tanto encanto. - Las
ramas de los dur_aznos, de los almendros, de los perales cuelgan
sobre las tapias en profusas florescencias. Los huertos de las
quintas rebalsan de colores v de hojas. IL.os pajaros vuelven
a entonar a toda hora sus canciones de pios y trinos. El sol
es vivo, radiante y elocuente, v se destaca en un cielo de nitido
azul. Y todo lleno de verdura, de color vy de limpidez brillan-
te.. FEs raro, rarisimo que un aspecto tal haya dicho tan poco
a este escritor. jQué abstraccién de paisajes! La.accién se
desarrolla en un huerto, pero nada se sabe de los arboles, ni de
su follaje, ni de su extensién, ni del claror del dia.

De este valle fecundo, la naturaleza estid intocada v sola-
mente habla de amor al espiritu y sirve de marco al sentimiento.
Por su sentimentalismo y por la interpretacién subjetiva que
se hace de todo lo que se ve y siente, esta obra pertenece al tipo
roméntico y tiene mucho de folletin por las intrigas de que 'se
vale su autor para unir ¢ separar a los que se aman.

Conozcamos algunos parajes presentados con mayor re-
lieve, porque sirven de estimulo al sentimiento amoroso de los

- adolescentes. Se trata de la reminiscencia de una escena sen-
cilla al mismo tiempo que encantadora y penosa. El hombre-
Cito la evoca en la siguiente forma:

- «Sentéme yo sobre el tronco caido de la parra 'y ella cerca
de mi sobre el pasto. - La vifia estaba despolada de sus sar-
mientos y' destilaban lagrimas c¢ada dia por las heridas que les
habia hecho el podador. Las golondrinas revoloteaban ' ena-
morindose sobre nuestras cabezas, y gozaban del agradable
sol de la mafiana en los tltimos dias del invierno. Algunas
palomas se béesaban encxma de un teJado que temamos al frente,
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y el rocio de la noche reliucia como innumerables perlas sobre
el pastillo verde. Toda la naturaleza convidaba al amor y a
las sencillas expansiones del alma. jCémo me extasiaba yo
esa mafiana contemplando la dulce melancolia que sombreaba
la purisima frente de mi amigal>

‘Todo lo que preocupa en esta obra es el resultado fehz 0
desgraciado del amor de estos adolescentes, €l cual es un senti- |
miento muy ingenuo v tierno. Por esta razbn, la naturaleza
en la novela, como venero de temas descriptivos, ocupa un se-
gundo plano. El designio capltal es el sentimiento-que se ins--
tala en medio del campe, v vn:nc‘ a vedes, - provisto de aromas
silvestres, a la capital, en dende vm: de los recherc‘os de la c1u-
dad campestre,

En cuanto al palsaje se puedc dex_lr que-en estas obras se
cumple la ley psicolégica que nos hace ver el mundo ob]etwo
con mayor realce cuando tenemos el alma agitada por emocio-
nes o preocupaciones vivas. Ios sentidos;, la memoria, las
asociaciones parecen, entonces, dotados de una hiper - sensi-
‘bilidad, v sin intencién alguna, espontianeamente — vy en forma:
imperecedera —, aprehendemos, absorbemos detalles y aspec-
tos de las cosas que, en estado normal, nos habrian pasado
inadvertidos.

Si el artista no mira el paisaje wg,un sus estados emociof
nales, si 1o siente su belleza dramaticamente v hace que la
naturaleza misma, en sus manifestaciones, responda a sus in-
quietudes espirituales, sirve de marco tan sblo a un episcdio
vulgar; no esta sentida v no es objeto de admiracién por parte
del escritor; ante su imaginacién el espectaculo del campo apar-
tado carece de interés v estd desprovisto completamente de
estimulos agradables y asi vemos que Pedro N. Cruz sitGa su
novela Esteban en el belio y fértil valle que rodea 1a ciudad de
Rancagua; pero no nos pinta el paisaje ni siquiera lo bosqueja,
porque no merece ser anotado. So6lo hace algunos comernta--
rios en relacidon a un fundo que sirvié a su duefic porque pro-
dujo muchisimo dinero. El paisaje, como tondo cde esta pro-
piedad de campo, apenas queda insinuado. y aunque nos en- .
cumbremos sobre un altozano que se emplea para observar a
los viajeros que llegan o parten, no veremos nada nuevo. Las
indicaciones topograficas permiten, sin embargo, fijar los he-
chos en lugares determinados, que no estén circunscritcs a una-
zona particular, como ocurre con La cueva del loco Eustaguio,
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analizada ya cuyo suceso esta locallzado en Quillota sin ﬁgu-
rar ninguna otra region.
Es frecuente que-haya descripciones de viajes en las obras
"que analizamos de esta época. Esteban efectiia uno desde
Santiago al sur. En este trayecto que se insinfa es variadi-
simo y pintoresco, hay ausencia absoluta de visiones de campo.
Se sabe que los viajeros van por terrenos sembrados de trigo
porque. se comenta su precio.
ILas cosas y fenémenos de la naturaleza expxesados en
~ forma baladi sirven para algunos temas de conversacién:
v «Cuando se veia una hacienda pastosa, o més bien unos
animales gordos, lucios y bien formados se levantaban murmu-.
llos de admiracién. Contemplaban los "animales con cierta
voluptuosidad, con secreto gozo v hasta con la melancolia
suave que mamﬁesta anhelo de posesion.»
' El viaje abarca varias provincias que aparecen raplda-
mente y se esfuman. No ofrecen interés a estos sefiores gue

son dados a las pr eouupacwnes de la agricultura en cuanto - '

éstas afianzan sus preocupaciones politicas.

Vicente Grez, también escritor de fines del siglo x1%, ha
becho novelas psicologico - sentimentales con mucha influen-
cia romantica que tienen valor en nuestra literatura por algu-
nas enseflanzas que pueden desprenderse en cuanto a la edu-
cacién de los caracteres y por sus latidos humanos.

Desde otro punto de vista se revela un costumbrista ob-
servador v de experiencia, pero descuida las descripciones. En:
la novela d/arianita, ambientada y situada en pleno campo vy
junto al mar, en que las bellezas que ofrecen el mar y la tierra
departen agradablemente, no se conoce ninguno de los aspec-
tos que la habhrian hechio m#s imperecedera, més real y mas
auténtica. No se conoce la hacienda de don Ramén que se
juzga hermosa y extensa y s6lo se le aval(ia en funcién de sus
preducciones y seglin sus campos de Cuitivo; frente a este be-
1lisimo lugar lleno de valiosos productos — eso si — apenas se
manifiesta la actitud desinteresada del artista. En estaobra
puede decirse que se contindian las apreciaciones que hay en
Esieban o en Flor del campo. Hay varias ocasiones en que pudo:
hablarse de esta hacienda, sobre todo, cuando recorriendo los
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campos 0 bordeandola hacen los nrotagomstas una excurs1on
a los Vilos.

Vicente Grez es més Dl 6digo cuando se acerca a las pl'iyas
o a las rocas. A veces nos hace aspirar ligeramente el acre
aire del mar o lo sentimos a través de una persona a la cual la
belleza del mar ha decorado: «Su alma era pura como sus 0jos
que reflejaban la 11mp1de7 de un cielo sobre la mar tranquﬂa> :
o bien «En sus ojos parecia vagar esa melancolia de los inmen-
s0s mares que ella contewnplaba eternamente». Es frecuente
el erspleo de la naturaleza, como en estos dos ejemplos, para

adornar una mujer o también la belleza de su alma se compara ‘

con la limpidez y pureza de algunos de sus elementos. -

Derivativo de su sentimiento romantico ante la natura-
leza es esa coincidencia de aspectos que presentan el paisaje y
las personas. La primera vez que Marianita despide a su .
amado, el mundo objetivo estd adornado de claridad, luz v
poesia ¥ en su espiritu hay serenidad, paz y recuerdos: una dul-
ce promesa queda en su corazon.

iQué distinta es esta mafiana hermosa que todav1a con-
serva «las rosadas brumas del alba» de aquella otra obscura v
nebulosa en que «el océano rugia bravio dando saltcs terribles»!
El furor de la tormenta coincide una vez més con el sentimiento
de Marianita. ‘Ruge su corazén tanto o mas fuerte que ‘ese
- mar, se desdobla su sensibilidad, extranos e inexplicables tor-

mentos ofuscan sus ponsamventos todc por el abandono del

amado. :

En medio de las angustias intimas de Marianita, de su
desesperanza, de su perplejidad, muy bien pmtadas, nos mues-
tra una visién rapida del mar en tempestad. Sobre este fondo
de intensa afectividad emotiva casi no adquieren fuerza ni re-
~ lieve esos borbctones de espumia que se levantan al choque de
. rocas y olas.
' Independlentemente del reﬂe]o aue hace la naturaleza en los
individuos. casi no la conocemos. Fuera de algunas visiones
de esta solitaria playa y su cambio en lugar de veraneo, puede
decirse que no hay nada que no esté traspuesto en las alinas.
Una excepcién la constituiria el principio o portico de la no-
vela. Esta se inicia pintandonos la llegad'l de un buque y los

comentarios ¢ue suscita su aparecimiento; su escasa poblacién - - -

que atisha sagazmente todo movimiento de la rada, se congrega -
a ver el vapor que llega. Mediante esta impresién, conoce- -
mos la existencia del puertecito 50 afios atrds. Estos cuadros
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de iniciacion del motwo panoramico tienen la luz de una agra-
dable mafiana de verano en las playas y el acre perfume de las
brisas saladas del mar.

Observando desde otra S1tua(‘1on su sentimiento de la na-
~ turaleza, hemos encontrado que le atribuye, igualmente que

" algunos otros escritores posteriores.un papel de purificadora
del espiritu v de los sentimientos. Junto al mar, al cielo 0 a
la montafa el ser humano se torna mas bueno, mas noble: se
engrandece. Mientras mas lejos se esté de las ciudades y de
sus preocupaciones, se tendrd mas salud espmtual Junto a
" la naturaleza viva v pura desaparecen egoismos, se aprecia el
individuo en su mslgmﬁcancm vy se vuelve humilde y verda--
dero. ;Habra alguna influencia del gran amante de la natu-
raleza que odiaba las ciudades, la civilizacién, las leyves? ;Sera
alejarse demasiado si pensamos en Rousseau? : '

En El ideal de una esposa la naturaleza 'sigue siendo un
elemento que interesa poco al autor v que ésta siempre en re- .
lacién con €l estado afectivo de sus personajes. Aunque pa-
. rece que Vicente Grez posee un gusto estético natural no lo
ha empleado en su servicio y habria sabido transmitirlo, porque
-1as pocas veces que 1o ha hecho ha estado bien, tal por ejemplo
cuando nos ofrece ese episodio matizado de verde que tiene

como fondo la quinta del Tajamar, en donde Faustina observa
meticulosamente al esposo infiel; el mismo estado especial en

que se encuentra la hace mirar a su alrededor y coger el paisaje.

Hasta este momento nada sabemos de esta preciosa quinta que

se juzga hermosa por los preparativos que se hacen para dis-

" frutarla. EI artista ha procedido sabiamente al darnos los
. datos referentes a su belleza junto con la aparicion de Faustina
en el escenario; era conveniente reservar para-este momento
los detalles descriptivos del sitio.

La huerta de la quinta era, en suma, como eran general-
mente las de las antiguas quintas que poblaban el camino que
salia del Tajamar, en las que la cantidad de vegetacién, la abun-
dancia de sol y la facilidad del regadio suplian el gusto artis-
- tico que preside actualmente en la plantacion y arreglo de mu-
- chas huertas. - Semejantes nos ha descrito Blest Gana y Orrego

Luco. '

“Vicente Grez ha sentido y expresado admirablemente la
belleza del paraje con la poesia que le agrega la noche de luna.
Con gran suavidad, con blandura y delicadeza hasta entonces-

* desusadas, maneja los recursos descriptivos y con51gue buenos
ANALEs 15
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efectos de valor literario. Este autor en medio de su analisis
-de pasiones y sentimientos'y de.su sabor romantico,.tiene un
gran sentido del ambiente y se preocupa de lo tipico. . Sin em-
-bargo, ninguno de estos esfuerzos se tradujo en una gran no-
‘vela nativa, y, generalmente, la novela de ese tiempo, imitada
‘de'la novela romantica espafiola y con mucho del folletinismo
" - francés no. se distingue por su acento autéctono. Una excep-

ci6n la constituirian, como lo: hemos observado Blest Gana y
en cxertos aspectos.J otabeche ‘



FUENTES LITERARIAS DEL QIGLO XX

_ La herencm que el s1glo XX récoge no tiene, COmo vemos,,
muy larga historia. El amor a la tierra, a lo nativo, a lo autéc-
tono no se manifiesta sino después del naturalismo. <«La in-
fluencia del naturalismo, dice Mariano Latorre, el de Zola y
Maupassant, sobre todo, es la causa de la nueva orientacién.
‘nacionalista. Estos fueron los modelos de todos los escritores
de América que intentaron una interpretacién directa del cam-
po, desde la segunda mitad del siglo XX hasta la fecha. Mas -

‘adelante, debemos contar con la literatura rusa, la de Tolstoi
y de Gorki, particularmente, como una critica realista del me-
dio y de una clase dominadora.» En otro parrafo atribuye
igualmente gran influencia a Bret Harte v a London. - _
' Resumiendo los datos obtenidos, habrian servido de fuen-
tes a las modalidades o tendencias de esta época las literatu-
ras rusa y norteamericana, en los aspectos que los escritores |
citados de estos paises represéentan. Sobre este Gltimo tema
se ha hablado bastante en periédicos v revistas literarias, de
alli que sélo 10 mencionaremos. (1) -

 Destinado nuestro trabajo a indicar, en lineas generales,

“1a introduccién de nuevos asuntos en la literatura chilena para
de alli derivar conclusiones en relacién con nuestro tema, no
podremos entrar en analisis minucioso de fuentes.para estable-

. cer el enlace concreto entre autores rusos, yanquis y, en menox . .

) relacién, espafioles y los que le son deudores.

Mas que a la investigacién y estudio de fuentes, hemosA -

concedxdo especial 1mportancaa al desenvolv1m1ento que den-

(1) El artfculo mis completo que conpcemos sobre el particular es el de ’\’[anano La-
torre: «Bret Harte y el criollismo sudamerlmno» del cual son los péarrafos mtados
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tro de cada regién v en cada escritor tlene el tema de la natu-

: raleza

LA GENERACION DEL 900.

Un afan de intenso nacionalismo literario define la pro-
duccién de los principales cuentistas de esta generacién; anhe-
lan reflejar en la literatura lo genuino de nuestro suelo patrio -
y el alma de sus gentes. Esta en estas obras el tipo chileno
étnico autbéctono y sus diferentes modalidades, tipo que se ha
producido por el aislamiento que tenemos entre mar y COI‘dl-
llera y la poca inmigracién que esto ocasiona.

El ambiente es mirado segun el sentir de su poblador ya
sea éste labriego, pescador o minero. Baldomero Lillo inicia
este sentir con la pintura de los sccavones ligubres y funestos -
‘de las minas de Arauco. Pero, en general, no es la veta la que
tiene especial realce, sino el poblado del agro. La novela y
el cuento.campesinos se destacan con especial intensidad. En
ellos encontramos todos los matices: desde el tono suave, un
“tanto elegiaco y triste con que aparece el campo ante Federico
Gana, uno de nuestros primeros ruralistas literarios, hasta la
fuerza, el vigor y la opulencia descriptiva, la feroz lucha del
hombre con la naturaleza aun no doblegada que se observa en
Mariano Latorre; la dinimica y dramatica accién de los cuen-
tos de Marta Brunet y la gracia sencilla, fresca, graciosa e
idilica de Carlos Acufia y Luis Durand.

: Los escritores del 900 buscan para sus temas la vida de
-personajes obscuros, taciturnos, humildes. Bajo sus plumas
adquiere relieve la tragedia del minero junto a la dura veta;
las vicisitudes, la lucha amarga y silenciosa del agrémena; el
alma fatalista y resignada del roto y la sencilla y no menos re- .
signada v humilde de su compafiera de alegrias y penas, de
sinsabores y goces, de momentos de suerte, de expansién y de :
fatalidad. '
‘ Y todo este acopio de matenal necesario pzra el conoci-
miento de la vida de un pueblo y sus problemas, penetra en
. los escritores que lo sentetizan en obras con nuestro ambiente.
Cada autor aporta sus experiencias y el que no las tiene va a.
buscarlas, a observar esa realidad que necesitaba ser expresada,
para sacar de ella consecuencias de caracter colectivo. '

Los textos literarios que reflejan estas actitudes no son

puras peérspicacias y palabras de artista ilusionado que nacen-
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y viven en la pura creacién estética. La mayoria de las obras
persigue problemas sociales o de equidad v justicia social, ¥
trata de exaltar ciertos sintomas o motivos para destacar aque-
llo que es necesario remediar, Se trata de dramas de fuerza -

y trascendencia vitales, de fenémenos que la sensibilidad mas
refinada del escritor traslada a la obra hterana para expresar .
hondas mquletudes colectlvas. S

' EL REGIONALISMO.

Chile es un pais que tiene una variedad bastante notable
de climas que dan a cada regién un sello especial. :

En el norte hay arena, luz, tamarugos, aridez sin ﬁn la
pampa. Entre el norte y el centro, valles fértiles-en medio de
los cordones transversales; son pequefios, pero de gran e in-
tensa produccién, cuyo verde no sélo llega hasta el pie mismo
de las mesetas sino que logra treparlas. Sobre los montes
obscuros, los vifiedos semejan en Febrero alfombras de ver-
dura; duraznales, diferentes arboledas suben cumbre arriba
entre artificiales canales de regadio; abajo, la carretera, siem-
pre angosta, cefiida por €l cerro y por la pendiente da vueltas -
y revueltas entre los. montes taplzados de verde de no mucha
estatura.

En el centro los valles se hacen extensos v productlvos
Empiezan las llanuras dilatadas, inmensas, frente a la pureza
del cielo azul que en el confin del horizonte se confunde con el
azul metélico de una cordillera de montafias. Los puebleci-
llos surgen de distancia en distancia, diminutos, empequefie-
cidos por las extensiones. La torre de una iglesia pequefia -
adquiere algln realce en medio de la escasa agrupacion.

En el sur se despliega el paisaje méis magnifico y gran-
dioso de todos. Empieza méis alla del Bio - Bio, v se extiende
hasta el extremo sur de la repablica, excluyendo el territorio
'~ de Magallanes, que es, psicolégicamente, otra tierra. Forma
regién dentro de esta region o la caracteriza la vida junto a la
selva, que se extiende impenetrable en muchos lugares aun,
dejando oir su voz opaca y quejumbrosa y guardando en su
alma la tristeza de la raza vencida de Arauco.

Mas all4, Chiloé, con sus mitos v sus leyendas cunosas,
con su vegetacion potente y su aire marino aun en el corazén
~delaisla. Y alo largo de todo nuestro Chile, las montafias,. -
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por cuyos desfiladeros y encrucuadas acarrean en la. pnma- :
vera los baqueanos sus arreos. :

En todo este panorama inmenso y vanado hay rasgos
inconfundibles: costumbres, leyendas, supersticiones, lengua-

‘je, religiosidad, etc., que dependen de la produccioén de la re-
gion, de la forma del suelo, del paisaje v de algunas razones
étnicas. A este respecto ha dicho Ortega y Gasset: «Solo
bajo la especie de regién infiuye de un modo vital Ia tierra so-
bre el hombre. La configuracién, la escultura del terreno,
poblada de sus plantas familiares, v sobre ella el aire htimedo,
seco, ‘diafano o peldcido, es el gran escultor de humanidad.
Como el agua da a la piedra, gota a gota, su labranza, asi el
paisaje modela su raza de hombres, gota a gota; es decir, cos-
tumbre a costumbre. Un pueblo es, en primer término, un
repertorio de costumbres. Las genialidades momenténeas q.ue
en €l se produzcan componen soélo su perfil.»

Respecto de nuestro pais, los habitos adquieren una
diferencia apreciable cuando se trata de norte y sur ¢ de cen-
tro y sur; son caracteres locales, fijos y bien disefiados que son
observados inmediatamente por el extranjero en la regiéon.

Ha contribuido a que no sea bien precisa la diferenciacién
el espiritu aventurero del chileno y el «centralismo:, pero, con

todo, hay valiosos rasgos que van acentuandose y que han que-
dado definidos para la posteridad, porque el literato los ha to-
mado; ellos son los que le dan diferenciacién .a los multlples
rincones de nuestra tierra. Al observar el contenido humano
y la belleza exterior de cada sitio a través de las diferentes
obras, se nos ocurre que nuestras provincias tienen esa vida -
tradicional que las individualiza y las caracteriza del resto de
las demas, creando en esta forma en su conjunto el alma chi-
lena con sus rasgos peculiares ¥ dlStlntIVOS de la de los pafses
hispano - americanos. '

- En esta forma, buscando motivos de 1nsp1rac1on en la
- realidad vy procurando diferenciar el caracter de la raza, al dar
expresion fijada en el arte con caracteres indelebles a la psico-
logia de nuestro pueblo, y a lo auténtico de nuestros valles ¥
zonas, hemos conseguido un arte propio.

El regionalismo es el mas apropiado para darnos una hte-
ratura propia, distinta y al mismo tiempo intensamente hu-
mana, porque ahonda, intensifica y cava profundamente en
las fuentes vivas de la emocion, de los instintos, de los ideales,
de los sentimientos y de las caracteristicas' fundamentales de
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un conglomerado social que en estos aspectos representa a la
humanidad. - ' ' R : :

DESCUBRIMIENTO DEL PAISAJE.

Junto al motivo humano, a la riqueza emocional -de los
personajes-tipicos de esta tierra estaba el paisaje. Fué nece-
sario, sin embargo, llegar a 1900 para que el escritor chileno
mirara, vibrara y se formara una conciencia estética del pai-
saje soberbio ¥y majestuoso que lo rodea siempre. La sensi-
bilidad estaba embotada 'y nuestra paturaleza de flora sober-
bia, llanuras extensas, cordillera grandiosa ¥y rios torrento-..
sos no era un estimulo suficiente para avivarla. Todo estaba
en el alma en forma de una sinfonia sintética que queria nacer .
y no se proyectaba definitivamente en el arte. Hoy todo esto -
ha cambiado: la misica ha cogido pequefios ‘motivos, caden-
cias, ritmos; la pintura ha inmortalizado cuadros de nuestra
vida rstica y algunas marinas de movimiento y colorido, ¥ -
ahora Gltimo la literatura, mediante esta rafaga nueva de vida,
esta creacién vital de sus tipos ambientados en plena natura-
leza, ha cogido todos los aspectos y en una especie de «carta
literaria» del pais ha ido mostrandonos a nuestros ojos deslum-
_brados de visiones, de feracidad, de abundancia toda nuestra
tierra con su belleza escogida y multiforme. . :

Los escritores de esta generacién, apartandose de lo vul-
gar y cotidiano, sienten realmente la naturaleza y la agregan
‘en forma cordial y afectuosa a su vida sensitiva; se sit@ian
frente al paisaje en actitud comprensiva de los aspectos admi-
rables que vienen de nuestros cerros, bosques, caminos, hon-
donadas y rios. En este nuevo siglo se nota un marcado acer-
caniiento a la naturaleza, un intenso despertar de la sensibi-
lidad frente a ella. : T

El escritor del 900 se encontrd con €l campo ¥ lo cogi6é con”
ansia, como el viajero sediento coge el agua, la sombra y el
verdor del oasis después de mucha espera y de doloroso. can-
sancio, o lo descubri6é como el cateador del desierto encuentra
la veta que ha de hacerle dar forma material al suefio de toda
una vida, y la utiliza no sdlo en funcién de una necesidad ma-
terial, sino espiritual, impetuosamente sentida. ' o

El individuo de la ciudad sufre el deslumbramiento ‘que

“le presenta la belleza del campo; la sugestion que ejerce la na-.

. turaleza obra sobre el espiritu urbano en tal forma que ella

’
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. ocupara lugar esencial en las obras postenores 'El tema de
la naturaleza ofrece, pues, muy amplio estudio en el siglo XX,
~ en donde aparece bien delineado debldo a- este acercamlento :
* y.a.esta compenetracion..

Esta manera de sentir, esta actltud es la que calacterlza '
‘a los escntores de esta generacmn '



' LUIS ORREGO LUCO Y FEDERICO GANA, PRIMEROS
RURALISTAS EN NUESTRA LITERATURA -

El primero de estos escritores es la expresion de una ten-
dencia intermedia entre los admiradores del paisaje, los’ que
se identifican con él y los que desdefian-la naturaleza o no sien-
ten emocion al contemplaria. :

En el prélego de sus Pagmas americanas, d1ce que «el que '
las leyere no encontrara ni descripciones de nuestras miontafias
ni de nuestras selvas; eso queda para los poetas y yo, desgra- .
ciadamente, no lo soy>. En las obras postenores se comporta _
también conforme a esta declaracion.’

Después de Péginas americanas, el autor hizo varias obras
en las cuales traté diferentes temas, siendo la vida del gran
mundo aristocratico el predllecto de sus relatos. Un zdzlzo_~

nuevo, Casce. grande son sus mejores novelas. En la primera

esta el problema del provinciano en Santiago. En ella encon-
tramos escasos rasgos de la vida apartada de Santiago, aunque
- la provincia es sana y cobija maternalmente al hombre que ha
delinquido en la capital; sin embargo, un concepto de inferio- -
ridad del mundo riistico, respecto al- ambiente social de enton-

ces parece desprenderse de las visiones agrestes de los alrede- o

dores de Talcahuano.

~ En otro lugar, aunque el escntor trata de da1 cierta ter-
~ nura a los recuerdos, se nota falsedad en las evocaciones vy pre-
senta un campo demasiado alegre para la estacién v el lugar.
‘Es maés veridico cuando pasea a su provinciano por la Quinta
Normal y admira <las avenidas de alamos de Carolina, casta-

fios de Incha, abetos, araucarias, olmos, encmas v otros arbo- o

_les de copaje frondoso».
Orrego Luco ofrece tamblen un smgular interés al mostrar
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un dilatado panorama, percibido al llegar a la cumbre del ce-
rro Santa Lucia; alli se le presenta el valle lleno de perspectl-
vas diafanas y como eterno fondo de todas la serena, impo- -
nente y majestuosa cordillera de los Andes, «inmensa mole de
color violaceo, con cimas encaperuzadas en nieve en el otofio».
No se limita el escritor a describirnos lo que ve en ese mo-
mento sino que también nos indica las bellezas de otros y hace .
reflexiones mas o menos subjetivas sobre todo lo que admira.
«A medida que el invierno avanza, se cubre de amplia
tdnica blanca de armifio. No hay nada mas maravilloso, en
-Santiago, que la cordillera, - con: su- mole -gigantesca de picos
escarpados de laderas cortadas a pique, de suaves veladuras
de nieve como alas de pluma Al verla, no sabemos ni donde';
concluye la montafia, ni donde principia el cielo.
~ Lejos, pero muy. leJos se vislumbra Apoquindo. Swulen-
do la misma linea, mas al sur, a media falda, se muestra Pefia-
lolén, como raya blanca. Alla se extienden las manchas per-
fectamente regulares de los sembradios, cercados de 4lamos;
las verduras intensas, como capas recortadas en mancha de
esmeralda, de los campos de talaje, donde pacen los animales.
El canal de Maipo corre hacia el sur en la direcciéon de Pirque
y del llano histérico de su nombre que de estéril y arenoso que
era, se ha convertido en jardin continuado.» (P.42)
En nuestra literatura no es frecuente ‘que se cite un lugar
por la importancia que tuvo determmado hecho hlstérlco,

. como aqui sucede.

Hay varios lugares que pudieron ser escenanos de obras
literarias — sin ser novelas histéricas, por supuesto— y que
tenian para ello una importancia de esta clase. Pero nues-
tros novelistas y cuentistas no los han tomado en cuenta y
aqui no ha pasado lo que en las literaturas de otros paises en
que es frecuente que se aluda al paisaje y se haga descnpc1on
de él por la celebridad que tuvo un famoso sitio.

AlgGn tiempo después de Idilio nuevo, Orrego Luco re-
unio sus-cuentos en una coleccion titulada De la vida que pasa.....

. En-ella se nota el mismo amor a la vida elegante, idéntica pre-
ocupacion por los detalles de los decorados interiores.y de la
indumentaria; sin embargo, introduce también el cuento cam-
pesino, pero con-individuos de la ciudad y de alli que podamos

- ver en esta coleccién algunas descripciones de la naturaleza y. -

pinceladas que no diferencian bien los colores.. Segéin Radl -

Silva Castro, Orrego Luco cedia en ese tiempo a la costumbre



" SENTIMIENTO ESTETICO DE LA LITERATURA CHILENA 235

en boga y es por esto que trata temas nativos a los.cuales no
se adaptaba completamente su talento. :
En 1918, afio de la publicacién de esta obra, se habia con-
vertido el cuento chileno en una transcripcion documental de.
la vida campesina, segin el mismo autor citado, vy era esta
tendencia la que segufa Orrego Luco. (1) : _

- En esta, como en sus demas obras, se observa que el escri- -
tor gusta de los paisajes de conjunto y ya desde un cerroo desde
¢l tren, nos entrega prolijamente. panoramas -sucesivos  hasta
donde la vista se pierde o se encuentra con los limites natura-
les que tienen todos los paisajes chilenos. ' T

‘Siempre sus visiones son espectaculos cogidos al’ pasar.
Se detiene muy poco en la contemplacién de los panoramas ni
por muy grandiosos que le parezcan, por eso las pinturas que
de la naturaleza hace son un tanto brumosas. En general, no
se preccupa de transmitir emociones.. - . .
Estos cuentos de De [a vida que pasa. .. .. novelan episo-
dios sucedidos en épocas lejanas cuando- nuestros caminos eran
_intransitables y boscosos ¥ los campos que presentaban al via-
jero eran selvaticos, espinudos v enmalezados.. - - p
En la relacion jNo loquen a ese! esta toda la soledad del
campo en aquel tiempo v el pavor-que infundian los Cerrillos
de Teno, porque a los peligros naturales se unian los robos:y
las muertes tan comunes en aquel lugar.. Muy a menudo las:
. escenas se nos presentan en un marco nada estético: los cami-
-nos tortuosos, la meseta fragosa y, como elementos pavorosos,
la soledad y el enramaje de los monteés. = o o
* . Las cosas como las hace y produce ]a naturaleza son admi-
rables; pero tanta planta amarillenta en los campos yermos y
tostados por el sol y la canicula producen hastio. Hace alli
falta la mano del labrader para que, mediante el cultivo y el
riego, ondulen los sembrados en las ‘hondonadas: R

" Diez afios mas tarde, en .Tronco herido, nos mostrara los
balnearios vy los fundos.que son coébmodos y elegantes recintos
. del gran mundo elegante que €l pint6 en sus rasgos psiquicos
_y fisicos con prolijidad. B e

Vayamos, lector, al campo en compafiia de los personajes
de Luis Orrego Luco v el valle del Aconcagua con su fertilidad
asombrosa v sus variados espectaculos cogera por- dias y dias
nuestra visién; desde alli haremos poéticas- excursiones a los

. (1) Cuentistas chilenos del S. XIX. Prensas de la Universidad de Chile, 1934, <
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- campos de San Felipe y, alguna vez, en direccidon a Ocoa vere-
mos las mesetas tachonadas de palmeras en grupos de a tres y -
‘de a cuatro. DesfilarAn también ante nosotros, ya desde el
automévil, ya desde el t1en las- Salinas, Montemar, Vifia y
Concoén.
, Incidentalmente, nos alejaremos del ruido'y del bullicio
de los parajes febricitantes de inquietud y volveremos a uno de
los fundos en que otro programa tiene lugar.. Este puede ser
nuevamente el valle del Aconcagua o el del Lontué, cerca del
rio Teno. Aqui observaremos que todo ha cambiado comple-
tamente desde que dejamos la region en De la vida gue pasa. . . . .
Los campos estin enteramente cultivados; -hay comodidad en
casi todos los ambitos. jQué distinto esti el valle de aquel sal-
vaje, inculto v boscoso que alli conocimos! ,

A veces el escritor encontrara cierta semejanza entre nues-
tros paisajes v otros espafioles que conoce y que la presencia de
éstos evoca impetuosamente, reconociéndoles més grandiosi-’
dad por su belleza salvaje y ruda, lo que indica que Orrego Luco
gusta de los espectaculos naturales que se le plesentan en toda
su real crudeza. '

<A nuestra vista se dilataba el hermoso camino, de neto
paisaje chileno, bordeado a una y otra parte por matorrales.
de palqui. En un recodo del camino asomo6 el valle de' Acon-
cagua, fértil, reverdecido, alegre, con espaciosas cafiadas; el -
rio, dilatado en vasta cuenca, descendia de la cordillera nevada -
que ‘se alzaba imponente a lo Iejos con veladuras de nieve én
cumbres altisimas. No sé por qué vino a mi recuerdo la vega -
de Granada, tal como la viera en mis primeros viajes; pero era
mas grandioso esto. El paisaje tenia algo salvaje y rudo que
no. muestx an los europecs.» (Pag. 59.)

" En esta, como en todas sus obras, se nota que 1mpres10na
en forma especial al escritor la cordillera de los Andes, cubier-
ta en parte o totalmente por la nieve.. No falta en ninguno
de sus cuadros y siempre la veremos «tefiida de color violeta,
nevada en la punta, con toques nacar ados, albos’ encaJes Yy sua-
' ves. veladuras:.

- Las montafias nevadas que se ven en el honzonte, desta-
candose sobre un cielo l1mp1clo son imagenes que se graban en
su alma y alli permanecerian durante tiempo y tiempo.

ContinGa en esta obra el deseo de mostrar panoramas des-
de las alturas. Tenemos en Tronco herido uno de Santiago
desde el San Cristdbal en el que aparece nuestra inmensa ciu-
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dad entre las dos cordilleras.” Desde arriba el escritor atalaya

las distancias; su visidn es menos precisa, pero mis abarcadora,
* por ser de una mayor altura que la que nos da desde-el Santa
Lucia en Idilio nucvo. No da importancia a los pecuefios ras-

gos, sino gue coloca aqui v alla lo predommante lo distintivo

en cada conjunto.’

Ahora, en esta obra, se nota que hay mas luz y-més clari-
dad en sus cuadros. Sirven de farolillos las tonahdades claras
de las flores que el autor se encarga en cada caso de-colorar. Se
nota votivo entusiasmo por pintarlas, ya sean éstas de campos
y jardines, va de huertos y montafias; a veces, 1o hace a su ma--
. nera cuando no recuerda el matiz definido de la flor; esto tiene
mayor 1mportanC1a cuando nos habla de. espinos con fiores blan-
~cas. En primavera, cada arbusto muestra ostentoso los refle-
jos del sol que ha guardado y los campos amarillean 1ntensa-

mente; es dificil confundir su tonalidad. -
' Esto manifiesta quie el escritor nos pinté el paxsaje varias
veces de memoria o por recuerdos no bien conservados. - Autén:
tico y real es Senén Palacios, quien nos.da un exquisito trozo
de campo en que el espino se destaca nitida y espléndidamente
en el trozo moreno v Giberde la campifia en que se desarroll6
fuerte, robusto ¥ encarifiado con la tierra, como dice el autor.- .

Volviendo a Luis Crrego Luco, puede afirmarse que, en ge-
neral, hay prolijidad en suscuadros. La misma exactitud que
emplea para los decorados interiores y los vestuarios minucio-
- s0s le sirve para describir los colores v formas de las flores, las
sombras v luces de los conjuntos. Por este don para detallar
las cosas en su aspecto externo, puede consxderarsele esenaal-
mente visual.

Hay paisajes locales, concretos, determinados a lo Iargo
de toda su obra. Aunque sus persona]es no se emocionan ante-
ellos ni los paisajes reflejan sus emociones, la apreciacién del -
campo, el mar o la montafia. manifiesta en algunos el reflejo de -
1a cultura adquirida. A veces, la vista de cual o tal trozo pe-
culiar de naturaleza nos pone de manifiesto sus eentmfuentos,
pero més a menudo estas apreciaciones son objetivas.

Desde otro .punto de vista se nota que no hay paxsajes
_ tristes en su libro, pues la naturaleza estd siempre de fiesta y

- es porque se han buscado los dias que presentaban este aspecto -
¥V que tenian tales o cuales bellezas para realizar un viaje o pa-
- seo. Se acomodan los elementos a las circunstancias y se- en- '

cuentra en las cosas las’ comodldades que ofrecen ’
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La actitud de Orrego Luco es la del hombre que va al cam-
po a pasar unos cuantos dias o una temporada y aprovecha
las observaciones que el campo le sugiere. Semejante a esta
es la actitud de Federico Gana quien, ademés, nos mamfea-
tara la impresioén que le hacen sus pobladores. - ‘

La compenetracién que hay entre su espiritu y 1a vida de
nuestros campesmOs, hard que muchos vuelvan sus miradas

hacia el campo e impregnen sus relatos de estas vidas; algunos
por considerarlas dignas de paginas literarias y. otros con an-
" sias de mejoramiento de su situaciéon social y econdmica; es
asi-como se fueron ampliando los temas de investigacién htera-.
ria, — mediante este cambio de sensibilidad en la interpreta-
.ciébn, —y pescadores mineros, cateadores y labriegos - fueron
hablandonos segtin su oficio, regién y modales.

'Slempre se guardarén en nuestra hteratura las pnm1c1as
campesinas que nos ofrecié Gana, a quien se considera el verda-
dero iniciador del cuento rural. Sus cortas composiciones son

- sencillos relatos impregnados del corazén hondadoso de nues-
tros «huasos». En sus paginas estid el campo chileno obser-
vado desde 1a casa de la hacienda, desde donde se sale a hacer
correrias y excursiones para recibir -emociones v :observar los
caminos y perspectivas que el campo presenta.’ :

' La naturaleza no desilusioné a este primer amante suyo
y fué para él buena amiga y alegre camarada y aunque la con-
templ6 con cierta abulia y no la comprend10 en toda su real .
belleza, ha dejado caer en las impresiones que de ella tomd la
religiosa entonacioén de la tarde, el llanto de'la noche que deja
“sus lagrimas en las corolas al despedirse de las flores, el sutil
efluvio del aire y la voz de los regatos al- saltar entre los bre- _
fiales.

~El silencio y 1a paz campesina fueron una msica para su

- alma c_:ansada, para su espiritu atormentado. Se observa que-
le complace el sosiego del campo apartado que so6lo turban las
aves o el murmullo de las fuentes. Pero su novedad no esta en
esta-grata complacencia que manifiesta cuando nos habla del-

tapiz verde y suave de los prados, del rio que se aleja rezongén

y cantarino hasta perderse en la lejania, sino que también la
vida humilde de los pobladores esta sentida y expresada con
fidelidad. En estos cuentos llenos de dulzura, de suave tono
elegiaco estid manifiesto un sentimiento humanitanio y piadoso
hacia sus desventuras que s1empre consideran encabezadas por‘

la fatahdad : ‘
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- El medio en que actfian estos campesinos es la provincia
de Linares y de su paisaje da algunas notas auténticas, el que
se armoniza con los asuntos de sus relatos. . -
Un motivo muy mencionado por el autor es el suave TU-
mor de las aguas del estero, deslizihdose suavemente entre
las pataguas; lo ha buscado el artista en los largos creptisculos
" de las tardes linarenses, en las fugitivas alboradas otonales en
‘el medio dia que llena de modorra. :
- Federico Gana gusta de los paisajes humedos y nebulosos,
éstos prevalecen en sus relatos. En general, predomina.la
- sombra, la frialdad y el silencio: cualidades que él atribuye a
uno de ellos. Tiene singular predileccién por los dias de in-
vierno, las tardes nubladas, los paisajes lluviosos y las sombras
- grises; esto explica el empleo de colores palidos, de gama fria y
cierta inclinacién al claroscuro. No hay exceso de valores
cromaticos en sus cuadros. Respecto a los sonidos, entona
los atardeceres con los diios de sapos v ranas que monologan
en las charcas; la combinacién de sus monétonos y. acordes.
ruidos golpea la noche larga de los campos. .

Nuy a menudo forma parte de sus conJuntos toda la nu-
merosisima flora de los bosques de la region. Los sitfia siem-
pre aqui y alla y muy rara vez proyecta alamedas alineadas en
el confin lejano del horizonte. . :

El artista prefiere los paisdjes desordenados y. asimétri-
cos, sin que exista la intromisién de 1a mano del hombre.. ,

Un hondo sabor a terrazgo se desprende de esas desorde-
nadas arboledas que describe y de esa tierra suelta y pisoteada
por los animales, y puede agregarse que tal sucede con todos
los cuadros campesinos que nos presenta. Y no son aquellos
sencillos motivos los que autorizan .esta presuncién, sino la
polarizacién total de la obra, su sentido y tono no levantados
en forma grandilocuente, sino prosaicos, familiares, vernaculos,
humanos. El estilo estd completamente ‘de acuerdo con este -
sentido y tono; no emplea figuras literarias y muy de tarde en
tarde encontramos una comparacién: <La niebla principiaba
a romperse rapidamente comc un inmenso telén de teatro ha-
cia las montafias lejanas», o bien «los grandes charcos de las
lluvias del invierno reciente, brlllaban mmovﬂes como’ espeJos i
resplandecientes». :

- Generalizando, podemos decir que en su obra esta el cam:
po con sus hombres, sus faenas, su medio y su pmsaje evoca-
dos con sobriedad y agudeza.
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Hay en Federxco Gana una cornpenetraaén una fusion
de los valores urbanos y los rurales, de suerte que el gran des-
nivel que separaba a los dos mundos hasta el aparemmwnto de
su obra, en cierto modo, 'desaparece.

_ Sus dudas entre la complicada vida de cmdad Ia tran-
quilidad apacible de los campos se resuelven .junto a esos pra-
" dos verdes, fragantes v rumorosos. Este escritor lleva tam-
~ bién, como una novedad, a la scledad apartada v lejana de la
urbe el culto de lo bello y de la apreciacién estética. Se nota
va una gran diferencia entre la estimacién utilitaria que hacen
de la naturaleza algunos escritores del siglo X!x y este artista
que la mira como simbolo de belleza. .
_ En Federico (Gana estd también en germen cierta actitud
de menosprecio por los temas aristocraticos sentidos por Luis
Orrego Luco o por otro escritor.

Comparando hgeramente a estos dos autores hemos ob-
servado que sus miras frente a la vida campesina y al paisaje
son diferentes.’ -

Gana ama el campo y siente la vida de los campesinos;
Orrego, individuo de pura cepa ciudadana, arranca de la aris-
tocratica vida urbana v corre a los espacios libres, solamente
limjtados por montafias, para buscar un desahogo de sus pre-
ocupaciones, pero nunca piensa prolongar su estada porque eso
llamaria al hastio. :

Cuando el campo es visto como contrapomcu‘m de la ciu-
dad, el ruralismo indefinico lleva implicito, para estos dos au-
tores, cierto desdén.

Las emociones que siente Orrego frente al paisaje son las"
del turista que goza de sensaciones poco complicadas, lleva el
espiritu abierto a las sugestiones del medio, y aprovecha las
que, en este caso, le ofrece el campo. El bienestar que expe-
rimenta Gana en la tranquila paz pueblerina lo hace compren-
der la vida del aldeano que no ve bellezas en el campo ni sabe
de tranquila y pacifica vida agreste; se coloca en el fondo de
sus personajes y trata de interpretar su alma rGstica y simple.

Orrego no hace jamas esto, no desciende de su situacion.
' ~ El campo que nos presenta Gana esti poblado de autén-
ticos campesinos y muchas veces nos da impresiones de feno- '
menos de la naturaleza v de panoramas por medio de eilos; asi
' _Pauhta mirara con desolacién la mafiana copiosa de lluvias ¥
emitira opiniones sobre el fenémeno. La naturaleza completa
" las emociones agradables del viaje o paseo. que ejecutan los
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_personajes de Orrego; el campo es un escenano necesano y so-
bre el que deben debutar siempre los campesinos de Gana.:
Los trabajos, las faenas tendran lugar de todas maneras, sea o
no feliz y complaciente el acompafiamiento del tiempo, mien-
tras que para fiestas, diversiones, pasecs campestres se espe-
‘rari la grata y festiva coloracién de un dia de sol. _
~ ‘Gana nos da paisajes directos y regionales, v, ademas de
ser local, contempla los espectacuos a una hora dada y gusta
con delectacién de tales momentos. Orrego, por el contrario, -
recuerda, evoca y compara su momento actual con muchos
~otros y no circunscribe el area de ninguna de sus cbras. ,
La lectura minucicsa de los textos de estos -dos autores
no nos indico otres contrastes notables. Creemos que con las
anotaciones apuntadas sobre ellos se podra apteciar la evolu-
cién que la tendencia ruralista toma en la continuacion de este
alglo - :

ANALES 16



PAIQAJES GENERICOS I

Pueden con51derarse pertenec1entes a una etapa b1en de-f_”
finida en la evolucién literaria del sentimiento de la naturaleza. .
Escenas campesinas de Rafael Maluenda representarian esta
modalidad frente al paisaje, modalidad que se explica por ser
una de las primeras colecciones que se enfrentan con el campo -
chileno v el medio campesino. En ella se evita el detalle re-
gionalista, que da vida, expresion y colorido, por una especie_
de timidez para localizar y particularizar lo descrito.

Aunque los paisajes de Maluenda son demasiado sucin-
- tos ¥ compendiosos y pedrian situarse en cualquier region de
Chile, este capitulo pedria formar parte de los analizados con.
motivo de la produccién del centro del pais, porque los elemen- .
tos y la luz de los dias'y estaciones se asemejan mayormente a
los de esas regiones. Precisamente, esta indeterminacién es
la que los caracteriza. Son opuestos a los paisajes concretos, .
relatives a determinada regién geografica, con detalles de am-
biente local preestablecido.’

-~ Aunque Maluenda es el conunuador de Labarca, no hizo
caso del campo ligeramente diferenciado que nos presenta ya
este escritor, Habla de la naturaleza en general, sin locali-
zarla en parte alguna. A veces la siente en su novedosa trans-
~formacién, en los cambios imprevistos que insensibilizan por
las demasiadas sensacicnes que producen, pero méas a menudo
- no la describe fisicamente, sefialando detalles, sino que la pinta
segun los estados de animo que los paisajes le sugieren y, a tra-

- vés de él llegamos a conocerlos. nosotros. '
La naturaleza aparece en sus cuadros como una nota armé-
. nica o de color para exteriorizar el medio ambiente o hacer més
completa esta alma arcana de sus 1nd1v1duos ella es como el-
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reﬂe]o de los estados sentlmentales y -afectivos de estos campe— _
: smos querendones y tiernos-que nos presenta. - ‘
‘Maluenda, ademas de subjetivar .los motivos campesinos,.

de 1nterpretarlos a través.de un determinado estado espiritual,
les da una trascendencia de simbolo cuando dice, por ejemplo:
~ «y.al cerrar-mis brazos en torno del'cuello de la anciana mia, -
-al besar su cabellera blanca, me parecid que acariciaba a la -

- campifia entera, con el cielo, su creptsculo y sus arboles, por

entre los cuales se perdla en aquel 1nstante la sﬂueta res1gnada
_del peén... .. »

Es mas subJetlvo due ‘Labarca, aunque éste le aventaJa en
* colorido v expresion. . Y es porque en sus descripciones, Ma-
" luenda busca solamente la- impresién del momento que puede
venir a completar un motivo del paisaje; siempre ve a través
de determinada emocién acorde con la armonia del relato.

En cuanto a la decoracidn de los cuadros, debe decirse que
"va uniendo los motivos poetlcamente con la imaginacién; éstos
tampoco surgen de una impresion psicologica anterior que per-
dura, sino de una estructura hasta cierto punto artificial.

Los paisajes bosquejados alrededor de sus «escenas» tie-
nen un sentido secundario. El escritor busca en ellos la corre-
lacion que en ciertos momentos se establece entre el espiritu
estético y unas alamedas, unos trigales dorados y unas cancio-
nes de viento. Entre los momentos del tiempo es con los del -
atardecer con los que encuentra mayores correlaciones afecti--
vas; sus «escenas» ‘tienen muchos- desenlaces, apreciaciones y
. revelaciones a estas horas. Observemos uno de estos instantes:

«Las tenues claridades del sol que ya se habia puesto, se’
. .fundian en las sombras que emanaban del suelo; afriba, las
_ ,nubes tefiidas de oro flotaban a merced del viento y sobre la
_campma sﬂencwsa ge abatia como un manto la calma de las
oraciones. ,

«Poco a poco la infinita melancolia del crepasculo fue adue-
fidndose de. él; la amorosa quietud de los campos, el trino deli--
cado.de los pajaros, el reclamo lastimero de la vacada surgiendo
de los corrales distantes, la brisa tibia y prolifera que llegaba'
_ de las cementeras, el destello de alguna estrellita que surgla en
lo alto; todo esto que gesta, que fluye, que vibra bajo el inmenso
' -manto de la noche, vino a repercutir en el alma labnega » (Pas
‘glna 27 El Gandn) '

‘Se nota gran predileccién del autor.por descubnr el sen-"
t1m1ento que deja-en las almas la belleza calladay melancéhca
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de los atardeceres y crepdisculos. Los motivos de decoracién
se repiten casi idénticos en cada uno de ellos: alamos rumore-
antes, greguerias de pajaros, voces pausadas que dicen del can-
sancio de la faena, en total, aspectos que dan la idea del tiempo
'y del espacio. También los colores palidos y los matices le
prestan ayuda; prefiere los tonos combinados y tornasoles a los
colores definidos. Pero jamas encontramos un paisaje pro-
fundo, de completo y total acierto. Se aferra melancélica-
mente a estos pedazos de tarde campestre donde hay unas ave-
nidas de alarnos, unos trigales dorados y un susurro de viento. .
Siempre espera dulces canciones de los arboles que, ateri-
dos y desiertos, seran instrumentos del ventarrén. Y se oiré-
una sinfonia que hablar4 al oido del gafidn sentimental y que-
renddén, — que se aleja de la puebla o vuelve abatido del tra-
bajo, — de esperanzas y de amores. La naturaleza seri ge-
nerosa y ayudada por el viento musitard dulces notas en las
tardes de arboles sin hojas. Todas las emociones, las pasiones,
los sentimientos de sus huasos hallan uneco en el atardecer.

En estos momentos los estados afectivos; sentimentales res-

ponden a la realidad triste de un dia que se acaba. Junto con
el cambio de coloracion que a cada instante sufre el paisaje, el
espiritu también se aquieta o se ablanda; se punﬁca en el des-
leimiento de los colores.

Maluenda espera siempre resurreccién, v1da -entusiasmo
_de un paisaje alegre, y tristeza, nostalgia, aburrimiento, desola- -
cién de uno tempestuoso, arido o desierto. No concibe un con-
traste entre el estado de 4nimo y la naturaleza. .

El campo chileno en sus coloraciones suaves, la tierna .
“poesia que se desprende de las cosas en algunas ocasiones, (se-
. gan el estado sentimental del que las contempla), los dramas

. de la campifia aparecen en estas <escenas. ... .» cOmo bosque-

jos de grandes cuadros, como paisajes en que se realzan valio-
samente unos motivos y se esconden completamente otros. Es
mas fiel, mas sincero cuando nos traduce una sensacién de cam-.
po en general, una sensacién que viene de lejos, desde la distan-
cia; no es visual, no es tictil, puede decirse que tampoco es
auditiva, pero nos envuelve completamente en palido atarde-
cer, en oleajes de trigo dorado, en notas de viento. -

- En relacién con el estudio hecho en este Gltimo capltulo ~
tendriamos que las Escenas campestnas de Rafael Maluenda
serian los eslabones en el estudio del sentimiento de la natura-
leza en nuestra literatura o un capitulo intermediario en la evo-
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'luc1on del paisaje al presentarnos naturaleza en forma general
o muy poco diferenciada. Para continuar en el estudio de los '
 que manifiestan una tendencia opuesta, hemos tratado de ir
.reconstruyendo de norte a sur la carta 11terar1a del pais en otro
trabajo que sera la continuacién de éste.



